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RESUMEN

El presente trabajo investigativo tuvo como finalidad comprender la influencia del
proceso creativo coreografico de Ana Moncada en los docentes de Danzas Unellez,
siendo ella un pilar fundamental en la danza Barinesa. La danza constituye un elemento
esencial para el desarrollo fisico, cognitivo y afectivo del docente que se inspira en
procesos creativos coreograficos en el ambito universitario. Esta investigacion se
abordd mediante la metodologia cualitativa, bajo el método etnogréfico, dénde los
sujetos de estudios fueron 4 docentes de danzas Unellez como informantes claves,
quienes suministraron la informacion por medio de una entrevista semiestructurada. Se
analizaron las categorias y subcategorias del proceso creativo coreogréafico de Ana
Moncada y los aplicados por ellos mismo, cumpliendo asi con la interpretacion de la
informacion para lograr la contrastacion y generar la teorizacion. Como reflexion final,
cabe resaltar que el pensamiento creativo de la maestra es una cualidad personal
estimulada por vivencias experiencias y afios de investigacion que lo hace sus
creaciones diferentes. Teniendo una idea como punto de partida para la creacion, a
partir de esa idea se generan multiples posibilidades de expresion, que inspira al creador
a plasmar con un lenguaje corporal un mensaje cargado de emociones y sentimientos
para hacerlo danza.

Palabras clave: Aprendizaje, coreografia, docente creador, proceso creativo,
inspiracion Ana Moncada.
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ABSTRACT

The present research work aimed to understand the influence of the choreographic
creative process of Ana Moncada in the teachers of Danzas Unellez, being she a
fundamental pillar in the dance Barinesa. Dance is an essential element for the physical,
cognitive and affective development of the teacher who is inspired by choreographic
creative processes in the university environment. This research was approached
through the qualitative methodology, under the ethnographic method, where the study
subjects were 4 teachers of Unellez dances as key informants, who provided the
information through a semi-structured interview. The categories and subcategories of
Ana Moncada's choreographic creative process and those applied by themselves were
analyzed, thus fulfilling the interpretation of the information to achieve contrast and
generate theorizing. As a final reflection, it should be noted that the creative thinking
of the teacher is a personal quality stimulated by experiences, experiences and years of
research that makes her creations different. Having an idea as a starting point for
creation, from that idea multiple possibilities of expression are generated, which
inspires the creator to capture with a body language a message full of emotions and
feelings to make it dance.

Keywords: Learning, choreography, creative teacher, creative process, inspiration Ana
Moncada.



INTRODUCCION

La Danza hoy dia es una actividad humana generadora de conocimientos, que todas las
personas pueden realizar, sin importar la edad, el sexo, ideologias, entre otros aspectos; es
practicada porque es una actividad que permite hacer uso del cuerpo para expresar, sus
sentimientos y emociones. Del mismo modo genera beneficios a la salud fisico, cognitivo y
emocional de los practicantes y coredgrafos El arte del movimiento ha venido ganando
espacios en diferentes areas del conocimiento, convirtiéndose en una actividad importante
que engloba temas diversos, como la motivacion, creatividad, la transdisciplinariedad, entre
otros, y se fortalece el concepto colectivo o individual de una o diferentes técnicas. Asi
mismo bailar fortalece las capacidades internas y las relaciones sociales con otras personas
expresando y experimentando ritmos, musica, posturas corporales, convirtiéndose en una
forma de expresion natural inspiradora e intrinseca del ser humano.

Cabe sefialar que la danza, no solo es una expresion corporal sino también permite
comunicarse, preparase para renovar la capacidad de socializacion de las personas. La danza
se reconoce como trasformadora de sentimientos, ideas y estados de animos en las personas
que la practican. Por lo tanto, la presente investigacion tendrd como intencion investigativa
comprender la influencia del proceso creativo coreografico de Ana Moncada en los docentes
de Danzas Unellez; tomando en cuenta que la maestra ha formado una generacion de
discipulos que siguen su linea de creacion e investigacion por resultar efectiva a la hora de
realizar procesos creativos con resultados de obras unicas y contundentes de representacion
Unellista.

Ademas, para desarrollar esta investigacion, la misma estara estructurada de la siguiente
manera:

Momento |: Aproximacién del objeto de estudio, contentivo de la contextualizacion,
interrogantes, propdsitos generales y especificos, relevancia y la linea de investigacion.
Momento Il: Recorrido Tedrico: en el cual se describe los antecedentes del estudio, las
teorias, conceptualizaciones, sistema de categorias preliminares.

Momento I1l. Recorrido Metodoldgico, el cual se explica el paradigma, el enfoque de la

investigacion, los informantes claves, las técnicas e instrumentos de recoleccion de



informacion, las técnicas de analisis de la informacion junto a la validacion del instrumento;
para llegar a la teorizacion

MOMENTO 1V, Develando la realidad, aqui se realiza el analisis exhaustivo de los
resultados

MOMENTO V, las Reflexiones Finales junto a las referencias bibliogréaficas, con sus anexos

respectivos.



MOMENTO I
APROXIMACION AL OBJETO DE ESTUDIO

1.1-Contextualizacion del objeto de estudio

La danza es el arte del movimiento, capaz de unir diferentes expresiones artisticas en una
sola obra, ya sea de manera ritual, folclorica o académica, en ella se utiliza el lenguaje
corporal para manifestar diferentes teméticas sociales; incluyendo el sistema educativo en
todos sus niveles. Asi como lo manifiesta Guillot y Proudhommeau (1974) “La Danza es un
arte eterno y universal, no existe un solo pueblo en que no se practique de una u otra de sus
formas, pero siempre esta presente dentro de la poblacion”. (p.9). Por lo tanto, forma parte
de la identidad de cada nacién, manifestandose y evolucionando de acuerdo a los tiempos y
realidades de cada generacion; aun cuando exista diversidad cultural, en especial los paises
que han sufrido colonizacion, aculturacién y transculturacion; ha ido cambiando las formas
de expresarse de los ciudadanos.

En las danzas més antiguas transmitidas de generacion en generacién se han establecido en
estructuras y pasos, fechas de celebracion, formas y funcion social; se transmiten como
identidad cultural de las comunidades, por lo tanto, lo creativo ya esta predisefiado y
establecido; se hace referencia a la danza tradicional; de alli que se haga una distincion entre
la danza popular y la danza escénica Orozco (2004) “entendiendo que la primera se hace de
una manera espontanea, anénima vinculada muchas veces a lo magico religioso, y la segunda
responde al trabajo de espectaculo artistico” (p.13).

En ese mismo orden de ideas, se aclara esta informacion sobre la existencia de la danza
autoctona antes de la llegada de la danza escénica en Venezuela con el ballet, la danza
contemporanea y la danza nacionalista, se originan a principios de siglo XX acontecimientos
muy importantes como la visita de la bailarina Rusa Anna Pavlova y la llegada del mexicano
Grishka Holguin. En el caso del ballet proveniente de alguna manera de las danzas populares
de la época que se establecié académicamente para formar un estandar en piezas que hoy en
dia son repertorio Unico, también con una estructura de pasos y de musicalidad para
denominarse ballet clasico.

Histéricamente el término coreografia se empieza a usar por iniciativa del revolucionario del



ballet moderno a partir del siglo XVIII, Jean George Noverre (1760) donde habla de la
notacién de pasos en que registran de forma escrita la composicion en la interpretacion, su
obra “Cartas sobre la danza y el ballet” han ejercido una importante influencia el arte escénico
posterior. Con el surgimiento de las corrientes artisticas a finales del siglo XIX y comienzos
del siglo XX, se rompe con las estructuras métrica establecidas en todas las artes y en la
danza se manifestdé a través del modernismo y su actual denominacion la danza
contemporanea.

Este género ha reformado el concepto de la creacidén coreografica, al involucrar la
multidisciplinariedad de la danza en los procesos desde lo pedagdgico, de investigacion e
innovacion artistica y su importancia en el desarrollo de inteligencias multiples, la aplicacion
de la tecnologia para transpolar al espectador a percibir sensaciones Unicas. Asi como lo
sefiala Ponce (2018).

La obra coreografica se debe entender como una compleja red kinestésica donde
se transformarian las pulsaciones del gesto, el movimiento y su expresion
haciendo de las acciones la gran imagen viva de una corriente productora de
significados; estableciendo entonces en esas empatias la posibilidad de una
busqueda del carécter sensorial del cuerpo. (p.121).

En Venezuela los creativos de la danza han pasado por procesos como intérpretes, desarrollo
de la docencia y por cimulo de experiencias se arriesgan a la investigacion artistica en la
danza, generando contenido tedrico y practico para las generaciones actuales. Si se habla de
los pioneros con procesos creativos importantes diferentes al repertorio de ballet, se tiene en
la técnica clasica Vicente Nebrada; sefialado por Paolillo (2018) en su libro la Ruta del
Coreografo se aborda en este texto, el tratamiento coreogréafico del artista, sus inclinaciones
y estilos son destacados en sus espacios, bajo el arte del baile en dlo, se hizo una reconocida
especialidad otorgaron una esfera de privilegio dentro de Ameérica Latina, dandole la
entonacion al sentido de pertenencia. Considerado un personaje emblematico de la historia
del ballet neoclasico en Venezuela con coreografias originales y adaptaciones de ballets.

En la danza moderna también se puede observar esta tendencia resefiado por Paolillo (2018):



Holguin formo a partir de 1948 a las primeras generaciones de artistas de la danza
contemporanea del medio venezolano, a través de su actividad docente cumplida
en el Curso de Capacitacion Teatral del Instituto Pedagdgico de Caracas y en las
instituciones Teatro de la Danza y Escuela Venezolana de Danza
Contemporanea, por él creadas. Amplia e influyente fue, igualmente, su obra
coreografica y determinante seria su aporte a la educacion de la danza en el
ambito universitario publico. (p.16).

Preparando las primeras generaciones de los pioneros de la danza contemporanea de
Venezuela, Juan Monzén, Graciela Henriquez, José Ledezma entre otros personajes de gran
importancia para la historia de la danza moderna venezolana y se puede resaltar una de estas
figuras con importantes procesos creativos como lo es Sonia Sanoja. Entre tanto, Paolillo
(2004):

Definié un concepto y disefio para su danza genuinamente asentada en los
origenes de américa latina como cultura, evadiendo localismos enajenantes y en
sintonia plena con las expectativas contemporaneas de Venezuela y de
Latinoamérica es el gesto primitivo, ritual y expresivamente abstracto de Sanoja.
su danza no guarda parecido con ninguna otra. (p.5).

A la par de este movimiento universal expresado en el arte, surge en Venezuela el fendmeno
de la danza Nacionalista generada en un momento social y politico del pais, nace con el
retablo de Maravillas una de las maximas representantes de la danza de espectaculo como lo

es Yolanda Moreno, sefialado por Rodriguez (1981).

Yolanda bailaba y todo se convertia en ritmo, en musica, en movimiento. Era la
danza misma. Hoy es la primera figura del pais, su mejor coreodgrafa, mujer de
profunda versacion en la materia que maneja, creadora infatigable que esculpe
en un segundo con sus bellisimos pies el méas dulce poema, a base de los antiguos
recuerdos del pueblo. Haberla formado a ella, solamente, coloca en sitio de honor



al Retablo de Maravillas. (p. 16).

Existen més personajes que generarian una lista importante de creadores que a lo largo de
su carrera han cristalizado su obra artistica; permeando a nivel nacional a diferentes
bailarines y discipulos de estos grandes maestros. En estos inicios las propuestas
coreogréaficas eran atrevidas y con rasgos de complejidad que hoy en dia se pueden ver
sencillas, pero que en su momento estaban en concordancia al periodo social que se estaba
viviendo, correspondiente a la era moderna y postmoderna. Con el surgimiento de la danza
contemporanea se le da un gran valor al trinomio (creador-interprete-espectador) y con la
busqueda del movimiento organico, el espectro de la danza ha alcanzado el desarrollo de
areas del conocimiento.

A nivel nacional son innumerables las escuelas, agrupaciones y compafiias de danzas que
han surgido en diferentes géneros, donde gran parte del reconocimiento artistico se debe en
un porcentaje al investigador que logra plasmar en una obra imagenes que trascienden en la
escena a través de los intérpretes. Sistema de formacion en el que se induce a la educacién
informal en las comunidades, donde se propician las funciones de docencia, investigacion e
innovacion.

En el estado Barinas es importante resaltar a una de las pioneras de la danza y su proceso
artistico desarrollado en el trabajo de investigacion sobre “La importancia de la vida y obra
artistica de Ana Moncada como pionera de la danza en el estado Barinas, realizado por
Méndez (2013), refleja a Ana Moncada, como ser humano a partir de los siguientes enfoques

significativos:

a) Pedagdgico: la bailarina, la formacion que tuvo y sus experiencias en el
escenario como intérprete de la danza; la maestra, describe la metodologia
pedagdgica que ha desarrollado para la ensefianza de la danza.

b) Humanista: la coredgrafa, que imagina y logra plasmar a través de sus obras
con especial cuidado de sus ideas; fundadora de la agrupacion Danzas Unellez.

c) Fenomenoldgico: la persona, todo lo que ha vivido y su influencia en la
danza en otros estados. (p. 7). 6



A nivel metodoldgico esta investigacion se apoya en el relato de vida de la mismay el aporte
de informantes clave en una investigacion etnografica; es por ello, que a partir de estas
premisas se plantea desarrollar el aspecto humanista de este personaje en funcion de la
sensibilidad creadora, caracteristica representativa del personaje y coémo ha influenciado en
las creaciones danzarias de sus discipulos como docentes. Ya que en ese momento solo se
logré la realizacion del inventario coreografico sin especificar el proceso para llegar a cada
una de ellas (las coreografias).

Ahora bien, la investigacion que se plantea viene a dar respuesta a la evolucion del proceso
creativo coreografico de Ana Moncada y como ha repercutido en la practica creativa de los
Docentes de Danzas Unellez afio 2023; de alli que se enuncian las siguientes interrogantes:
¢Como ha sido la evolucion del proceso coreografico de Ana Moncada? ¢Cudles son los
aspectos metodoldgicos en las creaciones coreograficas de Ana Moncada?, ¢Qué
aprendizajes de la investigacion escénica de Ana Moncada aplica como docente creador?,
¢Cdémo ha influido el proceso creativo de Ana Moncada en los docentes de danzas Unellez
y en el gremio en general de la danza? De estas inquietudes surgen los propdsitos de la

investigacion cientifica que se precisan de la siguiente manera:

1.2-Propositos de la investigacion

1.2.1. Proposito General

Comprender la influencia del proceso creativo coreografico de Ana Moncada en los docentes

de Danzas Unellez afio 2023.

1.2.2. Propositos especificos
-Describir la evolucion del proceso coreografico de Ana Moncada

-Develar los aspectos metodoldgicos en las creaciones coreograficas de Ana Moncada
7



-Entender los aprendizajes de la investigacion escénica en los docentes de Danzas Unellez

-Vislumbrar la influencia del proceso creativo coreogréfico de Ana Moncada en los
docentes de danzas Unellez y en el aporte para el gremio en general de la danza?

1.3-Relevancia del estudio

La serie de pasos Yy estrategias que un coreografo realiza a la hora de plasmar sus obras se
puede denominar, proceso creativo en la danza o en su defecto es la investigacion propia de
la practica de la danza. En este camino el recorrido es cambiante segun la inspiracion de cada
creador al surgir diferentes posibilidades de una misma idea. La coreografia es el producto
de la investigacion en la danza de cada creador, con la exploracion del movimiento
construccion de un conocimiento en el que estd implicado el desarrollo de las areas del
aprendizaje, se involucra funciones psicoldgicas cognitivas (pensamiento-idea-creatividad),
que se plasma a traves de la capacidad motriz (movimiento-lenguaje corporal), y expresada
por el intérprete (bailarin preparado y dispuesto a expresar) y percibido por el espectador que
recibe un mensaje de comunicacién no verbal cargado de sensaciones y emociones que
construyen la funcion afectiva de la danza.

De alli de resaltar la importancia de la labor que han desarrollado los docentes e
investigadores de Danzas Unellez y las aplicaciones metodoldgicas-técnicas para generar
conocimiento producto del legado de Ana Moncada, promoviendo la creatividad en la danza
como una capacidad humana que refleja el proceso cognitivo que ejecuta el coredgrafo para
crear perspectivas Unicas en la escena, asi como las fases de ese proceso que son pensamiento,

idea(inspiracién) y producto novedoso (Obra coreografica). Segun Duran (1993)

(...) vemos que el artista se conduce en su trabajo creativo a través de impulsos
sensibles y por intuicién (acumulacién de experiencias). Empieza con un
esquema, unas ideas, un enunciado apenas entrevisto y una serie de
improvisaciones. Cuando la obra esta terminada se puede constatar si el
enunciado sobrevivio y, en caso afirmativo, de ahi saldra el titulo de la danza.
El enunciado y su armazon estructural podran cambiar en el proceso de
construccion de la obra, pero ayudaran a no perderse, a no irse por el camino
de la desestructuracién y la desintegracion, obviamente contrarias al sentido de



unidad. (pag. 14)

En cada creador el proceso se origina desde diferentes estimulos e impulsos producidos en
el cerebro, en muchas ocasiones los elementos usados durante el proceso no estan presente
en la totalidad de la obra, pero son importantes para la concrecion de la misma; asi como la
esquematizacion grafica o bocetos simbdlicos que generan una guia de secuencias.

La actividad docente en Danzas Unellez viene a generar una disciplina artistica que cuenta
con 39 afios de existencia como ente integrador academia y comunidad, actividad que se
realiza en paralelo con carreras universitarias, una profesion no titulada pero que crea
aprendizajes al formar bailarines con conocimiento integral, capaces de interpretar los
procesos creativos en la danza y comunicar a un publico un mensaje a traves de diferentes
perspectivas. Asi como lo afirma Valladares (2017) “el proceso de creacion artistica es en si

misma es una fuente de produccion de conocimientos y saberes diversos”. (p.22).

1.4. Linea de Investigacion

Area: Educacion, sub area: Procesos de educacion y aprendizaje, linea estratégica: Pedagogia
critica; necesidades de investigacion: Educacion para el arte y la cultura como vias hacia la
comprension del valor historico individual y colectivo. En el &rea ciencias de la educacion se
refiere al conjunto de investigaciones relacionadas con los conocimientos, 6rdenes y métodos
por medio de los cuales se ayuda al individuo en el desarrollo y mejoras de las facultades
intelectuales, morales y fisicas, a través del saber interdisciplinario, interesados en el estudio
del hecho y del acto educativo. Por lo tanto, esta investigacion se inserta en esta
categorizacién porque promueve la investigacion artistica a través de los procesos de la danza

desarrollados en el contexto universitario.



MOMENTO I1.
CONTEXTO TEORICO REFERENCIAL

2.1-Antecedentes histdricos y /o investigaciones previas

En este momento de la investigacion se da la conceptualizacion de la informacion, revision
documental de teorias y conceptos utilizados para la investigacion que permitan ordenar el
saber hasta llegar a su sistematizacion, por lo tanto, se presentan a continuacion los
antecedentes historicos y de investigacion que se relacionan con el tema en estudio,
vinculando desde diferentes enfoques o aspectos que son considerados validos y confiables

como fundamento tedrico de la investigacion.

2.1.1-Antecedentes Historicos

La primera universidad publica del estado Barinas fue la Universidad Nacional Experimental
de los Llanos Occidentales “Ezequiel Zamora”, UNELLEZ, fundada para el afio 1975 por El
Ejecutivo Nacional con Decreto N° 1178, creada con una vision de pertinencia social en
basqueda de la inclusion social, para el cumplimiento de funciones de docencia,
investigacion y extension, con el fin de promover el crecimiento de la region dentro de su
contexto educativo, cultural y familiar. Esta es una institucion con una estructura organizativa
basada en los estatutos de universidad experimental establecidos en la ley de Universidades
de 1970; ubicada en una zona especifica para la produccion y desarrollo sostenible de
Venezuela, ampliando su espectro en otros estados del pais.

A medida que la universidad se fue constituyendo, dio paso a diferentes actividades
complementaria para luego integrarse a la educacion formal universitaria como es el caso de
los movimientos culturales que se desarrollan en la UNELLEZ, que han representado y
proyectado a este centro universitario, como las précticas deportivas; centros de
investigacion; actividades artisticas, el orfedn, teatro, titeres, musica, danza, entre otros. Se
organizaron en coordinaciones, que hoy en dia sirven de gran apoyo a la academia, como por

ejemplo las unidades de la Direccién de Cultura como lo son: unidad de Artes escénica,
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unidad de Artes Musicales, Unidad de patrimonio, entre otros; para la Licenciatura en
Educacion mencion Artes.

En todas estas areas se aplica la docencia, a través del facilitador, instructor, tutor o guia que
desarrolla las actividades en conjunto con los participantes o estudiantes; se cuenta con un
contenido, metodologias y estrategias de ensefianzas y aprendizajes; elementos principales
del acto didactico, ademéas de la produccién de conocimiento que genera los procesos
creativos en la danza.

Los docentes de Danzas Unellez son los encargados de formar bailarines con capacidades
interpretativas para la accion coreogréfica en los diferentes niveles, en su formacion basica
esta presente el legado metodoldgico generado por la Maestra Ana Moncada, con un cédigo
y estilo de movimiento creado a través de los afios de investigacion corporal propia y la
inducciodn a los intérpretes de sus ideas. Esta base de conocimiento ha sido aprovechada por
los docentes actuales, destacando asi la importancia de una memoria artistica que ha dotado

no solo a Danzas Unellez, sino también a la colectividad de la danza a nivel nacional.

2.1.2-Antecedentes investigativos

Las investigaciones elegidas para este trabajo se encuentran relacionadas desde el punto de
vista metodoldgico, modelo, tipo y disefio de investigacion, a nivel de contenido y por el
abordaje y forma de presentacion de resultados, para ello se presentan los siguientes
antecedentes de investigacion:

Dévila (2020) en su articulo de investigacion sobre “la danza como medio de intervencion
socioeducativa reflexiones a partir de la practica docente” desarrollado en la Universidad de
Salamanca, donde se aborda la temética de Cuerpo, danza, educacion, conjugados a partir de
la practica docente. Su objetivo se enfoca en la basqueda de fundamentos a una intervencion
socioeducativa que incide efectivamente en la formacién de los educandos, se busca
fortalecer el desarrollo de un sujeto ético, responsable, en comunion con su entorno y su
cultura. Se propone un proceso formativo que asuma al estudiante desde una perspectiva
multidimensional y procure su desarrollo integral, desde lo cultural y lo humano; la
metodologia usada en esta investigacion se realizd una investigacion documental con la

revision de diferentes autores, y contrastadas sus propuestas con la experiencia del autor del
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articulo. Las conclusiones obtenidas son: Los estudiantes son el centro de la clase. El espacio
y las actividades se generan para que ellos aprendan. La danza y su practica deben servir
como excusa, para que los estudiantes aprendan a pensar, a sentir, a construirse como seres
humanos y sociales. Dirigir una clase implica estar seguro, aun ante la incertidumbre de no
saber qué puede pasar en el aula. Hay que estar consciente en todo momento y actuar para
el beneficio grupal. Reflexionar acerca de las actividades realizadas en la clase, permite
decidir de manera informada, sobre las acciones que se deben emprender en la clase
siguiente. Es necesario conocer mucho mas que la disciplina que se imparte no puede existir
un formato de clase, pues cada grupo requiere un acercamiento particular al conocimiento
que se ofrece. La relacidon de esta investigacion con la que se plantea esta orientada a la
particularidad de la creacion y las diferentes fases por la que se somete el grupo y la
individualidad en cada proceso coreografico.

Otra de las investigaciones revisadas que cuentan con importantes aportes, es la de Ponce
(2018) en su tesis doctoral denominada “poética del cuerpo entreabierto: Julie Barnesley y la
danza contemporanea venezolana” de la universidad de Salamanca (Espafia) Expresa en su
investigacion el uso de la fuente viva para analizar la obra coreografica, pedagogica, y hace
un enfoque descriptivo de la obra; el cuerpo se aprecia como un ideal para alcanzar a través
de las formas que el movimiento en constante transformacion intenta expresar, dando cuenta
de su vida y de su danza, demostrando que el cuerpo es el sentido de una superacion estética
donde la autora ha modulado con suma sensibilidad la relacion psicofisica entre intérprete,
obra y espectador ; como espacios multisensoriales donde la experiencia de danzar es
experiencia en la medida que deja de representar una forma o sentimiento como maéscara.
Este estudio propone como un pensamiento critico al cuerpo y el proceso coreografico y sus
transformaciones dejando abierta la posibilidad de que la investigacion pueda ser interpretada
por otros creadores en el arte de plenitud y experimentacion. Se hace un recorrido por la vida
y la historia con la danza de Julie Barnsley, sin embargo, esta revision historica biogréafica es
con la intencidn de estudiar el proceder creativo como superacion de vida y arte coreografico,
donde el cuerpo lo ha centrado como el eje fundamental de una expresién danzada de su
memoria, identidad e imaginarios envueltos en el problema que implica el ejercicio de crear

fuera de los canones de la danza. 12


https://dialnet.unirioja.es/institucion/430/buscar/tesis
https://dialnet.unirioja.es/institucion/430/buscar/tesis

Es decir, usa del método etnogréfico la historia de vida, para resaltar valores del proceso
creativo como se educa y se transforma el cuerpo para la coreografia y su propuesta
pedagdgica conciencia exploratoria corporal. y como resultado de investigacion refleja a la
poética del cuerpo entreabierto como el eje central de una obra coreogréfica que no des-
balancea su intencion teatralizante; es decir, que al ponderar el cuerpo sobre todas las cosas,
la performatividad estd directamente vinculada a los descubrimientos que sobre ese nuevo
movimiento se presenta; asi, lo que sucede en él, de antemano es ya una accion reaccion
performativa y alli radica la mayor propuesta para la danza venezolana: haber desbalanceado
hacia el cuerpo el asunto de la performatividad, estableciendo un nuevo equilibrio donde otra
poética que ha podido ser planteada partiendo y llegando al cuerpo como el propio
instrumento de su teatralizacion. compartiendo con la investigacion de estudio una estrecha
relacién por la revision de la obra mas emblematica de Ana Moncada en su espacio de mayor
creacion como lo es Danzas Unellez.

Con respecto al poder disciplinario de la danza y su capacidad de relacionarse con otras areas
del conocimiento, la autora; Valladares (2018). Con su articulo de investigacion “La creacion
artistica danzaria: una experiencia de investigacion interdisciplinaria”. Tiene como objetivo
contribuir a la visibilizacion de los procesos de creacion propios de las practicas artisticas de
la danza, como forma de investigacion artistica y de produccion de conocimientos,
circulantes en la Universidad de las Artes.

Hace énfasis en las relaciones que se establecen entre la investigacion y la creacion artistica.
Las finalidades en la investigacion artistica no se ordenan linealmente en proceso y resultado;
es parte y todo de una dinamica que esta atravesando y siendo atravesada por el proceso de
creacion, es mediadora y medida; es en si misma, inter y transdisciplinaria. Es preciso tenerla
en cuenta desde la dinamica de su funcionamiento, de su propia préactica. Esta se re-produce,
re-formula, segun las demandas que la propia accion creativa exige. ES por eso que se despoja
del “pre-juicio” para transformarse en performatica. La practica danzaria resignifica el
conocimiento artistico en el proceso de creacion. De manera que mas que reproducirlo, se
torna estimuladora de sujetos creativos, productores de conocimientos acerca de la danza, en

su gestion artistica — investigativa-profesional.
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Estas investigaciones seleccionadas han merecido una revision enriquecedora para la
investigacion sobre la influencia del proceso creativo coreografico de Ana Moncada en los
Docentes de Danzas Unellez; por su relacion en los sujetos de estudios, nivel docente y de

investigacion artistica, las formas metodoldgicas para abordar la informacion, entre otros.
2.2-Bases teoricas referenciales
2.2.1. Proceso creativo

El primer tedrico en presentar un modelo sobre el proceso creativo fue el profesor Graham
Wallas en 1926 en su libro denominado “el arte del pensamiento” el sefiala en su modelo 4

fases del pensamiento, analizado por Gabriello (2017).

a) Preparacion: es donde se plantea el problema y la necesidad de una solucién,
entendiendo como problema una tarea, dificultad o reto, es cuando el pensador
acondiciona el terreno mental para plantear el problema.

b) Incubacién: Segun Wallas, durante la incubacion no pensamos
conscientemente, dando lugar a una serie de procesos mentales involuntarios,
pues en ocasiones, aungue no lo parezca, es beneficioso desconectar y olvidarse
durante un periodo de tiempo.

c)lluminacion: segin Wallas las ideas creativas surgen al descansar la mente
realizando otras actividades, y se ordenan mientras estamos desprevenidos
intentando solucionar otra cosa.”

d)Verificacion: probar la validez de la idea. Cuando ya se ha encontrado una
posible solucion, la persona se pone manos a la obra para llevarla a cabo. Aqui
juega un papel importante la l6gica, e incluso la intuicién. (p.4)

Cada individuo puede asumir sus necesidades creativas y satisfacerlas desde diferentes
puntos de inicios, en el caso de la creacion en la danza, cuando se induce a la creatividad
puede ser provocada por diferentes estimulos, en una idea o varias ideas, un sonido, las
formas de percibir y responder de cada uno es Unica y diferente, ya que en si solo una idea
no define si eres creativo 0 no, debe existir un producto, un mensaje, un emisario y un
receptor para recibirlo y transformar el mensaje.
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2.2.2. La Danza

La danza es el arte del movimiento que usa como medio de expresion el lenguaje corporal,
en la que se interactta con los elementos de la danza, principalmente cuerpo, espacio y
tiempo. para manifestar diferentes emociones, sensaciones y conocimiento, asi como lo
sefiala Davila (2020) “La danza va un paso mas alla, pues pretende transmitir emociones,
mensajes, a través de movimientos coordinados y estéticos del cuerpo: el movimiento, cobra
un significado particular, placentero y formativo”. (p.2) Por lo tanto, el conocimiento se
experimenta y se construye generando aprendizajes a largo plazo, con memoria corporal que
permita adecuarse a las diversas formas del movimiento.

La capacidad transdisciplinar de la danza en la estimulacion de las diferentes areas del
conocimiento ha ganado un espacio tanto en la docencia, como en la investigacion y la
innovacion, cada una de estas funciones son exploradas en teoria y préactica, especificamente
con un cuerpo que dialoga y se comunica. asi como lo expresa Duran (1991) “la danza como
educacidn es insustituible. Es la Unica actividad en la que el movimiento corporal se efectua,

no en razon de la destreza fisica, sino como medio de expresién y comunicacion.” (p.66).

2.2.3. Proceso creativo en la danza

Cuando se habla de proceso creativo hay que hacer referencia a la serie de fases por las que
hay que pasar para conseguir un producto novedoso; en la danza ese producto es la obra
coreogréafica. Para los creadores cada proceso es unico y diferente olvidandose de patrones y
movimientos de otras coreografias. Asi como lo sefiala Lorenzo (2016) “El proceso creativo
de un coredgrafo es algo muy personal e intimo que cada cual lo desarrolla de una manera
diferente. Son creadores, con grandes dotes técnicas y artisticas y un bagaje cultural y
dancistico muy importante a sus espaldas.” (p.8).

Puede que exista el talento de nacimiento de ser creativo para la danza, pero como indica la
cita anterior ese dote unido a técnicas adquiridas, hacen la diferencia significativa a la hora
de crear una obra.

En tal sentido Duran (1991) sefiala que “El coredgrafo organiza su material a partir de un
tema concreto y dosifica los recursos técnicos y las acciones después de intentar visualizar la

obra como una totalidad”. (p.16). Los estimulos y motivaciones producen necesidades de
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crear y enfocar una idea puede generar un proceso de investigacion tedrico-practica que
ayudan a la concrecion del tema. cuando se habla de material esta referido a la ejecucion de
movimientos en funcion de esa idea, a la exploracion corporal especifica, también forma
parte del proceso dibujar en el cuerpo y el espacio dimensiones expresivas de una

comunicacion no verbal.

2.2.4. La Creatividad en la danza

La creatividad es una accién cognitiva que genera soluciones originales en conexién con que
parten de una idea y se conceptualiza segun los procesos de la imaginacién incitada por
conocimientos previos existentes. Segin Duran (1991):

Al bailar el alumno no se ocupa de llegar a la meta, como en carreras de
competencia; se concentra unicamente en el hecho de mover su cuerpo, de sentir
y de pensar, a partir del estimulo inicial que desencadena en la creatividad. (p.66).

Para un coredgrafo contar con un cuerpo dispuesto a interpretar sus ideas genera un dio
importante a la hora de crear material fisico, ese que esta en capacidad ejecutante y con la
facultad de transmitir la dialogica del cuerpo, asi como lo sefiala Duran (1991) “para que un
trabajo sea creativo debe producir sensacion, emocion, razén ...” (p.26). Es decir, al bailar
el participante no se ocupa de llegar a la meta, como en carreras de competencia; se concentra
unicamente en el hecho de mover su cuerpo, de sentir y de pensar, a partir del estimulo inicial

que desencadena en la creacién de movimiento. Ponce (2018) define como proceso artistico:

(...) un proceso de neuro-educacion con el intérprete porque estudia los impulsos
que favorecen un sistema de significacion que le es propio al organismo; en este
sentido lo entreabierto implica también que en ese entorno central o periférico el
intérprete produce y recibe impulsos que hacen de su gesto las bases de una
fuente creativa” (p.229).
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Un intérprete dispuesto ser guiado por un creativo son un duo enfocado en una dinamica de
produccién del saber corporal, al contar con un cuerpo alerta a las diferentes acciones

propuestas por el coredgrafo puede generar otras acciones que favorecen a la creatividad.

2.2.5. La Coreografia

El producto del proceso creativo en la danza es la coreografia, es considerada la obra de arte
en la danza, percibida en el momento que ocurre, es el arte efimero, porque solo se puede
retenerse en la memoria, para algunos autores como Durén (1991) “la coreografia ideal es la
que logra las tres reacciones: emocionar, seducir y convencer”. (p.19). De alli que surja esa
carga de sensaciones, que un coredgrafo que sea considerado creativo debe producir todas
las reacciones sefialadas con su obra coreogréfica.

Ahora bien, lo expuesto define lo artistico y escénico de la danza, pero hay que destacar la
interdisciplinariedad de la misma en las areas del desarrollo humano, en el que se conecta
diferentes participantes, con diferentes funciones, con receptores directos o indirectos que
canalizan una informacién, en la estimulacién de los procesos psicoldgicos individuales o
grupales, como por ejemplo: desarrollo de la motricidad fina y gruesa, atencién, memoria,
creatividad, coordinacion, trabajo en equipo, le dan el valor pedagoégico y andragdgico a la
coreografia que es descrita por Cueto (2008), “La creacion coreografica puede ser
considerada como una experiencia pedagogica, y ademas de sus posibilidades como producto
artistico para la escena, puede ser Gtil como herramienta o estrategia en la movilizacién del

desarrollo humano™. (p.5).

2.2.6. Investigacion escénica o artistica;

Segun el diccionario de la RAE (2022). “Arte de representar en el papel un baile por medio
de signos como se representa un canto por medio de notas”, que hoy en dia no solo es
escritura de la danza; también se implica la composicion de pasos, figuras, combinada en un
espacio y tiempo determinado; estos elementos estan siempre inmersos, la diferencia esta es

las transformaciones producto evolucion de la danza, cada vez se ha hecho mas complejo el
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que hacer coreogréfico, seguin cada época y estilos han tenido sus propias normas, y cambian
sensiblemente segun el artista que las emplee.

Asi como lo describe Duran (1991) “...actividades que conducen a una mejor nocion de
estructura, tema, experiencia estética, hilo conductor, relaciones tiempo-espacio-energia,
disefios corporales, lenguaje corporal, lenguaje coreografico” (p.20). Es decir, un disefio del
espacio con una estructura y un motivo determinado y un cuerpo ejecutante garantiza cada
forma de baile y danza, ya que supone un estilo particular de coreografias que van desde la
adopcion de movimientos del cuerpo en conjunto con la muasica o ritmo organizado y de
forma armoniosa.

En cada forma de la creacién coreografica se encuentran presentes los elementos de la danza
que van desde los de mayor simplicidad como también elementos de mayor complejidad que
implican gran destreza, compromiso y habilidad, ademas del escenario es otro elemento que

se toma en cuenta a la hora de la investigacion y creacion coreogréfica.

2.2.7. Evolucion del proceso creativo coreografico de Ana Moncada

A continuacion, se exponen expresiones sobre como define la maestra Ana Moncada los
procesos creativos coreograficos que implican afios de experiencia y que hoy dia contina
estudiando, Moncada (2013), citado por Méndez:

Una coreografia es un proceso...siempre esta en proceso...nunca uno termina de
decir si aqui terminé...porque ahorita concibes algo y lo tienes ahi pero en la
medida que vas viendo el trabajo, que vas viendo lo que pueden hacer...que la
idea va como hablando...Y experimentar con tu cuerpo las cosas que quieres
hacer... también escribir, 0 sea primero hay un proceso de notacion hay que
estudiarlo mucho el que lo quiera estudiar uff super bien y que lo aplique
demasiado bien, pero escribe en un papel la idea que tiene entonces después
desglosas eso, en 8 tiempo la nifia va hacer tal movimiento, tal movimiento...es
como desglosar la idea... y hacer como que...bueno yo le voy a colocar por
ejemplo a Maria va hacer en 8 tiempo va hacer elevé y después va pasar a un
Arabesque que y después va hacer una torsion y escribo eso con el nombre méas
0 menos de lo que td quieres y después por ahi sigues escribiendo y vas
llevando...se va desplazar en una diagonal...poco a poco... cuando tu tienes esa
idea que ya la tienes mas o menos planificada en el papel la vas a llevar a la
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practica y eso te va ir dando mas...y tenerlo esbozada te va llevar a que te salga
mas cosas... (p.36 ).

En esta cita la maestra describe los pasos que ella ha usado para crear una coreografia:

-El proceso creativo no se termina.

-Las ideas hablan

-Experimentar con el cuerpo las cosas que se quiere ver

-Proceso de notacion, escribir las ideas de movimiento y desglosarla en tiempos y
caracteristicas de energia.

-Dejar que surjan otras cosas.

Ahora se compara una expresion méas actual expuesta una nota de voz telefénica Moncada
(2022):

La coreografia es un espacio donde puedes manifestar una idea y puedes crear
movimiento y ponerlo en accion a través de un cuerpo al que llamas interprete,
la coreografia luego entonces es un disefio en el espacio, donde vas a utilizar al
cuerpo del intérprete para poder manifestar hacer una proyeccién de lo que tienes
como disefi0. La coreografia es la manera mas importante de un maestro
coredgrafo para poder manifestar y poner a prueba toda su creatividad, la
coreografia tiene una finalidad es la de promover un lenguaje, podria decir que
la coreografia con todos sus componentes con todos sus elementos, como son las
lineas, como son los planos, con la ritmica, con la intensidad, con la dinamica,
con los pulsos, con los impulsos con todos los elementos inherentes a ella podria
Ilamarla el proceso donde puedes lograr disefiar en el espacio y llevar a cabo todo
lo planteado primeramente como una idea y luego como un hecho real que va ser
transmitido, a través de sus intérpretes.

Se destacan los elementos de una coreografia:
-Disefio En EIl Espacio
-Cuerpo- Interprete

-Creatividad
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-Promover Un Lenguaje

-Lineas

-Planos

-Ritmica

-Intensidad

-Dindmica

-Pulsos

-Impulsos

-La idea llevada al hecho real

Moncada (2022)

a)

b)

Un proceso creativo es cuando comienzas a idear sobre un tema, lo que vas a
Ilevar hasta el espacio, lo que vas a llevar hasta la escena, el proceso creativo yo
diria que tiene que ser la manera mas elocuente, porque tienes que decir a través
del lenguaje corporal lo que realmente tienes en mente y que pueda decir hablar
a través de los cuerpos lo que quieres que lleven, el mensaje que lleven o
simplemente tener un coloquio.

Escribes, no importas que sean garabatos, lo escribes lo pones en un papel para
tener una idea, para saber por dénde vas a dirigir todo lo que tienes alli como
proceso, en el que vas a ir dando cuerpo a algo que es muy abstracto que esta
posible en tu mente lo que esta alli siendo objeto para poder salir a la luz, entonces
ese proceso creativo se va dando en la medida que vas explorando con los
cuerpos, en la medida en que td vas explorando en el espacio y en la medida en
que visualizas lo que va ser el producto final .

El Contenido de la coreografia debe estar sustentado en:

-Proyectar la idea a la escena

-Hablar con el cuerpo

-Escribir la abstraccion para que salga la luz

Moncada (2022)
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Para crear una coreografia yo he utilizado la metodologia de la exploracion,
primero exploro conmigo misma, exploro con lo que tengo a mi alrededor,
visualizo lo que quiero que se interprete y en la medida en que voy disefiando en
el espacio con los cuerpos voy manejando la situacion de manera que el intérprete
vaya teniendo confianza en lo que yo le estoy proponiendo y confianza en que
puede llevarlo a cabo de la mejor manera, es decir lograr el objetivo del
movimiento, ponerlo en escenay con ello decir, hablar con el espectador, es decir
no la palabra el silencio de la palabra, seria la voz del cuerpo verdad, decir
explorar, y yo creo que eso lo hace la mayoria de los que hacen una creacion
coreogréfica; tienes que disefiar evaluar, tienes que permitir que ese mismo
cuerpo explore, pueda decir puedo llegar hasta aqui o puedo hacer mucho mas
alla de lo que me estas pidiendo, evaluar cada bailarin en las diferentes lineas del
espacios y lo que puede decir desde el punto A hasta el punto B y al punto X, asi
que yo creo que las metodologias son diferentes en cada creador, porque cada
uno explora con lo que tiene y con lo que va hacer y con sus intérpretes.

Cada creador usa diferentes metodologias para la creacion coreogréafica, sin embargo, es
importante hacer énfasis en lo que le ha funcionado a la maestra Ana Moncada a la hora de
disefiar sus obras, de alguna manera es un estilo particular que la identifica y que ha delegado
a su generacion de discipulos.

2.2.8. Docente creador de procesos coreograficos.

Un docente de danza tiene un significado de gran Importancia en la formacion y la vida de
un bailarin; la validez pedagdgica de la danza se asocia a la propia creacién coreografica, la
apreciacion de otras creaciones siendo criticos al observar coreografias y danzas de otras
personas, a traveés de su practicas e induce a la socializacion del individuo; siendo de gran
valor educativo el docente de danza para el desarrollo del (participante/bailarin /intérprete)
es un ser integrador en los planos fisicos, intelectual y emocional.

Las capacidades corporales a través de los movimientos logrando asi en ellos: el aumento de
la competencia motriz, la coordinacion neuromuscular, desarrollo del sentido espacial,

desarrollo del sentido ritmico, mejoras de las capacidades fisicas y el control de postura,
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entre otros. Un docente de danza supone un conocimiento de la pedagogia y la psicologia

que se evidencia en la formacion de nuevos artistas.
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[44

Tabla N°1.Matriz de categorias previas

Propdsito General: Comprender la influencia del proceso creativo coreografico de Ana Moncada en los docentes de Danzas

Unellez afio 2023.

Proposito
Especifico

Categoria/Definicion

Subcategoria

Interrogantes Propuestas

-Describir la evolucion
del proceso coreografico
de Ana Moncada

Cambios en la creacion
Coreografica/ representa
los progresos creativos
durante la trayectoria de
Ana Moncada por danzas
Unellez desde sus inicios
hasta la actualidad.

-Evolucion del
proceso
creativo
coreografico

1. ¢En los primeros afios de Danzas Unellez
Como fueron los procesos creativos
coreograficos?

2. ¢Cuadl ha sido el momento mas algido en la
creacion de Ana Moncada Durante la docencia
en danzas Unellez?

3. ¢Cual es la vision actual de los procesos
creativos de Ana Moncada?

-Develar los aspectos
metodoldgicos en las
creaciones coreograficas
de Ana Moncada

Metodologia en la creacion
coreogréafica/ pasos
involucrados en el proceso
creativo de la danza

-Proceso
creativo
-Creatividad
en la danza
-Pasos para
llegar a la
coreografia.

4. ;Como defines el pensamiento creativo de la
maestra Ana Moncada?

5. ¢Como defines una idea de inspiracion en la
danza?

6. ¢ Como es el proceso de investigacion del
movimiento de Ana Moncada?

7. ¢Cuales son las caracteristicas del intérprete de
la idea coreogréafica de Ana Moncada?

-Entender los
aprendizajes de la
investigacion escénica en

Aprendizajes de la
investigacion escénica/
refleja aspectos aplicados
por los docentes al

-Docente  de
danza como
creador

8. ¢Qué aprendizajes ha adquirido de la
investigacion escénica de Ana Moncada?

9. ¢(Como realiza la exploracion corporal en su
proceso creativo?




los docentes de Danzas
Unellez

momento de desarrollar
una investigacion

-Investigacion
escénica 0

10. ¢ Que técnicas aplica en la combinacion del
movimiento?

corporal para la creacion. | artistica.
Acciones que estimulan
el proceso creativo
Vislumbrar la influencia Dominio del legado -La creacion 11. ;De qué manera se puede resaltar la

del proceso creativo
coreografico de Ana
Moncada en los docentes
de danzas Unellez y en el
aporte para el gremio en
general de la danza

metodoldgico en la
creacion
coreografica/destacar la
importancia de la
investigacion artistica

coreografica
de los docentes
de Danzas
Unellez

importancia de los procesos creativos
coreograficos de danzas Unellez?

12. ;Cuél es el aporte danzas Unellez a nivel de
los procesos creativos puede ofrecer al gremio de
la danza en general?

Fuente: Méndez (2023)
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2.2.9. Sistema de categorias preliminares

En la investigacion cualitativa se habla de categorias y en esta seccion se hace
referencia al procedimiento en que organiza o estructura las categorias en relacion con
los objetivos de la investigacion y la seleccion de las técnicas de registro de la
informacion, para ordenarla, reducirla y compararlas asi lo sefiala Martinez (2013):
“desde el comienzo mismo de la recoleccion de los datos y de toda informacion, ha
comenzado el proceso de la categorizacion (...)” (p.266). Conectar un dato con otro
que permita imaginar y disefiar esquemas de aspectos relevantes de la informacion.

A medida que las partes se identifican, se clasifican, se describen y se redisefian durante
el proceso mental que hace el investigador para ordenar y comprender las expresiones

de los entrevistados hasta que llegan a tener sentido.

Martinez (2012) sefala:

Ahora se trata de categorizar o clasificar las partes en relacion con el todo,
de describir categorias o clases significativas, de ir constantemente
disefiando y redisefiando, integrando y reintegrando el todo y las partes, a
medida que se revisa el material y va emergiendo el significado de cada
sector, evento, hecho o dato. (p.71).

En tal sentido se aplica la categorizacion de los datos al conseguirle sentido a las
expresiones de vida de los informantes, con ello se puede llegar al conocimiento
particular y conocer los sistemas sociales y culturales que influyen en el
desenvolvimiento de los procesos creativos coreograficos de los docentes de danza

danzas Unellez

Operacionalizacion de las categorias preliminares
En este espacio se identifican los elementos involucrados en la investigacion, para ello
se realiza un mapa de concepto que permite la organizacion y estructuracion de las

categorias en estudio segun Soler (1997) citado en el Manual de Normas para la
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elaboracion y presentacion de los trabajos de grados para especializacion, maestrias y
tesis doctorales de la Universidad Fermin Toro (2001), “es un proceso tipo
estructuralista que comporta dos etapas el inventario (es decir aisla los elementos) y la
clasificacion (organiza los elementos por categorias)” (p. 56). Es por ello que se hace

una presentacion tedrica de la estructura y luego se maneja el mapa de concepto.

Pensamiento

Proceso creativo Acciones que generan
aprendizajes

Metodologias de

Docentes de _ logias J
danzas | EEEEEEE) investigacion

Unellez corporal Acciones corporales
-
Formar
bailarines
intérpretes

| \

Comunicar al publlco un Construyen Generan
mensaje aprendizajes conocimientos
Figura N.1.

Operacionalizacion de las categorias preliminares
Fuente: Méndez, N (2023)
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MOMENTO Il
RECORRIDO METODOLOGICO

3.1-Contextualizacion del paradigma

El paradigma de la investigacion esta basado en una realidad que se interpreta, esta
fundamentada en el postpositivismo o paradigma interpretativo, porque se estudia un
fendmeno cultural, asi como lo sefiala Ayala (2010) “Nace como una alternativa al
positivismo, pues entiende que hay problemas y situaciones que no se pueden explicar
satisfactoriamente desde la perspectiva positivista, especialmente los fendmenos
culturales” (p.2). Son representaciones diversas en un contexto donde el paradigma
interpretativo cuenta con una realidad dindmica, holistica y multiple. No hay una sola
realidad, existen muchas realidades, y a todas hay que tomarlas en cuenta para elaborar
alguna posible explicacion.

La metodologia de la investigacion seleccionada es la cualitativa, que se refiere al
proceso minucioso que se realiza a través de unos pasos o método para llegar a un
conocimiento, procurando obtener una informacion relevante para entender, verificar
y corregir posturas sobre algin tema en especifico. En tal sentido, Martinez (2013)
sefiala que investigacion cualitativa es el “estudio de un todo integrado que forma o
constituye primordialmente una unidad de andlisis y que hace que algo sea lo que es”
(p.66). En esta se explican las situaciones desde la esencia de las cosas, describiendo
procesos Y significados a travées de caracteristicas o cualidades.

Al interpretar la naturaleza de las realidades, su dindmica, comportamiento y
manifestaciones, entre otros se orienta a la solucién de un problema o una necesidad y
lograr los objetivos de estudios; La investigacion cualitativa definida por Luccas y
Berrios (2003); como

La recoleccion de datos en donde se utiliza un proceso interpretativo para
comprender la realidad y los sucesos a la luz de experiencias anteriores y
de cualquier elemento que pueda ayudar a entender la situacion estudiada
desde los supuestos filoséficos que la sustenta. (p.28).
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En este espacio se describe detalladamente como se desarrollan los procesos de
creacion y cémo se logra construir una relacion entre el conocimiento cientifico y
artistico, asumiendo que este arte es un ente productor de conocimiento a nivel
universitario que puede brindar soluciones a la problematica social actual, donde la
identidad cultural se encuentra desplazada por otras culturas, fortalecimiento del
sistema de valores, ver la transdiciplinariedad del conocimiento siendo este el referente

ontoldgico de la danza como una actividad del contexto universitario.

3.2- Método

El enfoque que se utiliza para el desarrollo de esta investigacion es el método
etnografico, ya que segiin Martinez (2013) “describe e interpreta las realidades
observadas desde el punto de vista conceptual de sus protagonistas” (p.181). En este
caso, se pretende mostrar el testimonio subjetivo de informantes claves para recoger
tanto los acontecimientos en su proceso de formacion como docente y la indagacion
exhaustiva del proceso artistico y creativo de forma organizada de la danza como un
acto didactico en Danzas Unellez. En el acto académico de la danza es necesario
resaltar el desarrollo de habilidades cognitivas, la organizacion de los aprendizajes, el
logro de la memoria fisica en los intérpretes, adoptar las posturas corporales efectivas
para la comunicacion de temas e ideas; lograr plasmar historias a través de los
intérpretes que se transforman en protagonistas de una obra artistica; elementos
involucrados en una produccion dancistica, cronograma, ejecucion y evaluacion, entre
otros. la produccion de conocimiento originados a través de la practica del arte del
movimiento no solo incentiva el valor cientifico y epistemoldgico a nivel académico,

también se hace presente en el proceso que aborda.

3.3- Informantes claves

La muestra de sujetos debe ser representativa para ello el investigador selecciona
miembros claves con caracteristicas idoneas para desarrollar el tema en estudio, que
permitan la obtencion de la informacion de forma veraz y objetiva por ser quienes

desarrollan el acto docente de la danza.
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La danza es una practica social, educacional y cultural y en esta investigacion
etnogréfica se toma como espacio la agrupacion Danzas Unellez; de alli que se elige
docentes que han desarrollado procesos creativos coreograficos. A partir de esta
premisa se sostiene que la investigacion tiene un enfoque etnogréafico por ser la danza
una préctica social y la poblacion es la comunidad universitaria que incluye (academia-
comunidad) de alli que se eligen informantes clave para contrastar diferentes puntos de
vistas del tema en estudio. Para ello se consideran 4 docentes de Danzas Unellez en

diferentes etapas.

Wilson (1977) citado por Martinez (2013):

El enfoque etnografico considera las acciones humanas como algo mas que
simples hechos concretos que responden a las preguntas de quien, que,
donde y cuando algo fue hecho. Lo importante es el significado de la accion
para su autor y la importancia que esta tiene en su personalidad”. (P.197).

Informante Clave (A) T.S.U. contaduria pablica, bailarin de Danzas Unellez desde
1990, director de danzas Unellez 2016-2020.

Informante Clave (B) Licenciado en contaduria publica, trayectoria artistica 15 afios,
coreodgrafo ganador de premios en importantes festivales Nacionales con Danzas
Unellez.

Informante Clave (C) Licenciado en educacién mencion artes, bailarin, ganador de
mejor intérprete en festivales nacionales, coredgrafo nobel de Danzas Unellez.
Informante Clave (D) bailarina y facilitadora de danza, estudiante de Danza
contemporanea mencion intérprete UNEARTE-Barinas. Coredgrafa nobel de danzas

Unellez.

3.4-Teécnica e instrumento para la recoleccion de los datos
La técnica primaria de recoleccion de informacion del etnografo son las anotaciones In
situ y ademas de complementar o contar con una técnica que permita orientar la
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recoleccion la informacion en menos tiempo posible donde se sistematice la
informacion con sentido 16gico y ético; es por ello que se toma como técnica el
contenido y la forma de interaccion verbal entre los sujetos a través de la entrevista
semi- estructurada.

La entrevista semi-estructurada donde se utiliza el didlogo coloquial, en este proceso
se observan a interlocutor su personalidad, el movimiento, gestos, audicion de su voz,
entre otros; para hacer una descripcion de la realidad por medio del recurso “guion de
entrevista semi-estructurada” en ella se pueden describir caracteristicas a través del
encuentro con sujetos de estudios que brindan elementos claves de la situacion
Hernandez y otros. (2006). Define como “...flexible y abierta, como una conversacion
entre una persona (el entrevistador) y otra (el entrevistado).” (p.8). Esto conduce a la
obtencion de informacion sobre la investigacion en cuestion obteniendo las respuestas
de los entrevistados desde sus propias palabras en la que es importante la narrativa, el
contenido, la gestualidad y los simbolos que durante la entrevista se produzcan.

Al aplicar una técnica se debe guardar en un medio material, para poder procesar los
datos, analizarlos e interpretarlos posteriormente. A esto se le llama instrumentos de
recoleccion de datos, seglin Arias (2006) “es cualquier recurso, dispositivo o formato
(en papel o digital) que se utiliza para obtener, registrar o almacenar informacion”.
(p.68). Para esta investigacion se aplica un instrumento de asistencia técnica como la
camara de video.

Esta investigacion conlleva a la realizacion de entrevistas con preguntas abiertas, donde
se logre un didlogo coloquial o entrevista semi-estructurada que hace la conversacion
mas flexible “Aun cuando existe una guia de preguntas, el entrevistador puede realizar
otras no contempladas inicialmente.” (p.74) Tomando en cuenta que el mismo didlogo
en si es un método para llegar al conocimiento Martinez (1999) “el didlogo como
método” se elige esta técnica para obtener la informacidn con un guién de preguntas,

y el apoyo de una libreta de notas y cdmara de video.
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3.5. Fiabilidad y validez

3.5.1. Fiabilidad: En esta investigacion se presenta el nivel de fiabilidad al tener un
consenso entre diferentes observadores de la misma realidad, y/o en el uso de la
estrategia esta en la colaboracion de los sujetos informantes, tal es el caso de los actores
del acto didactico de la danza y productores de creaciones emblematicas para Danzas
Unellez, que confirman la objetividad de lo registrado por el investigador; ademés de
la utilizacion de medios técnicos como camara de videos que permitirdn revisar y
revalorizar los hechos observados. esa informacidn puede ser aplicada a otros grupos
con las mismas caracteristicas y se ajustada a aspecto auditables, uso de informantes
claves que se encuentran en el contexto de estudio, se presentan de forma transcritas

las entrevista, fotos, notas de campos, entre otros.

3.5.2. Validez
Martinez (2013) dice que

Una investigacion tiene un alto nivel de validez si al observar, medir o
apreciar una realidad, se observa, mide o aprecia esa realidad y no otra
cosa. Este hecho constituye la validez interna. Hay también otro criterio de
validez, la validez externa que consiste en averiguar hasta qué punto las
conclusiones de un estudio son aplicables a grupos similares. (p.200)

La validez es la fuerza mayor de las investigaciones etnograficas por el modo en que
se recolecta la informacion y las técnicas de analisis que se usan, para esta investigacion
el guion de entrevista y la herramienta de captacion se hace a validacién por juicio de

expertos antes de su aplicacion.

3.6- Técnica para el analisis de la informacion
Luego de la recoleccion de la informacion suministrada por los docentes representantes
del acto didactico de la danza, se dispone a organizar e interpretar los datos para

responder a los objetivos planteados en la investigacion; para ello se ha tomado como
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técnica de analisis de los datos, la interpretacion del texto hablado anélisis de la
conversacion o “Analisis del Discurso” técnica de analisis de datos con orientacion
hermenéutica que tiene la bondad de interpretar fragmentos del lenguaje o de
intervenciones orales, donde la expresividad, movimientos y gestos son fundamentales

para comprender el mensaje. Martinez (2013) expresa:

Los diversos modos de expresividad humana se organizan como lenguaje,
entendiendo este concepto en su sentido amplio. Asi, un sistema de formas
expresivas incluiria no solo el lenguaje verbal, sino también los gestos que
desarrolla una cultura, los estilos artisticos, las formas e vestir, los juegos,
y todo lo que es fruto de la actividad humana. (p.131).

Esta particularidad del analisis del discurso esta en concordancia con la actividad
humana que en la UNELLEZ se desarrolla y que cuenta con un espacio importante y
una poblacién que se conectan con el &rea de aprendizaje de la danza (hecho artistico-
cultural-educacional que caracteriza la cultura universitaria) de manera directa
(estudiantes-participantes) e indirecta (espectadores-publico-entorno-comunidad).
Para la identificacion de elementos comunes en el analisis de las conversaciones a
través de la entrevista semi-estructurada, se verifica la informacion mediante “la
Triangulacion”, esta es una técnica de analisis de datos que tiene como objetivo
contrastar visiones o enfoques a partir de los datos recolectados Arias (2000) en su
articulo de investigacion titulado: La Triangulacion metodoldgica: principios alcances
y limitaciones destaca lo siguiente:

Triangulacion de datos - nivel de analisis de persona: analisis colectivo

El tercer nivel mas comunmente asociado con el analisis estructural-
funcional, es la colectividad aqui la unidad observacional es la
organizacion, un grupo, una comunidad o, aun, una sociedad entera. Las
personas y sus interacciones son tratadas solo de acuerdo con la manera
como ellas reflejan presiones y demandas de la colectividad total. (p.4).
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Esta conjugacion permite analizar como una fuente de transformacion artistico,
educacional, cultural y social de la Universidad Nacional Experimental de los Llanos
Occidentales “Ezequiel Zamora”. De igual manera Martinez (2012) Para la credibilidad
de la informacidn y ver las diferentes caras de la realidad universitaria, las visiones de
los informantes “serd necesario contrastar, corroborar o cruzarla con la de otros,
recogerla en tiempos diferentes, usar técnicas de triangulacion (combinacion de
diferentes métodos y fuentes de datos), etc.” (p.56). Es decir, la percepcion de la
realidad del grupo de informantes es el fuerte de la investigacion cualitativa

etnografica.
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MOMENTO IV
DEVELADO DE LA REALIDAD

En esta oportunidad se hace presente la descripcion de los resultados y analisis de
informacion, que estan relacionadas con las categorias preliminares, Cambios en la
creacion Coreografica, Metodologia en la creacion coreogréafica, Aprendizajes de la
investigacion escénica, Dominio del legado metodoldgico en la creacion coreogréafica.
Planteados desde comprender la influencia del proceso creativo coreografico de Ana

Moncada en los docentes de Danzas Unellez.

Para obtener la informacion se realizO una entrevista semi-estructurada a cuatro
docentes-bailarines de Danzas Unellez, donde cada uno han estado en diferentes etapas
de la creacion coreogréfica de Ana Moncada unos con mas tiempo que otros, pero son
los que han desarrollado la labor docente o de facilitadores de los aprendizajes del arte

del movimiento.

Hay que destacar que el proceso creativo es una actividad mental individual que no hay
forma de copiarla o trasmitirla, pero si se puede teorizar metodologias que estimulan
dichos procesos o como conseguir que el intérprete logre transmitir un mensaje con el
lenguaje corporal, haciendo de la obra efimera y momento Unico de la creacion
coreogréfica, es decir se pretende develar los procesos que le han funcionado a la
Maestra Ana Moncada y que han sido aplicados por docentes a la hora de crear. La
estructuras o teorias de la mente buscan la solucion de problemas en la investigacion y

los estudios de los procesos creativo, asi como lo sefiala Martinez (2006):

Cuando la solucién al nuevo problema exige relaciones o estructuras
novedosas u originales, la mente consiente toma con facilidad la direccion
erronea, la direccion de lo conocido, de lo viejo, lo trillado, es decir nos
Ileva por un camino estéril, sin embargo, este esfuerzo no es inatil, por lo
contrario, resulta muy provechoso, pues selecciona muchas ideas
pertinentes y que de alguna manera tienen conexidon con el problema”.
(Pag. 263)
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Estas ideas cuando la mente consiente deja de forzarla se unen con las pertinentes del
proceso para generar el hallazgo, estando receptivos a las sefiales de aparicion de algo
unico y concreto. Ahora bien, para el cumplimiento de esta etapa se presenta la
interpretacion y teorizacion de la realidad del objeto de estudio, que es la representacion

de contrastar los discursos de cada realidad de los informantes claves.
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Tabla N°2. Formacidn y experiencia docente de Danzas Unellez

desde el 2020.

Informantes Experiencia docente Experiencia como
claves creador
Informante A | -T. S U en contaduria -Facilitador de puestas en
Alvaro Pefia | -Bailarin de Danzas Unellez desde | escena de Danza
1990 1990 hasta la actualidad, primeras | Tradicional.
generaciones.
-Especialista en danza Tradicional.
Director de Danzas Unellez desde el
2010 hasta el 2020.
Informante B | -Licenciado en Contaduria -Facilitador de Danza
Omar -Bailarin de Danzas Unellez desde el | Contemporanea.
Espinoza 2008. -Coredgrafo en danza
2008 Director artistico de Danzas Unellez | nacionalista 'y  danza

contemporanea.
Ensayista y repertorista de

2019

coreografias de Ana
Moncada
Informante C | Licenciado en educacion mencion | -Facilitador de
Kleiver Pineda | Artes. entrenamiento funcional.
2019 -Cinta Azul en artes Marciales. Fuerza, flexibilidad,
-Bailarin de Danzas Unellez desde el | acrobacias.

Ensayista de repertorio
Corebgrafo nobel.

Informante D
Maria
Acevedo
2018

Estudiante del trayecto IV de Unearte
danza  contempordnea  mencion
interprete. Bailadora de Joropo desde
los 7 afios de edad.

Bailarina de Danzas Unellez desde el
2018.

-Facilitadora de Danza
Contemporanea.
-Ensayista de repertorio
infantil

-Coreografa Nobel.

Fuente: Méndez, N (2023)
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Tabla N.3. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Primeros afios de los procesos
creativos de danzas Unellez

Categoria de analisis: Cambios en la creacion Coreogréafica

items 1. ¢ En los primeros afios de Danzas Unellez Como fueron los procesos creativos coreograficos?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias y

Unificacion de la realidad

uno de los bailarines,
algunos  teniamos  por
ejemplo yo, sin haber

recibido ningin tipo de
técnica referente a la danza
como tal, era poco exigente,
pues estaba adaptando la
coreografia de acuerdo a las
necesidades de cada uno de
los bailarines que estaban
alli, habian unos que tenian
algn conocimiento de la
danza como tal , pero habian
otros que no, entonces ella
en su proceso creativo pues
adaptaba todo a nivel de lo

comentarios,

opiniones de maestros
que han sido testigo
de los procesos vy
publico por tantos
afios, mencionan que
los trabajos siempre

que hay un piso
s6lido en cuanto a
formacion y
procesos
coreograficos

producto de un
legado, en la que

han sido con el fin de
proyectar lo  mas
autéctono  de la
cultura venezolana, ya
que se dio inicio con
danza tradicional,
tiempo después
incorporando otras
formas de

gue podia dar cada uno de

movimiento.

nosotros lo que estabamos
interpretando}

esos primeros
afios también
cuentan a lo que
es hoy en dia la
agrupacion.

diferentes
técnicas, creadora
de coreografias
emblematicas en
estilos tradicional,
nacionalista y
pionera en la
danza
contemporanea en
el estado Barinas;
por lo tanto el
precedente en los

procesos
creativos creo gque

han sido

significativos
para la historia de

Danzas Unellez

coreografico.

Inicios de danzas
Unellez

Alvaro Pefia Omar Espinoza Kleiver Pineda | Maria Acevedo categorias

emergentes
En los inicios, lo que yo | Ingresé a filas de | Tengo poco | No tengo esa En este apartado existen respuestas
pude observar fue que ese | Danzas Unellez | tiempo en la | informacion, pero disimiles, por ser los informantes
proceso creativo | cuando la agrupacion | agrupacién como | lo que conozco es elegidos que han estado en
coreografico de la maestra | mantenia una | bailarin 'y adn | que la maestra fue diferentes generaciones de danzas
fueron adaptados a nivel de | trayectoria, sin | menos como | la fundadora, | Evolucion del | Unellez, que han estado en contacto
formacién que tenia cada | embargo, por | docente, pero sé | formadora en | proceso creativo | directo o indirecto con la Maestra

Ana Moncada, de los cuales
sostienen que los procesos creativos
han sido adaptados al nivel de
formacion que tiene cada bailarin,
los trabajos siempre han sido con el
fin de proyectar lo més autdctono de

la cultura venezolana, luego
incorporando  otras formas de
movimiento.

hay un piso s6lido en cuanto a
formacion y procesos coreogréaficos
producto de un legado, que hoy en
dia forman parte de la historia de
Danzas Unellez.

Fuente: Méndez, N (2023)
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Tabla N.4 Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Momento mas algido de la
creacion de Ana Moncada en Danzas Unellez

Categoria de analisis: Cambios en la creacion Coreografica de Danzas Unellez

Items 2. ;Cual ha sido el momento méas algido en la creacion de Ana Moncada Durante la docencia en danzas Unellez?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias

Unificacion de la

Alvaro Pefia Omar Espinoza Kleiver Pineda Maria Acevedo y categorias realidad
emergentes
Te puedo decir, | Actualmente, puedo considerar que la | Desde mi | En estos cuatro afios que | Evolucién del | Hay que destacar que
que bueno todos | Maestra Ana Moncada, ha sostenido | perspectiva y en | tengo en danzas Unellez, | proceso todos los momentos han
los momentos de | una formacién constante y de mucha | los pocos afios que | he tenido la oportunidad | creativo sido buenos cada proceso

ese proceso
creativo de la
maestra han sido
buenos, creo que
el nivel creativo

conciencia corporal, proporcionando a
todas aquellas personas que realizan sus
clases un impacto mental en la
concientizacion del  proceso  del
movimiento, desde inicio a fin. Sin

de la maestra es
muy espontaneo
ella se basa en lo
que piensa en lo
que observa,
bueno creo que
no hay un
momento asi
mas  relevante
que otro todos
los _momentos

embargo, hay generaciones de
bailarines que, por las obras que
interpretaron durante su estadia en la
agrupacion, demuestran un alto
potencial de creatividad; trabajos
coreograficos que se han mantenido en
el tiempo como: FLORENTINO Y EL
DIABLO, DESANDANDO, LAS
GARZAS, REMINICENCIAS, y en las
ltimas creaciones SOMOS; SI TU

llevo en danzas
Unellez, me
atrevo a decir que
el momento mas
crucial en el

proceso de
creacion de la
maestra Ana
Moncada es la
pieza  conocida
como

"Desandando en
mi laberinto".

Pieza de impacto
social que habla

REFLEJO, PARECE MIEDQ. De las

han sido buenos

que pude tener como estreno como
bailarin ESTAMPA LLANERA vy LA
TIERRA. Estas ultimas dos, son las que
me han permitido desarrollar la
atencion a la ritmica, armonizar cuerpo
y espacio.

sobre la transicion
del alma humana

desde el plano
terrenal al
espiritual.

de bailar dos piezas de la
maestra Ana, que en lo
particular para mi han
sido de alto impacto,
como desandando en el
laberinto vy si tu reflejo es
el miedo, una muestra el
querer aferrarse a esos
recuerdos en el dltimo
momento de vida en
medio de lo terrenal y lo
espiritual, en un completo
laberinto de emociones; y
la otra, como su hombre
lo indica, que sea el
miedo eso que dejemos
ver, en qué pasaria si
mostramos tal cual. Dos
coreografias con

emociones y
pensamientos diferentes.

Pero cada una con sello
Ana Moncada.

coreografico.

Momento mas
algido en la
creacion  de
Ana Moncada

Durante la
docencia en
danzas
Unellez

cuenta con un nivel
creativo basado en un
pensamiento espontaneo
através de la observacion
un impacto mental en la
concientizacion del
proceso del movimiento,
desde inicio a fin. Una de
las obras que han
coincidido y agregan los
informantes se pueden
mencionar

FLORENTINO Y EL

DIABLO,
DESANDANDO, LAS
GARZAS,
REMINICENCIAS,
SOMOS; Sl TU
REFLEJO, PARECE
MIEDO. ESTAMPA
LLANERA vy LA
TIERRA.

w
0o

Fuente: Méndez, N (2023)
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Tabla N.5. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Vision actual de los procesos
creativos de Ana Moncada.

Categoria de analisis: Cambios en la creacion Coreografica de Danzas Unellez

Items 3 ¢ Cual es la vision actual de los procesos creativos de Ana Moncada?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias

Unificacion de la realidad

ha llevado al mas alla

por lo tanto eso
aumenta el proceso
creativo a nivel

coreografico.

en este mundo; sin | a ciertas situaciones | conciencia del
embargo, todos sus | en la sociedad, | movimiento,
contenidos coreograficos | emociones y puntos de | descubrir  sus
parten de una sabiduria y | vista y opinién de la | potencialidades
estudio del qué vy por qué | Maestra respecto a |y lograr la
hacerlo, sustentando y | algin problema o | evolucion del
objetando las creaciones. | tema en la historia de | cuerpo.

Cabe destacar que las
propuestas se ven
reflejada en el tiempo.

la  humanidad. Y
siento  que  este
proceso creativo ha
perdurado en los afios
de Ana Moncada.

coreografico

Actualidad de
los  procesos
creativos

Alvaro Pefia Omar Espinoza Kleiver Pineda Maria y categorias

Acevedo emergentes
Pues yo creo que en la | La maestra Ana, siempre | Siento que su vision | Su vision se Se puede reflejar una visién actual de
actualidad el proceso | ha  considerado laj|en cuanto a sus | enfoca en que un proceso creativo producto de la
creativo ha crecido | creacidn como parte muy | procesos creativos se | el proceso de experiencia 'y un clmulo de
sustancialmente yo | propia de su vida, si no | basa en todo lo que | creacion debe | Evolucion del | conocimientos que le han dado los
pienso que la | esta creando, ya deberia | viene del alma de las | generar en el | proceso afios, donde ese proceso creativo ha
experiencia es laque la | de haber dejado de existir | personas, refiriéndose | intérprete  La | creativo crecido sustancialmente, sus

contenidos coreogréaficos parten de
una sabiduria y estudio del qué y por
qué hacerlo, sustentando y objetando
las creaciones situaciones en la
sociedad, emociones y puntos de vista;
generar en el intérprete la conciencia
del movimiento, descubrir sus
potencialidades y lograr la evolucion
del cuerpo. Haciendo cada proceso
creativo Unico y de caracteristicas
especiales.

Fuente: Méndez, N (2023)




Inicios

-Los  procesos
creativos han
sido adaptados al

nivel de
formacion de
cada bailarin.

-Proyectaron lo
mas autdctono de
la cultura
venezolana.

-Legado vigente.

Alvaro pefia a
partir del 2010 a
los 26 afios de
trayectoria de
Danzas Unellez

\

Afos de 0-5 | 5-10 10-15 15-20 | 20-25 25-30 30-35 35-40 ‘
trayectoria
lera década 2da década de 3era década 4ta década
de procesos procesos El repertorio se Repertorio vigente.
coreograficos | coreograficos Ana mantiene Procesos

Ana Moncada vigente. coreograficos de
Moncada Proceso de Alvaro pefia

transicion Omar Espinoza
jubilacién de Elvis Araque
Ana Moncada y Noely Méndez
pasa a dirigir Ana Moncada

En transicion
direccion a Noely
Méndez

|

Momento mas algido

-Todos los momentos
-Son muchas las obras:
FLORENTINO Y EL
DIABLO,
DESANDANDO, LAS
GARZAS,
REMINICENCIAS,
SOMOS; SI TU
REFLEJO, PARECE
MIEDO. ESTAMPA
LLANERAY LA
TIERRA.

[

Actualidad
-Crecimiento
sustancial

-Cumulo de
experiencias

-Basado en la sabiduria
y estudio del ¢(qué y
por qué hacerlo?
sustentando y
objetando las
creaciones situaciones
en la sociedad,
emociones y puntos de

-Participacion en el vista.
festival de jovenes

solistas

Figura N° 2 i
Evolucion del proceso creativo coreografico de Danzas Unellez. Items 1, 2 y 3.
Fuente: Méndez, N (2023).



Interpretacion del investigador figura N°2. Evolucién del proceso creativo
coreografico de Danzas Unellez. Items 1, 2 y 3. Correspondientes a los Cambios

en la creacion Coreografica de Danzas Unellez.

Danzas Unellez fue fundada el 1ero de abril de 1984, por la pionera de la danza en el
estado Barinas Ana Moncada, en sus inicios las creaciones coreograficas de Danzas
Unellez fueros adaptadas al nivel de cada participante que ingresaba en la actividad
extracurricular, unas de las primeras propuestas fueron en danza tradicional, que con
el tiempo se incorporaron otras disciplina de formacion como la danza nacionalista,
técnica de Ballet y danza contemporanea; por ser una agrupacion universitaria el trafico
de estudiantes y publico en general es fluctuante por tener inscripciones permanentes
algunos no tienen bases otros si, por lo tanto el acondicionamiento va dirigido a
bailarines con formacion heterogénea en diferentes niveles de aprendizajes.

Se puede reflexionar que cada momento de los procesos creativos de Ana Moncada en
danzas Unellez, han sido importantes y resaltante, sin embargo, para cuando se
realizaron obras emblematicas como florentino y el diablo, estampa llanera,
desandando en mi laberinto, si tu reflejo parece miedo, Somos, te cuento que soy hija
de ella la tierra, entre otras. Fueron el resultado de los afios de experiencia y del logro
en formacion de bailarines con capacidades interpretativas y corporales resultado de
las metodologias que se establecio en la formacion de bailarines para un contexto
universitario.

Actualmente Ana Moncada se encuentra jubilada como trabajadora de la Unellez, pero
sigue activa como artista de la danza y sigue apoyando a Danzas Unellez en los
procesos creativos coreograficos y en orientaciones pedagdgica de formacion,
descargando un cimulo de experiencia en interpretes formado por sus discipulos, que
sus procesos consolidados en coreografia quedan en la memoria del espectador con

imagenes efimeras que valen la pena recordar.
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Tabla N.6. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Metodologia en la creacion
coreogréfica. El pensamiento creativo de la maestra Ana Moncada.

Categoria de analisis: Metodologia en la creacion coreografica

Items 4. ; Como defines el pensamiento creativo de la maestra Ana Moncada?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias

Unificacion de la realidad

sentimientos que se
pueden obtener en el
momento de
interpretar un hecho
coreografico

culminado; pero siempre
con la intencion de llevar

€S0 con sus afios de
experiencia siento

a los intérpretes a un | que la vuelve una
climax, al mé&ximo | persona con la
esplendor. imaginacion

extravagante.

que quiere
transmitir  al
publico

Alvaro Pefia Omar Espinoza Kleiver Pineda Maria y categorias

Acevedo emergentes
Yo pienso que el | Son totalmente | Lectura y | La  maestra La manera de crear coreografias de la
pensamiento creativo | trascendentales, no hay | experiencia de | captura maestra se puede decir que es Unico, la
puedo definirlo como | alguno que no esté bien | vida. Siento que la | momentos vy | Pensamiento investigacion de ella se basa en la
unico, ya que ademas | pensado con miras de las | maestra es alguien | los vuelve | creativo observacion, en aplicar los sentimientos en
de la investigacidn | mejoras constantes; | que Lee mucho, se | coreografias, el movimiento, con ideas trascendentales,
ella se basa en la | siempre escucho de los | interesa por temas | expresando a | -Creatividad que sugieren mejoras constantes, para ella
observacién, en | labios de la maestra un | comunes y poco | través del | en la danza un trabajo nunca esta culminado; cada
aplicar los | trabajo nunca  esta | comunes, ligando | movimiento lo expresién corporal es para llevar a los

intérpretes a un climax, al maximo
esplendor. Que en su mayoria es producto de
la lectura y experiencia de vida, pensamiento
estimulado por temas comunes y poco
comunes, en definitiva es una persona con
una imaginacion extravagante que captura
momentos y los vuelve coreografias.

Fuente: Méndez, N (2023)




_—— 1 Pensamiento Unico

Llevar a los intérpretes a un climax

Investigacion basada en la observacion

Aplicar los sentimientos en el
movimiento

Creatividad en la danza E Ideas trascendentales

La lectura y experiencia de vida

Pensamiento estimulado por
temas comunes y pocos comunes

Imaginacién extravagante que
captura momentos y los vuelve
coreografias.

Figura N°.3 Pensamiento creativo de Ana Moncada. item 4.
Fuente: Méndez, N (2023).
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Interpretacion del investigador figura N°3. El pensamiento creativo de la maestra
Ana Moncada. Item 4. Correspondientes a metodologia de la creacion

coreografica.

El pensamiento creativo de la maestra Ana Moncada se puede definir como original,
con conceptos que pocos creadores han tocado en combinaciones de ideas, una de sus
caracteristicas que le han permitido hacer la diferencia, se encuentra en su pasion por
la lectura, ser una observadora del movimiento natural y organico de su entorno, que
los captura y los hace coreografias. Que en ocasiones refleja su vida misma o procesos
propios, y con una habilidad de observacion de las capacidades corporales de un

bailarin para que interprete su idea; para llenar de sensaciones al espectador de la obra.
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Tabla N.7. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Metodologia en la creacion
coreografica. Idea de inspiracion en la danza.

Categoria de analisis: Metodologia en la creacion coreografica

Items 5 ;Como defines una idea de inspiracion en la danza?

escena lo que quiere expresar poniendo
en movimiento los sentidos del
interprete, ella mandaba que fuera a
observar hasta los bachacos, los
mandaba para alla al bosque , es donde
ella ponia ahi en ahi en manifiesto ese
proceso creativo que ponia a volar su
imaginacion.

en general.

nos puede inspirar
desde pasos de baile,
musica, escenografia,
vestuario, tema de la
pieza coreogréafica y el
contexto de ella.

Informante A Informante B Informante C Informante | Subcategorias Unificacion de la realidad
Alvaro Pefa Omar Espinoza Kleiver Pineda D y categorias
Maria emergentes
Acevedo
Pues te puedo decir, que la maestra pasa | Cualquier razon que | Volatil. La inspiracion | La Una idea de inspiracién puede
por el bosque, por ejemplo; y ve un | te permita crear, 0 | puede llegar de | inspiracion surgir desde pensar en lo que
arbol, bueno a veces se paraba a ver sus | tener un punto de | diferentes formas, | puede observa y asi lograr mover los
arboles y a ver su bosque cuando | partida serd una | algunas menos | provenir de | -Pasos para sentidos del interprete, es decir,
caminaba por ahi, entonces ahi pone de | inspiracion, esperadas que otras, y | cualquier llegar a la Cualquier razon puede ser el
manifiesto ese proceso creativo porque | vivencias propias o | algunas veces poco | lado vy en | coreografia. punto de partida, desde
piensa en los animalitos del bosque en | de terceros, | ortodoxas. Puede venir | cualquier vivencias propias o de terceros;
las figuras en que observaba el gusanito, | personas cercanas o | desde el canto de algin | momento una idea es Volatil. Y se
yo me acuerdo que cuando le hablaba a | lejanas, teniendo la | ave, la caida de las | escuchando exterioriza de diferentes formas,
Taili que le daba la frase y le decia | razén del por qué y | hojas de un arbol, el | una mdsica algunas menos esperadas que
muévete el gusanito y la mandaba a que | que quiero | movimiento de algun | viendo  un otras, y algunas veces poco
fuera para all4 para el bosque a que | demostrar a la | animal, el recuerdo de | paisaje, una ortodoxas. Los  diferentes
observara como se movian los | sociedad, en este | alguna situacion (sea | experiencia puntos de partidas pueden ser
animalitos que habian alli en el bosque, | punto a un publico | positiva o negativa), | vivida o algo maltiples, solo hay que saber
es a través de la observacion pone en | propio de la danza o | entre otras cosas. Esto | persona. reconocer la idea, descifrarla,

ejecutarla, y lograr que sea
especial. En la danza esa idea
puede provenir de cualquier
lado y en cualquier momento,
escuchando una musica, viendo
un paisaje, una experiencia
vivida o algo personal.

Fuente: Méndez, N (2023)
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AN -

Idea de
— inspiracion en la—
danza

=

Puede surgir desde pensar en lo que observa
Lograr mover los sentidos del intérprete
Cualquier razén puede ser el punto de
partida
Vivencias propias o de terceros
Es Volatil
se exterioriza de diferentes formas, algunas menos
esperadas que otras, y algunas veces poco ortodoxas
Puntos de partidas pueden ser multiples, solo
hay que saber reconocer la idea, descifrarla,
ejecutarla, y lograr que sea especial.

Figura N°.4. Idea de inspiracion en la danza. item N°5
Fuente: Méndez, N (2023)
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Interpretacion del investigador Figura N°.4. Idea de inspiracion en la danza. item

N°5 Correspondientes a metodologia de la creacion coreogréfica.

Segun Ana Moncada las ideas hablan y de alguna manera hay que expresarla y que
mejor que a través del lenguaje corporal, para que esas ideas no se olviden se escriben,
se desglosan en movimiento y se planifica una estructura visualizandola en la escena.
De una u otra forma estas percepciones son aplicada por los docentes de danzas
Unellez, sefialando que una idea es el punto de partida para el proceso creativo, se
exterioriza en movimiento y disefio espacial con una o la combinacion de técnicas de
la danza. Reconocer una idea entre las deméas que se generan es la que se apropia del
proceso creativo y guia el camino del coredgrafo en la busqueda del contenido
expresivo o material fisico que se nutre de la investigacion tedrica, llenando al
intérprete de la idea de herramientas no solo de la técnica de ejecucidn o expresion,
sino también mover sus sentidos al involucrarse con la idea que ejecuta y logra que sea

especial para el espectador.
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Tabla N°.8. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Metodologia en la creacion
coreogréfica. Investigacion del movimiento de Ana Moncada

Categoria de analisis: Metodologia en la creacion coreografica

Items 6. ; COomo es el proceso de investigacion del movimiento de Ana Moncada?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias

Unificacion de la realidad

explorar su cuerpo, y
alli a través de la
observacién, ella podia
observar _que tanto
podia el intérprete darle
para hacer un montaje
coreografico, yo creo
que observando mas
que todo el movimiento
y en la exploracion del
cuerpo de cada uno de
los bailarines.

mas organico, a lo virtuoso.
O en sus momentos lo
menos virtuoso, que tenga
calidad de proceso, hilando
cada parte de su ser.

marcha de un bebé,
el andar de algln
animal, incluso el
movimiento o caida
del algin objeto.
Ella no tiene limites
en este aspecto. Al
menos desde mi
perspectiva.

nos dijo que escogiéramos
diferentes personajes para
interpretar el pueblo a
través de la mimica, para
después decirnos que
observemos a las personas
en la calle para
comprender un poco mas y
que se vea genuino.

Investigacion
del
movimiento

Alvaro Pefa Omar Espinoza Kleiver Pineda Maria Acevedo y categorias

emergentes
Yo creo que, através de | Los procesos de | En su investigacion | En este nuevo proceso Ana Moncada lleva el
la_exploracién, cuando | investigacion  de  los | del movimiento, | coreogréafico que tenemos proceso de investigacion de
nos ponia hacer la clase | movimientos deben tener | Ana Moncada va | con ella primero nos movimiento a través de la
ponia a cada uno que | conciencia corporal, donde | desde  sentir la | mandé a investigar sobre -Pasos para exploracion, ella es capaz
exploraramos, bueno | los alumnos reconozcan | muasica y moverte | leyendas y mitos para de llegar a la de observar que tanto puede
todavia creo que lo | sus virtudes y condiciones, | con ella, ser | ahi asignarnos un coreografia. el intérprete darle para
haces, hasta ti lo haces | donde sepan que segmento | espontaneo y | personaje, luego hicimos hacer un montaje
con las nifias, entonces | de su cuerpo se debe activar | sincero con cada | un pequefio trabajo de coreografico, en esa
ponia el intérprete a | para ejecutar. Parte de lo | paso, hasta la | teatro improvisado donde investigacién debe haber

conciencia corporal,
incorporando los
segmentos de su cuerpo y
partir de lo mé&s organico, a
lo virtuoso.

Ademés ella manda a
investigar a cada interprete
sobre cada tematica que
desea crear; para luego
pasar al trabajo de teatro
improvisado y lograr la
bisqueda de movimiento
genuino Y justificado.

Fuente: Méndez, N (2023)




| Investigacion del Movimiento |

Observa las capacidades del intérprete.

Estudio de la conciencia corporal

Movimiento a
partir de los
segmentos de su
cuerpo

_J

<

Inicia de lo Cada interprete debe investigar
I mMAs organico, sobre la temética que se desea
a lo virtuoso crear.

& Técnica de la )

improvisacion

l

movimiento genuino Y justificado

Figura N° 5.
Investigacion del movimiento de Ana Moncada Item N°6.
Fuente: Méndez, N (2023)
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Interpretacion del investigador Figura N°.5. Investigacion del movimiento de Ana
Moncada Item N°6 Correspondientes a metodologia de la creacion coreogréfica.

Al contrastar el referente tedrico facilitado por Ana Moncada con la informacion
suministrada por los informantes claves de esta investigacion, se puede apreciar la
utilizacion de la metodologia de la exploracion o improvisacion con una pauta
determinada por la idea, donde ella explora primero consigo misma, y con lo que tiene
a su alrededor, visualizando lo que quiere gque se interprete, observando las capacidades
del interprete y sus potencialidades corporales, disefiando en el espacio con los cuerpos
para lograr el objetivo del movimiento, tomando en cuenta los segmentos corporales
para la combinacién de movimiento que de una lectura escénica en su maxima
expresion del lema de danzas Unellez en sus 39 afos. “Somos el silencio de la palabra

con la voz del cuerpo”.
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Tabla N.9. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Metodologia en la creacion
coreogréfica. Caracteristica del intérprete de la idea coreogréfica.

Categoria de analisis: Metodologia en la creacion coreografica

Items 7. ;Cuales son las caracteristicas del intérprete de la idea coreografica de Ana Moncada?

Ir)formante A
Alvaro Pefa

Informante B
Omar Espinoza

Informante C
Kleiver Pineda

Informante D
Maria Acevedo

Subcategorias
y categorias
emergentes

Unificacién de la realidad

El intérprete tiene que tener la
capacidad de ser fluido, debe
llegar al espectador, en el
momento de hacer una coreografia
debe ser concentrado en lo que

Considero que

todas las personas

pueden ser parte
de una idea de la

maestra Ana,

hace, debe tener una técnica
adecuada para ejecutar un hecho
coreogréfico, yo creo que
técnicamente debe ser formado
para eso para interpretar como tal.
Que, aunque aun sin poseer
técnica la maestra suele adaptar el
movimiento de acuerdo a las
cualidades que posee cada

simplemente con
que ejecute cada
movimiento  con
conciencia,
interpretando.
Puede ser parte de
algin trabajo, de
eso se trata, la
versatilidad  que

bailarin, por ejemplo, yo llegue a
bailar danza contempordnea aun
sin poseer técnica y ella bueno me
colocaba en la parte no era
esencial la aplicacion de la técnica
y ella me colocaba pues a
interpretar alli adaptado a mi
capacidad de movimiento.

tiene por el hecho
de trabajar con
diferentes formas

Para la maestra no es
necesario que el bailarin
tenga las condiciones mas
aptas para trabajar, claro
es un factor importante,
pero ella destaca el hecho
de que prefiere mas a un
bailarin  que haga el
movimiento ejecutado al
pie de la letra mas... La
intencién del movimiento.
Que, en un solo desliz de
pies, agitar de brazo o

Que no se trata de tener
una gran técnica para ser
un buen intérprete, sino
de saber expresarse a
través del cuerpo en
cada paso que dé, en
cada movimiento de
brazos, de pierna o de
algo simple como mover
los dedos de las manos,
es decir todo en tan
poco, porque de nada
sirve tener técnica si

suspension del cuerpo, | bailas sin una intencién,
tenga  mas lectura vy | serintérprete es mas que

expresion gue una pierna

tener una técnica

levantada a 180°. El

corporales durante
tantos afios

demostrar con el rostro
cambios significativos que
denote emociones
variadas dependiendo de
la coreografia establecida.

perfecta; es bailar desde
el alma y decir todo. La
técnica es importante,
por supuesto que si,
porque nos ayuda en
nuestra preparacion
como bailarines, pero no
siempre lo es todo.

-Pasos para
llegar a la
coreografia.

El intérprete

Intencion del

movimiento

Un intérprete de la idea coreogréfica
de Ana Moncada debe tener La
capacidad de ser fluido, llegar al
espectador, concentrado en lo que
hace.

Ella estudia el movimiento de
acuerdo a las cualidades que posee
cada bailarin.

todas las personas pueden ser parte
de una idea de la maestra Ana.

Ella ha logrado la Versatilidad en la
forma de orientar al bailarin con
diferentes formas corporales para
interpretar su obra que ha estudiado
durante tantos afios.

La intencion del movimiento denote
emociones variadas dependiendo de
la coreografia.

La experiencia vivida como
intérpretes de los informantes claves
de esta investigacion, también
expresan que para Ana Moncada de
nada sirve tener técnica si bailas sin
una intencién, para ella lo
importante es mas que tener una
técnica perfecta; es bailar desde el
alma y decir todo.

Fuente: Méndez, N (2023)




La capacidad de ser fluido,

Concentrado

Bailar desde el alma y decir todo

Figura N°6.

Caracteristicas del intérprete de la idea coreogréfica de Ana Moncada. Item. N°.
7.

Fuente: Méndez, N (2023)
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Interpretacion del investigador Figura N°.6. Caracteristicas del intérprete de la
idea coreografica de Ana Moncada. Item N°7 Correspondientes a metodologia de

la creacion coreografica.

Para los informantes claves que han sido observadores y participantes del trabajo
coreografico de Ana Moncada, sefialan que el intérprete debe ser un bailarin con
disposicion mental y corporal para dejarse guiar por la experiencia, es por ello que los
sentidos del bailarin se ponen en accién al aplicar el uso de los elementos de la danza,
como lo son disefio de espacio, direcciones, niveles, musicalidad y ritmo entre otros;
en esencia es quien hace una idea se vuelva real, se pueda sentir, se pueda transmitir.
Muchas veces tiene mas significado mover un dedo con intencion que hacer
movimientos virtuosos sin justificacion. El bailarin virtuoso unido con la interpretacién

es el ideal de cualquier coredgrafo sin llegar a la exageracion o extravagancia.
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Tabla N.10. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Aprendizajes de la
investigacion escénica. Aprendizaje adquirido

Categoria de analisis: Aprendizajes de la investigacion escénica

Items 8. ; Qué aprendizajes ha adquirido de la investigacion escénica de Ana Moncada?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias

Unificacion de la realidad

el hecho que se va
poner en escena, basado
como lo dije
anteriormente en la
observacion esto va a
colocar en escena lo que
se quiere que el publico
vea, bueno el
movimiento a través de
la observacién creo que
€S muy importante.

el tiempo del publico, la
musica, el vestuario y su
disefio, saber querer hacer
las cosas con lo poco o lo
mucho. La proyeccién

coreografica  que
quiero desarrollar.
No conformarme
con algo superficial,
hondar mucho en lo

desde la concepcidn de la

gue quiero dar a

idea, su desarrollo y la

conocer con la pieza

proyeccion al escenario.

al _publico y los

Cada presentacion, su
fotografia, las opiniones
del publico.

algo es mas que
suficiente.

escénica 0
artistica.

Alvaro Pefia Omar Espinoza Kleiver Pineda Maria Acevedo y categorias
emergentes
Aprendizajes bueno | Son tantas las incidencias | En profundizar | Qué no siempre es | -Docente de | La combinacién de la informacion
muchos, sé que cuando | que he tenido en toda mi | mucho en mitemay | necesario danza como | obtenida  refleja  que  los
vas a crear debes hacer | carrera  artistica, pero | calidad de | comprender una creador aprendizajes de la investigacion
una_exploracién tanto | destacan la forma, lo que | movimiento en la | coreografia, con escénica mas significativos de Ana
de movimiento como en | impacta en la memoriay en | propuesta tal y te haga sentir | -Investigacién Moncada son:

-hacer una exploracion tanto de
movimiento como proyectar la
escena la forma, lo que impacta en
la memoria y en el tiempo del
publico, la musica, el vestuario y
su disefio, saber querer hacer las
cosas con lo poco o lo mucho.
-Esa proyeccion inicia desde la
concepcion de la idea, su
desarrollo y la proyeccion al
escenario.

profundizar mucho en cada tema
que se quiere dar a conocer con la
pieza, que conecte al publico y a
los bailarines en un mensaje.

La obra que se crea debe hacerte
sentir.

Fuente: Méndez, N (2023)




Aprendizajes de la Investigacion escénica adquiridos

Exploracion de movimiento

Proyectar la escena la forma

Profundizar en cada tema

Lo que impacta en la memoria y en el tiempo al publico
e Lamusica
e El vestuario y su disefio,

e  Saber querer hacer las cosas con lo poco o lo mucho.

Conectar al publico y a los bailarines en un mensaje

La obra que se crea debe hacer sentir.

Figura N°7.

Aprendizajes de la investigacion escénica. Item N°8.

Fuente: Méndez, N (2023)
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Interpretacion del investigador Figura N°.7. item N°8. Aprendizajes adquiridos
de la investigacion escénica de Ana Moncada. Correspondientes a los aprendizajes

de la investigacion escénica.

Los docentes manifiestan que son muchos los aprendizajes adquiridos de la maestra
Ana, ellos abordan la investigacion escénica tomando en cuenta esos aprendizajes
adquiridos de ella, como la basqueda constante de un contenido que conecte al publico
y los bailarines en un mensaje; realizar la exploracién de movimiento que logre formas
de expresion especial para cada obra, proyectar cada proceso creativo a la escena, sin
descuidar la musicalidad, el vestuario, la iluminacion, el escenario que es viable
presentar la obra, ademas de encontrar la concordancia de color con el movimiento,
siempre estar atentos a que la obra que se crea debe hacer sentir emociones y

sensaciones significativas.
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Tabla N.11. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Aprendizajes de la
investigacion escénica. La exploracidn corporal en su proceso creativo.

Categoria de analisis: Aprendizajes de la investigacion escénica

items 9. ;Como realiza la exploracion corporal en su proceso creativo?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias

Unificacion de la realidad

Alvaro Pefia Omar Espinoza Kleiver Pineda Maria Acevedo | Yy categorias
emergentes

Creo que se | Parto de un criterio | Depende del tema que | Al ya tener mi Los docentes aplican para la exploracion
realiza basado | organico, de coémo | quiera desarrollar. Por | idea de corporal en sus procesos creativos lo
en latécnica que | nacen los animales, | ejemplo, con la coreografia | inspiracion, siguiente;

se necesita | que las lineas del | "Siulam, mas allad de una | improvisar _en | Docente  de | -La observacion en cuanto a pasos ritmos,
aplicar en un | cuerpo hablen por si | frontera comun" es una | base a esa idea | danza como | desplazamientos en el espacio, criterio
hecho solas, que solo sea | coreografia que trata del | dejandome creador orgénico.

coreografico, se | ese lenguaje | entrenamiento y vida de los | llevar por la -las lineas del cuerpo hablen por si solas,
aplica la | corporal que | monjes shaolin en china, y | misica y jugar | -Investigacion | -Transmitir y tener un mensaje

observacién en | permitan transmitir | con esa coreografia tuve | con mis | escénica 0 | -Estudiar las destrezas que tengan los
cuanto a pasos | y tener un mensaje, | que investigar sobre sus | capacidades artistica. intérpretes.

ritmos adicional la calidad | diferentes  formas  de | corporales, -Estudiar el estrecho vinculo entre las
desplazamientos | de destrezas que | entrenamiento, estilos de | también Exploracion personas y cada punto a crear.
en el espacio, | tengan los | combate, Kata, meditacién, | pensando en que | Corporal -adaptar los movimientos cotidianos a la
Creo que eso es | intérpretes, el | forma de vestir, entre otras | puedo hacer y pieza, ligandolo asi con el bit musical para

muy importante
en el proceso
creativo de una
coreografia.

vaivén que da la
vida, ese estrecho

cosas. para luego adaptar

como lo puedo

sus movimientos

lograr, sin llegar

vinculo entre las

cotidianos a la pieza,

personas y mi punto

ligandolo asi con el bit

a__ crear, verlos
caminar, correr,
actuar, solo el hecho
de verlos vivir.

musical para crear esencia e
intension en el
movimiento.

a perder la
direccion de lo
que quiero crear.

crear esencia e intension en el movimiento.
-Con una idea de inspiracion, improvisar en
base a esa idea, jugar con las capacidades
corporales propias y luego con las del
interprete pensando en que se puede hacer y
como se puede lograr.

En sintesis, esa exploracion del movimiento
debe contener la utilizacion de los elementos
de la danza.

Fuente: Méndez, N (2023)
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Idea de
inspiracion

Improvisacion corporal |y

capacidades corporales propias

Capacidades del intérprete

¢Qué se puede hacer y cdmo se puede lograr?

Mensaje

Musicalidad

)

Movimientos cotidianos

Figura N°8.

Como realiza la exploracion corporal en el proceso creativo. item N° 9.

Intensién y esencia

Uso de los elementos de la danza

Fuente: Méndez, N (2023).
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Interpretacion del investigador Figura N°.8. item N°9. la exploracion corporal en
el proceso creativo Correspondientes a los aprendizajes de la investigacion

escénica.

Existe una particularidad del docente de danza a la hora de formar y crear, este debe
demostrar y explicar cada uno de los movimientos que exige a los bailarines, que, en
su investigacion general a partir de la idea de inspiracion, debe primero realizar
exploracién con su propio cuerpo para luego proyectar el movimiento a las capacidades
del interprete, se debe explicar detalladamente que hacer y como se puede lograr
transmitir un mensaje, todo unido con el acompafiamiento de la musicalidad, una

esencia e intencion, que abarque los elementos de la danza.
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Tabla N.12. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Aprendizajes de la
investigacion escénica. Técnica que usa en la combinacion de movimiento

Categoria de analisis: Aprendizajes de la investigacion escénica

Items. 10 ;Qué técnicas aplica en la combinacion del movimiento?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias y

Unificacion de la realidad

propuestas de alta

calidad.

Alvaro Pefia Omar Espinoza Kleiver Pineda Maria categorias

Acevedo emergentes
En la | Hemos sido formados | Técnica En las clases Se combina dominio de espacio, desplazamiento
combinacion bajo una combinacion de | contemporanea | que he | Docente de danza | segun el tipo del movimiento que se quiere al
del mdaltiples técnicas, pero | implementada recibido  de | como creador momento de pasar de una accion a otra.
movimiento, se | lo que nutre es haber | por la maestra | parte de la Explorar formas de fragmentacién y consecucién
aplican recibido una informacién | Ana Moncada, | profesora -Investigacion Al formarse en diferentes técnicas, el caso de
diferentes fidedigna de diferentes | la docente Noely | Noely, he | escénica o artistica. | Danzas Unellez las bases son técnica de ballet,
técnicas, como | maestros a nivel nacional | Méndez y el | aprendido algo contemporaneo, jazz, danza urbana, nacionalista,
ya lo dije | e internacional. Explorar | docente Omar | de la técnica es informacidon corporal permite que las
dominio de | formas de fragmentacidn | Espinoza, Graham, y expresiones que se emitan sean con un contenido
espacio, y consecucidn permite el | agregando  un | ahora trato de dinamico y de calidad interpretativa. las artes
desplazamiento | desarrollo de | poco de técnicas | que en mi marciales, caida y recuperaciones de José Limon
segun el tipo | movimiento de una | como las artes | nuevo proceso y flying low de David Zambrano. técnica
del manera generalizada. | marciales, caida | de  creacion Graham,
movimiento Realizar  técnica de | y recuperaciones | vaya aplicada
que se quiere al | ballet, contemporéneo, | de José Limén y | dicha técnica
momento  de | jazz, danza urbana, | flying low de
pasar de una | nacionalista, nos otorga | David
accion a otra. la posibilidad de crear | Zambrano.

Fuente: Méndez, N (2023)
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Estilo Ana Moncada
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Técnica de ballet

Técnica de Danza ‘;
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Danza Tradicional
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movimientos
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Contraccion y curva ‘//

Artes marciales

Fragmentacion y fluidez Volando bajo

Figura N°9.

Técnicas que aplica en la combinacion de movimientos. item N°10.

Fuente: Méndez, N (2023)

61



Interpretacion del investigador Figura N°.9. item N°10. Técnica que aplica en la
combinacion de movimiento. Correspondientes a los aprendizajes de la

investigacion escénica.

La principal fuente de informacion técnica para el desarrollo de las capacidades
corporales de un bailarin en danzas Unellez son las aprendidas del estilo Ana Moncada,
ella en su formacion como bailarina tuvo experiencia con entrenamientos en técnica de
ballet, danza nacionalista, danza contemporanea, jazz, ademas los estudios de la danza
tradicional; al llegar al estado Barinas investiga sobre el joropo llanero, y también se
nutre de los conocimientos del saber del pueblo. Toda esa experiencia la da a conocer
a todas sus generaciones, en el caso de los docentes actuales cada uno tiene su
particularidad en formacion desde otras disciplinas y es por ello que se les agregan a
las técnicas bésicas del estilo Ana Moncada, los conocimientos en artes marciales,
danza urbana, fragmentacion y fluidez, volando bajo, entre otros.
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Tabla N.13. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves. Dominio del legado
metodoldgico en la creacion coreogréafica. Importancia de los procesos creativos de danzas Unellez

Categoria de analisis: Dominio del legado metodoldgico en la creacion coreogréafica

items 11. ¢ De qué manera se puede resaltar la importancia de los procesos creativos coreograficos de danzas Unellez?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias

Unificacion de la

Alvaro Pefa Omar Espinoza Kleiver Maria Acevedo y categorias realidad
Pineda emergentes

Se puede resaltar que danzas Unellez se | Desde el inicio de la | Desde lo | En las puestas en escena, Danzas Unellez se
ha caracterizado en el tiempo por ser | agrupacion, han sido | emocional y | porque através de ella La creacion | distingue por contar con
Unica en su estilo, creo que una de las | de gran importancia | el impacto | proyectamos todo el coreografica un estilo Unico y un
pocas agrupaciones que no anda | presenciar estos | social. legado que ha dejado la de los docentes | hecho creativo Unico
copiando cosas de los demas, yo creo | trabajos, son ideas maestra Ana Moncada de Danzas | sin copia.

que danzas Unellez ha sido Unica en su | frescas, diferentes, Unellez Cuenta con procesos
estilo, eso lo ensefio la maestra, eso | ocurridas, agrada al creativos con ideas
forma parte de sus procesos de | espectador conectarse frescas, diferentes,
ensefianza para cada uno de nosotros, | con el intérprete, y -Importancia ocurridas, agrada al
porque yo que monte muy poco lo | desconectarse de un espectador  conectarse
aplique también, ninguna pieza gue se | mundo que arrebata la con el intérprete,
baile en danzas Unellez usted la ve | paz mental de las ofreciendo un
bailando en otro grupo, el proceso de | personas que estan alli contenido  dindmico,

formacion se ha tenido de parte de la
maestra Ana Moncada la cual ha
involucrado el hecho creativo como

de observadores.
Tiene un contenido
dinamico, y de cémo

Unico sin copia, creo que dazas Unellez
es Unica en su estilo,

se van apoderando del
espacio que en ese
momento se ejecuta.

que incluye todo

Desde lo emocional y el
impacto social.

La importancia se
puede distinguir en las
puestas en escena,
porque a través de ella
se proyecta todo el
legado que ha dejado la
maestra Ana Moncada.
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Tabla N.14. Matriz de interpretacion de resultados de las entrevistas de los informantes claves

Categoria de analisis: Dominio del legado metodoldgico en la creacion coreografica

Items 12. ¢ Cual es el aporte danzas Unellez a nivel de los procesos creativos puede ofrecer al gremio de la danza en general?

Informante A

Informante B

Informante C

Informante D

Subcategorias y

Unificacion de la

momento de crear, yo pienso que la
observacién  la  exploraciéon  del

pionera en el estado

Barinas, gran parte

movimiento conjugados con la técnica, es
lo que ha llevado a danzas Unellez Gnicos
en su estilo, creo que si las demés
agrupaciones u otros entes dancistico que
hacen vida en el estado aplicaran esto,
serian como somos nosotros, Unicos.

de los directores han
pasado por las tablas
de nuestro espacio;
donde se van con
una idea de lo noble
que puede convertir
y transformar al ser
que en este mundo
habita. El hecho de
tener propuestas
frescas hace que las
demads agrupaciones
se atrevan a crear,
nuestros resultados
han proporcionado
en las Ultimas obras,

buenas opiniones.

En lo personal
obras  como:
"sucumbir y
Emerger" de
Noely

Méndez. "Las
mil y un caras"
de Omar
Espinoza. "Si
ta reflejo es el
miedo" de Ana

Moncada vy
"Desandando

en mi
laberinto" de

Ana Moncada.

profesora Noely Méndez,

ha causado un gran
impacto tanto en los

espectadores como en
nosotros que somos su
cuerpo de bailarines, es

una pieza que causa

diferentes emociones y te

llegas a sentir
identificado con ella.

coreografica  de
los docentes de
Danzas Unellez

Alvaro Pefa Omar Espinoza Kleiver Maria Acevedo categorias realidad
Pineda emergentes
Bueno aportes muchos, danzas Unellez | Danzas Unellez, es | El aporte | Sucumbir y emerger. Puede dar a conocer
puede dar a conocer técnicas aplicadas al | la agrupacion | coreogréafico Esta coreografia de la La creacion | técnicas aplicadas al

momento de crear.

Metodologias para
lograr  creaciones
que generen
opiniones diversas.

Con cada creacion
se ha causado un
gran impacto tanto
en los espectadores
como en el cuerpo
de bailarines.

Fuente: Méndez, N (2023)
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I Importancia de los procesos creativos I I Aportes al gremio de la danza I

Puestas en escena de proyeccion Técnicas aplicadas al momento de crear.
Procesos creativos con ideas frescas Creaciones que generen opiniones diversas
Contenido dinamico - Creaciones de impacto social y emocional

Impacto tanto en los espectadores como en el cuerpo de bailarines

Figura N°10.
Legado Metodoldgico en la creacion coreografica. items N° 11y 12.
Fuente: Méndez, N (2023)
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Interpretacion del investigador Figura N°.10. Item N°11 y 13. Legado

metodoldgico en la creacién coreogréfica.

Para Ana Moncada Una de las formas de resaltar el arte de la creacion de danzas
Unellez es hacer reposicion y haciendo analisis de cada una de las coreografias sobre
su texto su contenido y puede aportar mucho a quienes hacen la danza, a través de la
historia de la danza unellista puede aportar metodologias en formacion y en lo
académico. Todo esto Coincide con lo manifestado por los informantes claves en
cuanto a resaltar la importancia de las creaciones de danzas Unellez por su contenido
dinamico y fresco, y aportar al gremio de la danza técnicas metodologicas al momento
de formar y crear coreografias. Su influencia se encuentra en el manejo de ese legado

de impacto social y emocional.
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MOMENTO V

REFLEXIONES FINALES

Para entender como es el proceso creativo coreografico de algin personaje de la danza,
hay que tener en cuenta que es un suceso personal y diverso de cada uno; no se puede
copiar, ni inyectar. La creatividad es un proceso especifico y Unico, que ocurre en
diferentes fases o tiempos, que es estimulado por muchas situaciones, pero se presenta
de forma individual y se colectiviza. En esta investigacion se teoriza las formas
metodoldgicas para estimular los procesos, teniendo en cuenta que en la investigacion
del movimiento ten si misma es un productor de conocimiento, se encontrd que existe
una gran influencia del estilo de Ana Moncada, en como llevan los procesos creativos

coreogréaficos los docentes de Danzas Unellez, de alli que se develo lo siguiente:

1.) La evolucion del proceso coreografico de Ana Moncada: en los inicios de la
historia de Danzas Unellez las creaciones fueron realizadas con bailarines de
diferentes niveles de formacion, adaptados para las capacidades individuales;
estas fueron evolucionando con el paso de los entrenamientos, de las
presentaciones y madurez de los bailarines, cada obra se recreaba para
engalanar a los bailarines y acercar a un publico que en los inicios fue un poco
dificil, segin la maestra Ana le toco educar a la comunidad universitaria para
que se respetara el trabajo del artista en la escena.

En cuanto al momento mas algido en la creacion de Ana Moncada, se puede
sintetizar que no existe una coreogréafica de la maestra que no cause un impacto
visual-emocional, por muy sencilla que sea ella logra mover el cerebro del
interprete y del espectador, se puede hablar de una revolucionaria de la danza a
nivel nacional al presentarse en el festival de jovenes solistas, cambiando
formatos y manejando la creacion desde la exploracion del movimiento al
narrar historias con creatividad unica, marcando la diferencia con otros

creadores de talla nacional.
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2)

3)

Actualmente la maestra estda creado un proceso en Danzas Unellez, con
bailarines formados por los facilitadores que ella formo, donde ese cimulo de
experiencia a lo largo de los afios le da una gran ventaja en el estudio de las
potencialidades de cada bailarin para llevarlo a no solo ser ejecutante sino un
verdadero interprete.

Los aspectos metodoldgicos en las creaciones coreogréficas de Ana Moncada,
con respecto a: EIl pensamiento creativo de la maestra es una cualidad personal
estimulada por vivencias experiencias y afios de investigacion que lo hace sus
creaciones diferentes. Teniendo una idea como punto de partida para la
creacion, a partir de esa idea se generan multiples posibilidades de expresion,
que inspira al creador a plasmar con un lenguaje corporal un mensaje cargado
de emociones y sentimientos para hacerlo danza.

La maestra siempre ha sido muy indagadora en los temas que crea, la lectura 'y
su propia experiencia de vida, de todas las cosas que ha pasado como ser
humano, que tiene alegrias Yy tristezas, perdidas y ganancia, en ella de alguna
manera su mejor expresion ha sido a través del movimiento.

Con la capacidad de orientar en el movimiento al que menos se cree es de gran
valor, toma riesgos importantes, solo necesita de un bailarin que tenga la
disposicion mental y corporal que puede hacer llegar el mensaje con el
movimiento, ya que estudia las posibilidades de sus interprete y sus capacidades
de superacion a si mismo.

Aprendizajes de la investigacion escénica en los docentes de Danzas Unellez.
Los docentes actuales reflejan que son muchos los aprendizajes de la
investigacion escénica obtenidos durante su proceso como bailarines, uno de
ellos escribir la idea, luego investigar sobre el tema, estudiar las potencialidades
del bailarin o bailarines, buscar momentos de climax en las combinaciones de
movimiento , un buen inicio y un buen final, proyectar a escena el vestuario, la
iluminacién, y que la masica se especial para cada obra y asi en el escenario
donde se presenta danzas Unellez se deja huellas e imagenes memorables de su

actuacion.
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4.)

Del mismo modo el proceso de investigacion del movimiento lo ejecutan
iniciando por una improvisacion, primero propia para crear pautas de
movimientos y luego se orienta al bailarin en la tematica y pautas de
movimiento ya estudiadas, buscar las imagenes que se quiere reflejar y
dependiendo de la disposicion del bailarin puede hacerse una mejor expresion
del planteamiento que el docente hace.

En la labor docente de danzas Unellez se aplican diferentes técnicas para la
preparacion fisica del bailarin, sobre todo las basicas, que se han aprendido del
estilo de Ana mocada producto de su formacién con diferentes disciplinas en
técnica de ballet, danza contemporanea, danza nacionalista, danza tradicional;
y las que como docentes actuales han adquiridos en talleres de formacion o
estudio de una disciplina, como es el caso de la danza urbana, empleo de trucos
de las artes marciales, gimnasia para la danza, entre otros.

La influencia del proceso creativo coreografico de Ana Moncada en los
docentes de danzas Unellez y en el aporte para el gremio en general de la danza:
se encuentra en la aplicacion de metodologias de formacion y creacion
estudiado por los docentes al ser producto de los conocimientos adquiridos
durante la docencia de Ana Moncada; esas bases solidas en la estructuracion
academia-comunidad permite resaltar la importancia de la creacion
coreogréafica con la recopilacion de todas la creaciones de Danzas Unellez desde
sus inicios hasta la actualidad, haciendo un compilado de cada obra, porque no
solo son un legado creativo sino que forma parte de la memoria de una
agrupacién con una trayectoria artistica que ha proyectado no solo a la Unellez
sino al estado y al pais.

Actualmente cada obra coreogréafica que han realizado los docentes de Danzas
Unellez expone al publico un aporte no solo artistico, sino social y
comunicacional, que conmueve y remueve conciencias, siempre se recuerda por
las diferentes sensaciones de las imagenes que el publico conmemora,
generando que otras agrupaciones estén atentas a lo que se hace es una gran

ganancia.
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IllL Universidad Nacional Experimental
;] De los Llanos Occidentales “Ezequiel Zamora”
mll Vicerrectorado de Planificacion y Desarrollo Social
Programa de Estudios Avanzados

Subprograma Educacion y Humanidades
Maestria en Educacion Superior Mencién Docencia Universitaria

INSTRUCCIONES GENERALES

A continuacion, se presenta un conjunto de proposiciones respecto al trabajo de grado
titulado: INFLUENCIA DEL PROCESO CREATIVO COREOGRAFICO DE
ANA MONCADA EN LOS DOCENTES DE DANZAS UNELLEZ: Para facilitar

la aplicacion de una entrevista se debe cumplir con los siguientes pasos:

1. Lea cuidadosamente cada pregunta y responda indicando su opinion acerca de
lo que exprese de éste. Razone su respuesta.

2. La presente entrevista semi estructurada consta de 12 preguntas

3. Responda segun su propio criterio

Se le agradece la colaboracion prestada.



ENTREVISTA SEMI ESTRUCTURADA

Entrevista aplicada a 4 docentes formados en danzas Unellez

1. ¢En los primeros afios de Danzas Unellez Como fueron los procesos creativos

coreograficos?

2. ¢ Cuél ha sido el momento maés algido en la creacién de Ana Moncada Durante la

docencia en danzas Unellez?

3 ¢ Cuél es la vision actual de los procesos creativos de Ana Moncada?

4. ;Como defines el pensamiento creativo de la maestra Ana Moncada?

5. ¢Como defines una idea de inspiracion en la danza?

6. ¢ Como es el proceso de investigacion del movimiento de Ana Moncada?

7. ¢Cuales son las caracteristicas del intérprete de la idea coreografica de Ana
Moncada?

8. ¢Qué aprendizajes ha adquirido de la investigacion escénica de Ana Moncada?
9. ¢Cbomo realiza la exploracion corporal en su proceso creativo?
10. ¢ Qué técnicas aplica en la combinacion del movimiento?

11. (De qué manera se puede resaltar la importancia de los procesos creativos

coreogréaficos de danzas Unellez?

12. ;Cual es el aporte danzas Unellez a nivel de los procesos creativos puede ofrecer

al gremio de la danza en general?
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De los Llanos Occidentales “Ezequiel Zamora”

Universidad Nacional Experimental

g]
WII Vicerrectorado de Planificacion y Desarrollo Social

Programa de Estudios Avanzados

Subprograma Educacion y Humanidades
Maestria en Educacion Superior Mencién Docencia Universitaria

ftems | Pertinente con | Coherencia | Claridadenla | Validez Observacion
los propositos interna redaccion S A ]I
1 X X X X
2 X X X X
3 X X X X
4 X X X X
5 X X X X
6 X X X X
7 X X X X
8 X X X X
9 X X X X
10 X X X X
11 X X X X
12 X X X X

Observaciones:

El instrumento puede ser aplicado

Leyenda: S = Suficiente; A = Aceptable, | Insuficiente

Evaluador: Dr.

Robert Gonzélez. C.1. N° V- 14.434.482

Firma del Evaluador




lllL= Universidad Nacional Experimental

De los Llanos Occidentales “Ezequiel Zamora”
mll Vicerrectorado de Planificacion y Desarrollo Social
Programa de Estudios Avanzados
Subprograma Educacion y Humanidades
Maestria en Educacion Superior Mencién Docencia Universitaria

Barinas, mayo de 2023
ACTA DE VALIDACION

Yo, MSc. Carmen E. Jaimes V, titular de la Cédula de Identidad N° V.-13.591.190, en mi
caracter de experto en el area de: Conocimiento de la Danza, ratifico que he leido el instrumento
anexo por el Licenciada Noely Méndez , Cédula de ldentidad N°: V.- 16.637.771,
correspondiente al Trabajo de Grado titulado: INFLUENCIA DEL PROCESO CREATIVO
COREOGRAFICO DE ANA MONCADA EN LOS DOCENTES DE DANZAS
UNELLEZ, como requisito para optar al titulo de: Maestria en Educacion Superior
Mencion Docencia Universitaria, otorgado por la Universidad Nacional Experimental de los
Llanos Occidentales “Ezequiel Zamora” (UNELLEZ).

Luego de haber revisado el instrumento correspondiente considero que retne todos los
requisitos para su aplicacion.

Cordialmente;

MSc. Carmen E. Jaimes V.

C.1. N°: V. 13.591.190



De los Llanos Occidentales “Ezequiel Zamora”
mll Vicerrectorado de Planificacion y Desarrollo Social
Programa de Estudios Avanzados
Subprograma Educacion y Humanidades
Maestria en Educacion Superior Mencién Docencia Universitaria

Ill&_ Universidad Nacional Experimental

items Pertinente con Coherencia Claridad en la Validez Observacion
los propdsitos interna redaccion S |A ]I
1 X X X X
2 X X X X
3 X X X X
4 X X X X
5 X X X X
6 X X X X
7 X X X X
8 X X X X
9 X X X X
10 X X X X
11 X X X X
12 X X X X

Observaciones:

Leyenda: S = Suficiente; A = Aceptable, | Insuficiente
e
Evaluador: MSc. Carmen E. Jaimes V. C.I. N° V- 13.591.190

Firma del Evaluador -




ll&_ Universidad Nacional Experimental

De los Llanos Occidentales “Ezequiel Zamora”
mll Vicerrectorado de Planificacion y Desarrollo Social
Programa de Estudios Avanzados
Subprograma Educacion y Humanidades
Maestria en Educacion Superior Mencién Docencia Universitaria

Barinas, mayo de 2023
ACTA DE VALIDACION

Yo, Prof. Edgar Prado, titular de la Cédula de Identidad N° V.-10.874.322 en mi carécter de
experto en el area de Metodologia, ratifico que he leido el instrumento anexo por el Licenciada
Noely Méndez , Cédula de Identidad N°: V.- 16.637.771, correspondiente al Trabajo de
Grado titulado: INFLUENCIA DEL PROCESO CREATIVO COREOGRAFICO DE
ANA MONCADA EN LOS DOCENTES DE DANZAS UNELLEZ, como requisito para
optar al titulo de: Maestria en Educacién Superior Mencion Docencia Universitaria,
otorgado por la Universidad Nacional Experimental de los Llanos Occidentales “Ezequiel

Zamora” (UNELLEZ).

Luego de haber revisado el instrumento correspondiente considero que retne todos los

requisitos para su aplicacion.

Cordialmen;e;

/ /
e f ,.L[: e —
“SC Edghr Prado
| C.A:10.874.322

TUTOR

C.1. N°: V.10.874.322
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mll Vicerrectorado de Planificacion y Desarrollo Social
Programa de Estudios Avanzados
Subprograma Educacion y Humanidades
Maestria en Educacion Superior Mencién Docencia Universitaria

items Pertinente con Coherencia Claridad en la Validez Observacién
los propdsitos interna redaccion S |A|I

1 X X X X
2 X X X X
3 X X X X
4 X X X X
5 X X X X
6 X X X X
7 X X X X
8 X X X X
9 X X X X
10 X X X X
11 X X X X
12 X X X X

X X X X

X X X X

X X X X

Observaciones: APLICAR

Leyenda: S = Suficiente; A = Aceptable, | Insuficiente

Evaluador: Prof. Edgar Prado . C.l. N° VV-10.874.322 /

- |/
Firma del Evaluador “/‘ 'Lf P

“SC Edghr Prado
| C..:10.874.322




