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Alvaro Marchesi Ullastres

Secretario general de la OEI

Los afios de la infancia son fundamentales para el desarrollo posterior de to das las personas.
Si bien hay que reconocer la importancia de la herencia recibida, el papel del am biente en
su evolucion epigenética es aun mas fundamental. Es decir, las experienci as vividas por el
nifio no solo pueden contribuir a su maduracion neurobiolégica y a sus ap rendizajes béasicos
en todas las dimensiones evolutivas, sino que también pueden colabora r en la activacion o
inhibicion de de la programacion genética inicial. EI modelo aditivo qu e explica el fenotipo

por la suma de los efectos de los genes y del ambiente ha dado paso a un nuevo modelo mas

EJO'NJDP F JOUFSBDUJWP FO FM RVF TF HF BV F NRW B NMCR) FQOPUTR UMV E E
module o apague la activacién genética. Nos encontramos, pues, ante pos ibilidades insos -

pechadas hace unas décadas que deben ser aprovechadas en estos primeros afio s de la vida.

Por ello, los primeros seis afios de la vida del nifio adquieren una importancia fu ndamental.
El cuidado que reciben y las experiencias que se les ofrecen y viven tienen una en orme rele -
vancia para su desarrollo y sus aprendizajes posteriores. Es necesar i0 conocer este proceso,
analizar las experiencias mas enriquecedoras y pensar los programas y ac tividades que mas
CFOFIDJBO B MPT OJAPT Z B MBT OJABT FO FTUBT FEBEFT

Durante muchos afios se ha pensado que era el desarrollo sensoriomotor, cog nitivo, comuni -

cativo y afectivo, junto con la alimentacion equilibrada y la salud, los fa ctores fundamentales

gue debian orientar la educacion de los nifios pequefios. Sin duda era cierto, y si gue siéndolo,

pero no respondia a una visién completa de la evolucion de los nifios. En los ultimo s tiempos,

MB JOWFTUJHBDJAO OFVSPDJFOU¢:IDB BFEAFFIMBDBE B R\FFHBHASRBBIW JE
educacion artistica, a través de la musica, la pintura, el teatro, el ¢ anto o el baile, han de

formar parte de los ejes fundamentales de un buen proyecto educativo.

Estas actividades no han de considerarse como elementos separados del re sto de las acciones

gue los nifios viven en su entorno familiar o escolar. Las expresiones artis ticas estan estre -

chamente relacionadas con la vida social y favorecen la creacion de vincu los afectivos y de

DPOTBO[B "EFN'T GBDJMJUBO MB DPNVOBDBDRIFNB ZQPEGSBTIBVEZE DP OPL
el mundo y a reconstruirlo de acuerdo con los procesos simbdlicos e imaginat ivos que el

nifio desarrolla en estas edades. Por estas razones, la OEI ha apostado de for ma decidida por
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animar a los ministerios de Educacién a que incorporen la educacién artist ica en todas las

etapas educativas y a que le den una especial relevancia en los afios infantile S.

El libro que ahora se presenta es una expresion del convencimiento del pape | fundamental

que ocupa la expresion artistica y creativa en los primeros afios de la vida del ni fio. El texto

TF IB PSHBOJ[BEP FO EPT QBSUFT FO MB QSJNFSB TF BRIRFUBIGEB SFIF
rentes dimensiones de la educacion artistica; en la segunda parte, se exp onen experiencias

concretas y valiosas de cémo se ha llevado la expresion artistica a la practi ca educativa. El

libro asi concebido intenta enviar el mensaje de que este tipo de accion educ adora con los

nifios no solo esta soélidamente fundamentado, sino que ademas es posible
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El siglo se encuentra habitado por mdltiples infancias, producto entre otras cosas de un
mundo globalizado, de un orden econémico desigual y de los avance s en las tecnologias de la

informacion y la comunicacién.

Ser nifios o nifias en este siglo no es una tarea facil. Para algunos, el dia a dia transc urre en
el medio de la lucha de sus familias por la supervivencia; para otros, frente a un a o varias
pantallas de teléfonos mdviles, computadoras y television. En el medi 0 de esas dos situacio -

nes, que no son excluyentes, ocurren otras muchas historias en otros much 0S escenarios.

" MPT TPOBKFSPT Z PUSPT KVHVFUFT VBJIJMB$BEDPB MNEBE BDNIPO BOVFNCHQ U | F
TVNBO MPT TPOJEPT NVTIJDBMFT EF MPT UBKSKEPQPJBEAWTD MFWETF MYJ SN
cuento publicados en formato papel, hoy se suman otros en soportes digita les.

Mientras esto sucede, la infancia, sobre todo la primera infancia, ocupa m ayores espacios en
MPT EJTDVSTPT DJFOU/IDPT QTJDPMBMTDPJIE NDAEIDPTT Z @FPEBHAIDP T F N
por el mundo adulto.

Si una sociedad basada en el mito de la productividad solo tiene

OFDFTJEBE EF IPNCSFT NVUJMBEPTFMIBMFT FKFDV
QSPEVDUPSFT EADJMFT JOTUSVNFOUS8TRVFO WPMV
FTU” NBM IFDIB 1BSB DBNCJBSMB TP ODFDFTBSJPT
RVF TFQBO VTBS TV JNBHJOBDJAO (JBOOJ 3PEBSJ

La construccion histérica y cultural del concepto de infancia como un gru po social con
identidad propia alcanz6 su maxima expresion durante el siglo , conocido como «el siglo de
los nifios».
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La ocurrencia de dos guerras mundiales ! durante la primera mitad del siglo le impuso a
la sociedad una mirada atenta a los procesos de «humanizacion», requiri éndole, al mismo
tiempo, la atenciéon inmediata de la infancia desvalida, victima direc ta o indirecta de la
guerra.

Los artistas no estuvieron ajenos a estos procesos. La imagen de la madre llev ando en brazos
a su bebé muerto, plasmada por Pablo Picasso en el afio 1937 en el (VF S G J)mBinterpela dia
tras dia en nuestra realidad contemporanea y es una clara muestra del compr omiso asumido

por los referentes del arte en relacion con los hechos de su tiempo.

En este contexto de destruccion acaecido durante la primera mitad del sigl o ,ellugar del
arte en la sociedad —y, por ende en la educacion — DPNFO[A B TFS SFDPOTJEFSBEP
tiempo, varios pensadores plantearon la necesidad de revalorizar la p edagogia de la primera

infancia.

El pensador y critico de arte inglés Herbert Read 3, en uno de los ensayos publicados en el libro
Al diablo con la cultura (1941), expreso: «El desequilibrio psiquico de los sistemas pedagdgi  cos
actuales es directamente responsable de la delincuencia moral de las nac iones modernas y de

su inevitable encauzamiento hacia las guerras de exterminio».

Fundamentaba su vision critica de la educacion con los siguientes argum entos:

"M

-B NBZPS¢(B EF MPT TJTUFNBT QFEBHAHJDPT QBSFDFO DPODFCJEPT DP

la sensibilidad estética del nifio. Con raras excepciones, la instruccion publica se aplica
hoy, en todo el mundo, a inculcar el conocimiento intelectual, para lo cual es preciso el

EFTBSSPMMP EF MB NFNPSJB FM BO'MJTJT MB FOVNFSBDJAO MB DM

Estas facultades pueden ahogar o disminuir la sensibilidad estética, cuyo desarrollo exige
concrecion, agudeza de los sentidos, espontaneidad emocional, atencion, contemplacion,
amplitud de visién o de percepcion (3 p (,y1941).

Fue esta concepcion la que lo llevé a acufiar, en el afio 1943, el término «Educacion p or el
BSUFvVv Ui UVMP EF VOB EF TVT PC‘SéTa bualadhieke@ Jd BEJdEVRIBIGN
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que postula que «el arte debe ser la base de la educacion». En esta obra, analiz6 la r elacion

existente entre la educacion y la expresion infantil por medio del dibujo , sefialando la exis -
tencia de otros «modos no visuales de expresién» como el juego, las invenci ones verbales y la
musica. Pregond por un sistema educativo que eliminara el predominio de | 0s modos l6gicos
y racionalistas de ensefiar, integrando las actividades artisticas , abarcando todas las materias

y sus interrelaciones basicas.

Esta linea de pensamiento, iniciada en el siglo QPS )FSCFSU 3FBE PIDJA EF QVOUP EF
QBSB VO MBSHP DBNJOP EF SFIFYJAO Z QBPEWVIBIJAPMBDAP DFE BFEF$BE
entre el arte y la educacion que llega hasta nuestros dias.

Por otra parte, en la década de 1940, luego de haber sido perseguido por los nazis dur ante la
4FHVOEB (VFSSB .VOEJBMIVBOEHUMENBOJIB KVOUP B TVT QBESFT | TJF(
durante dos afios en un campo de refugiados en Suiza, para radicarse posterio rmente en
Francia a la edad de 18 afios. Poco tiempo después, le solicitaron que se hiciera ca rgo de la

atencion de un grupo de nifios y de nifias huérfanos de guerra en un centro de cuidados

Sin conocimientos previos para realizar esa tarea, pero con una gran empat fa y capacidad
de escucha hacia la infancia, Stern descubrio la atraccién que provoca en ni flos y nifias una
DBKB EF QJOUVSB "T¢ TVSHJA FM QSJINFSB JHHF OVE YOBMMWESIHB VB EBDE.
como investigador que lo llevé a elaborar la tesis de la existencia de un cédig 0 universal, una

NFNPSJB PSH'OJDB MB GPSNVMBDJAO DPOGPQSB¥BSQBS ZHNWSBODB 8 DB

Finalizada la Segunda Guerra Mundial, durante el afio 1945, en un poblado ital iano llamado
Vila Cela, cercano a la ciudad de Reggio Emilia, se inicié un proyecto educati vo innovador que
daria surgimiento a una corriente pedagdgica centrada en la primera infa ncia. El dinero para
MB DPOTUSVDDJAO EF MB FTDVFMB JOGBOUSVM\R¥PE NF WA\BRIBBESRENB F ¢ E E
liberacion del fascismo, provino de la venta de un tanque de guerra, un camién y al gunos
caballos abandonados por los nazis en su retirada. El local de la escuela fue c onstruido por
iniciativa de un grupo de mujeres, junto a sus hijos e hijas, viudas y huérfanos de g uerra,
que participaron en la elaboracién del proyecto y en el proceso de construc cion. El objetivo
era crear una escuela diferente, con la convicciéon de que la sociedad po dia ser cambiada y
gue para ello habia que comenzar por educar a los nifios y nifias desde su primera inf ancia.
Convocaron, entonces, a un joven llamado Loris Malaguzzi 6, de 25 afios de edad, quien quedé
sumamente impresionado y entusiasmado con el proyecto, al que adhiri6 p or el resto de su

vida.

13
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Estos ejemplos, evidencian de manera sintética el proceso mediante el cu al, durante la

primera mitad del siglo TF QSPEVKP VOB DPOIVFODJB EF QFOTBNOFFBUPT Z BLC
la infancia, el arte y la educacién, que no se detuvo hasta el presente. Un proce so por el cual

la infancia comenzo6 a ser considerada por la sociedad como la esperanza para un mun do en

crisis; las instituciones educativas, el medio para concretar esa esper anza, y el arte, una posi -

bilidad de cambiar la educacién en pro del fortalecimiento de los proceso s de humanizacion.

En general, esta nueva mirada sobre la infancia, el arte y la educacion, unida a u na serie de
cambios sociales ocurridos a velocidad vertiginosa, trajo consigo el s urgimiento de numerosas
instituciones, nuevas formas de socializacion y patrones cultural es que tuvieron a los nifios
y nifias en su centro de atencion. Si la sociedad cambia y se transforma, la infan cia y sus

instituciones también lo hacen.

&0 FM BAP FM 1SFNJP /PCFM EF &DP Q00M)dsariIBIdtEdBiad FO
economica del desarrollo humano, preocupado por la deshumanizacio n provocada no solo

por las confrontaciones bélicas sino también por la economia dominant e en un mundo globa -
lizado. Entre otras cosas, planteé la necesidad de reconsiderar el lugar o torgado a las artes en

la sociedad contemporanea.

Elfortalecimiento del bienestary de las libertades a que aspiramos por medio del desarrollo

no puede sino incluir el enriquecimiento de las vidas humanas a través de la literatura,

MB NETJDB MBT CFMMBT BSUFT Z PUSBT GPSNBT EF FYQSFTJAO Z Q
alto producto nacional bruto per céapita pero poca musica, pocas artes y poca literatura

no equivale a un mayor éxito en el desarrollo ( 4 b, 2004).

$VBOEP WVFMWF NJ IJKP EFM KBSE¢{O EF JOGBO!
NVOEP TINQMF EF QMBTUJMJOB Z HBMWHBUJUBT W,
5SBF DPMPSFT FO MPT PKPT Z NJHBTMMIS UPEPT N
bolsillos y otras evidencias de toda una tarde con otros nifios y

DPO TVT NBFTUSBT &TF SFDJOUP RWFOP WJTJUP
HVTUBS¢;B WIJWJSMP PUSB WF[ 60B USFHVB EF DSB
Z NETJDB Z DPMMBHF Z UJ[BT Z UJKFSBT EFTBIMBE!

8

Estas lineas, escritas tiempo atras por la madre de una alumna de un jardin de in fantes de
Montevideo, dan cuenta de la percepcion que genera en los adultos la educacio n de la primera

infancia. Una etapa educativa en la que el vinculo afectivo y la expresion ha n estado siempre
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presentes en cumplimiento de sus ideas fundacionales: el respeto por la li bertad del nifio y la
nifia, la actividad, la relaciéon con la naturaleza, la importancia del jue go, la jerarquizacion del
rol de las madres y de las familias en la educacién de sus hijos... En sintesis, una pe dagogia
acorde a las caracteristicas y necesidades de los nifios y nifias en la primera eta pa de la vida
en la que aprehenden y conocen el entorno fisico y humano que los rodea de forma gl obal,
integral y multisensorial.

" QFTBS EF FTUB WJTJAO NBZPSJUBSJBNT GJEF QPIDRT \E B TRRSRIPIVBVIB E B/
nivel, el siglo encuentra a la educacion de la primera infancia, y también a la educacién

artistica, en el centro de un entramado de ideas que las conducen por separad 0,y en su

conjunto, al cuestionamiento y la reconsideracion de sus enfoques curr iculares y metodo -

I6gicos.

Durante el siglo , distintos autores e investigadores centraron sus estudios en el proce SO

evolutivo del dibujo infantil y en el andlisis de otras formas de comunicac i6bn y de pensa -

miento, cuestionando el predominio absoluto de la palabra en la educaci on y el desconoci -

miento o desvalorizacion de los otros lenguajes expresivos. Podemos ¢ itar, entre ellos a Victor

-PXFOGFME 3PEIB ,FMMPH Z 3VEPAMIGQNMSBORFNY T EF FTUPT BVUI
se centran en el andlisis de la evolucién del dibujo infantil y de las caracteri sticas del pen -

samiento visual, pero aportan a la educacioén artistica en general una serie de i deas relacio -

nadas con el rol docente, el ambiente o clima de aula, el uso de los materiales y los re cursos,

RVF PIDJBSPO EF PSJFOUBDJAO QBSB MBMBOPMWOBRB OABF MBJFBSBMN F®L
aquella destinada a los nifios més pequefios.

Por su parte, Hargreaves (1991) amplio el analisis sobre los dibujos infan tiles hacia los diversos
campos artisticos, entre los que incluyo el desarrollo musical, la liter atura (los nifios como
escritores), la escultura y el arte dramatico.

QBSUJS EF MB E»DBEB EF MB DPODFQDRGAWA ECFVFWEBODBRECEBPDF
superando aquella vision del nifio-objeto sefialada por Franco Frabbon i (1986). Este autor
analizé el largo camino recorrido por la infancia, desde su negacién como t al, pasando por
la concepcion del hijo-alumno que debia ser cuidado, socializado y educa do en el seno de su

familia y en la escuela, hasta la construccion mas reciente del nifio como suj eto social.

Durante la segunda mitad del siglo , a los planteamientos provenientes de la psicologia,

FOUSF MPT RVF TF FODVFOUSBO MBT UFPBELBT EF ZIJBHIPMIC FMue 7JHP
establecieron las bases para la creacion de un modelo sociocognitivo en la d idactica — se
sumaron otros autores que contribuyeron a revalorizar la educacion art istica en el ambito
FEVDBUJWP (VIMGPSE JOUSPEVKP KWODPOD BEEEHFBRERAHE B E

15
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teamiento al que posteriormente se sumaron otros autores. Howard Gardn er (1987) reconocio
la existencia de mdltiples inteligencias: linglistica, l6gicoma tematica, espacial, corporal,
kinética, musical, interpersonal, intrapersonal, naturalista. Su t eoria interpela hasta el
presente a los modelos educativos que centran su propuesta en el predomin io de determina -
das inteligencias, dejando por fuera a los individuos que se relacionan co n su entorno de una
manera diferente a la esperada por la pedagogia tradicional. Modelos educat ivOs que no se
preocupan por el desarrollo arménico del potencial que poseen los seres hu manos.

&TUBT OVFWBT JEFBT EFNBOEBSPO DBNCJRWFD MPQFSBBPEMPT "FEV BB UE
ejemplo citamos a Franco Frabboni (1986) cuando plantea los cometidos de | a educacion.

<$PODFCJS BM OJAP DPNP TVKFUP TPDJBM> TJHOJIDB FO NPOFEB QFEI
USFT FYQFSJFODJBT FEVDBUJWBT GVOEBNFOUBMFT MB QSJNFSB TF J
cipacion del nifio en el escenario de su territorio vital, dentro de la ciudad-barrio-pueblo,

custodios del mundo de cosas y valores de los que él mismo es testigo; la segunda, intima -

mente ligada a las necesidades que la actual sociedad de consumo tiende a escamotear

y negar a la infancia (nos referimos a la comunicacion, a la fantasia, a la exploracion, a

la construccién, al movimiento, a la accion personal); la tercera se lleva a cabo con una

experiencia de socializacién que sea, al mismo tiempo, asimilacion e interiorizacion (o sea,

concienciacion, para decirlo como Freire) de la escala de normas-valores canonizada por la

sociedad adulta [...] una educacion que profundice en los rasgos y signos mas auténticos

de la nifiez: su biografia social-comunitaria; la biografia de sus motivaciones; sus memo -

rias privadas... Para realizar este objetivo hay que cambiar familia y escuela....hay que

pedir que adopten un modelo pedagdgico que cambie al nifio de hijo-alumno en ser-social.

En el orden juridico, existiendo algunos antecedentes al respecto, y com o corolario de un
MBSHP QSPDFTP MB "TBNCMFB (FOFSBM EP QB F QO BV PBOAPT 60 INEB TS B S
vencién sobre los Derechos de los Nifios y las Nifias  °. Entre los derechos consagrados para la
JOGBODJB EF NBOFSB EFIOJUJWB FO EJDIP EPDVNFOUP TF FODVFOUSBC

[...] el derecho ala libertad de expresién [que incluye] la libertad de buscar, recibir y difun -
dir informaciones e ideas de todo tipo, sin consideracién de fronteras, ya sea oralmente,
por escrito o impresas, en forma artistica o por cualquier otro medio elegido por el nifio. 10

[...] el derecho al descanso y el esparcimiento, al juego y a las actividades recreativas pro -
pias de su edad y a participar libremente en la vida cultural y en las artes.

La Convencion establece que los Estados parte deben promover «el derecho de | nifio a par -
ticipar plenamente en la vida cultural y artistica», propiciando «oportunidades apropia -
das, en condiciones de igualdad, de participar en la vida cultural, artis tica, recreativa y de
esparcimiento».

http://www.unicef.org/argentina/spanish/

ar_insumos_MNcdn.pdf
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En el marco del cumplimiento de los derechos del nifio y de los cuestionamiento s sefialados a
la educacion en general y a la educacion artistica en particular, las respues tas no se hicieron
esperar. En las Gltimas décadas del siglo surgieron nuevas corrientes dentro de la educacion
artistica.

' MB QSPQVFTUB EF FYQSFTJAO BVUPFYQSHRRHAOBMQFSPFRESIZAPMWMBEBB®
tedricos de los afios de 1970, se sumaron nuevos enfoques. Entre ellos, la reco nstruccion disci -

plinar planteada por Elliot Eisner (1972), que promueve una educacion art istica de ensefianza
secuencial, organizada por disciplinas, la elaboracién de curricu los de educacion artistica, la
evaluacion de los aprendizajes en arte y la investigacion sobre su ensefia nza.

Otros autores colocan el énfasis en el predominio creciente de las imagen es visuales. En este
sentido, Sartori (1997) sefial6 el nacimiento del homo videns en una «sociedad teledirigida»,
donde el predominio de la imagen va dejando atras al homo sapiens producto de la cultura
escrita. Estos enfoques educativos colocan el acento en la interaccion d e los nifios y nifias
con el mundo visual que los rodea, lo que les exige una mirada activa y el desarrol lo de la
criticidad.

YBDJB TOFT EF M DRditl Béeman (1995) desarrollé el concepto de JOUFMJHFODJB FNPDJPC(
considerada dentro de la inteligencia social. Edgar Morin (1999) reclam 0 un pensamien -

UP DPNQMFKP QBSB JOUFOUBS jSFNFEJBSSME M \QFBOTTBH JFFOWRD DAIG CAUOL
RVF EJTPDJB MPT DPOPDJNJFOUPT Z OP SFI¥NBP®B ZFOSK FMTERIEQO]
humanista, que ignora los aportes de la ciencia que pueden aliment ar sus interrogantes sobre

el mundo y la vida».

En relacion con aquel nuevo modelo de escuela infantil creado en ltalia en 194 5, la revista

estadounidense Newsweek designé en 1991 a la escuela infantil municipal «Diana», de la

comunidad de Reggio Emilia, como la mejor instituciéon de su tipo a nivel mund ial. Loris

.BMBHV[[J RVF IBC¢(B JOJDJBEP TV UBSWMB FEMBCSTMVFMAB JOIGB GHMB |
llevar a la préactica y dotar de marco tedrico una propuesta educativa de gran i mpacto para

la educacion infantil contemporanea. Durante el desarrollo de su exp eriencia educativa, im -
QPSUBOUFT THVSBT EF MB QTJDPMPH¢B [FMSBBSFOZ BVB PFOEPVIDRBD JAOWTFH
y trabajar en sus escuelas infantiles. Citamos a modo de ejemplo a Jerome Bru ner, Gianni

3PEBSJ 'SBODP 5POVDDJ Z YRXBSE (B3BQFS

&0 FM DBNQP DJFOU(IDPBMN[RAIJFMMNFEJP EF JNQPSUBOUFT BEFMBOUPT

y comprension del funcionamiento del cerebro. Las neurociencias ap ortaron evidencias

XXX SFETPMBSF DPN VZ QEG ."5&3*"-&4 QEG
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concretas acerca de la importancia del estimulo para el desarrollo neuro nal durante los

primeros afios de vida, y el impacto que esto genera en el presente y en el futuro de las

personas. Se produjeron ademas avances en el conocimiento del funcionam iento de los dos
hemisferios cerebrales. El hemisferio izquierdo razona verbal y matemati camente y posee un
control muy especial sobre el habla, la escritura, el razonamiento y el calc ulo, mientras que el
hemisferio derecho habilita al pensamiento para la comprension de lo visu al, lo imaginativo,

lo artistico. Existen evidencias que en los procesos mentales mas eleva dos intervienen ambos
hemisferios.

Las didacticas de la educacion artistica y de la primera infancia comenzar on a transitar por
VO QFS,PEP EF SFOPWBDJAO FO FM NBSDP EF FTUB DPOIVFODJB EF JEF

4 MB BDUJWJEBE EFM IPNCSF TF SFEMKFSB B SFQ
un ser vuelto exclusivamente hacia el ayer e incapaz de adaptarse
al mafhana diferente. Es precisamente la actividad creadora del
IPNCSF MB RVF IBDF EF »M VO TFS QSPZFDUBEP IBI
RVF DPOUSJCVZF B DSFBS Z RVF NPEJIDB TV QSFTI

"DUVBMNFOUF TF BQSFDJB VOB NBZPS BUFGFO® EAFONEPM HFBFO WP NMBVQIMNT F O
primera etapa de su vida. Durante las primeras décadas del siglo , todas las disciplinas
DJFOU¢IDBT Z IVNBO (TUJDBT Z MPT PSHBI®BII \WVIFNMOPFBWOBD$SBEBMBDJ
infancia.

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Cienci ay la Cultura, en el marco
EFM TFHVJIJNJFOUP EF MB &EVDBDJAO QBSB RPIFRMIF RV&E4BYITUF VOB jDPOWEF
cion cada vez mas admitida de que la primera infancia comprende el periodo que va d esde el

nacimiento hasta los ocho afios de edad».

En la mayoria de los paises, esta etapa se subdivide en dos periodos clara mente diferenciados:

un ciclo comprendido entre el nacimiento y los 36 meses de vida, y otro que compr ende desde

MPT IBTUB MPT BAPT DBEB VOP EF FMMPIT DR BV EFQFPUIUSBEB R\
existen mayores logros de atencion y educacién a nifios y nifias de 3 a 6-8 afios.
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Por otra parte, los ultimos informes anuales del Fondo de las Naciones Unid as para la Infancia
(UNICEF) han llamado la atencion sobre los nifios que crecen en situacione s de vulnerabilidad

(2011), en un medio urbano (2012) y/o con alguna discapacidad (2013). 13

La educacién desde las edades tempranas adquiere relevancia porque apu nta a superar si -
tuaciones de desigualdad en sectores vulnerables, al tiempo que brinda s oluciones para el
cuidado de nifios y nifias mientras sus madres trabajan, lo que repercute favo rablemente en

la economia familiar en situaciones de pobreza.

Laimportancia de intervenir durante la primera infancia con propuestas e ducativas oportunas
se fundamenta, entre otras cosas, por la necesidad de incidir en el proceso d e aculturacion de

las nuevas generaciones.

Lamayoriade los nifios de un determinado grupo cultural muestra una sucesioén semejante

de logros a consecuencia de sus comunes experiencias de socializacion[...]. Laaculturacion

TF SFIFSF B MPT DBNCJPT RVF TF QSPEVDFO EF NBOFSB FTQPOU OFB
autoconsciente ( )u  pua p, 1991).

Existe consenso en los paises de Latinoamérica, acerca de la necesidad de gen erar servicios de

atencion y educacion para las familias que asi lo requieran, otorgando pri oridad a la infancia
en situacion de vulnerabilidad. Los niveles més cercanos a la escolaridad, d irigidos a nifios de
cuatro y/o cinco afios se van universalizando o tornandose obligatorios d e forma paulatina,

atendiendo las caracteristicas de cada pais o region.

Para cumplir con los planes de atencién y educacion, se cuenta en la actualid ad con diferen -
tes formatos institucionales, ya sea en el ambito de la educacién formal o en m odalidades
alternativas, intentando encontrar las respuestas mas adecuadas par a los nifios, nifias y sus
familias.

"OUF FTUB EJWFSTJEBE EF TJUVBDJPOFTT BOTHITDIVWDIPP KFIFRNEFIBEB JB OFE
etapa se centra cada vez mas en las condiciones de calidad que resultan neces arias para ga -

rantizar el bienestar de los nifios y las nifias, potenciando sus aprendiza jes.

&0 FTUF DPOUFYUP EF DBNCJP QPEFNPT BISWNBSBMRBEPIOBE IEFBIJI R |
Froebell (1826) a crear el primer jardin de infantes en el siglo mantienen su vigencia, pero

requieren ser complementadas y enriquecidas con el aporte de las ideas ferme ntales legadas

por el siglo . Entre ellas, la concepcion del nifio como un ser potente, capaz, que requiere

EF QSPQVFTUBT FEVDBUJWBT EFTBIBOUFT RVEFHWR IPBEPHB Y TT BQSFO E .

XXX VOIJDFG PSH MBD 6/*$&" @"OOVBM@3FQP Su®@ @41@
www.unicef.org/spanish/sowc2012/pdfs/SOWC-2012-Main-Report-LoRes-PDF_SP_01052012.pdf
www.unicef.org/spanish/sowc2013/
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jes; las instituciones educativas, como un lugar para escuchar a los nifio s proporcionandoles
ambientes amables y ajustados a sus intereses; las propuestas de ensefian za, Como procesos
FO MPT DVBMFT MBT QSFHVOUBT PIDJBO DPNB OO BFEDDVBDR ADP EPSFDR

como un documento de trabajo contextualizado, participativo y situa do.

En pro de la mejora de la calidad de la educacion dirigida a la primera infancia es ne cesario

considerar que la integracion del arte en las propuestas curriculares co ntribuye al conoci -

miento, comprension, apropiacion y valoracion critica de las diferent es manifestaciones cul -

UVSBMFT P BSU,TUJDBT BNQMJBOEP TIJHFISFEFSWBREBUEFW PBIOQRPT
Z TVT GBNJMJBT "M NJTNP UJFNQP EFTEB SISPWI/ER0 MEIRIINEBEFT QNNFE JBC

uso de los diferentes lenguajes artisticos en la produccién de creacione S propias.

-B SFMBDJAO FNQ'UJDB DPO MBT DPTBT FM UFOFS ISNFNFOUF FOUSFI
VoS con los expresivos, la facilidad de usar de modo transversal y con gran soltura varios

lenguajes al mismo tiempo... la alegriay el esfuerzo de interpretar son actitudes analogas,

caracteristicas comunes en los nifios y en los artistas...; ambos son capaces de elaborar

imagenes mentales no encerradas en rigidas categorias de pensamiento... [lo que los di -
GFSFODJB> FT MB UFOTJAO EFM BSUJTUB QBSB FOTFABS MBT ITVSBT
oculto de las cosas. (Vea Vecchi, 2004) 4

"UFOEJFOEP FTUPT JUJNQFSBUJWPT EF MB TP DFPRKE BB T FOIBNSPHDF$ OB, KW
RVF JEFOUJIDBO B TVT NEMUJQMFT JOGB®OFBUF CBFT JOQMBESSPBBPTRNTO
TJHOJIDB TFS OJAP P OJAB FO MB »QPDB DP @B INJEFS FOEB Sy FBAT NO/FCEENPB R
MPT SPEFB TF IBO NPEJIDBEP y2V» DBSBD WS EEVDBRTAF COS VB QPO KNS
infancia para contemplar las necesidades de los nifios y las nifias, y cumpli r al mismo tiempo

con los objetivos de una sociedad que se propone transmitir sus conocimie ntos a las nuevas

HFOFSBDJPOFT y2V» MVHBS EFCFO PDVQBS FM BSUB EBEWB BBFHBQ JWJIEB

Los nifios y las nifias, histéricamente, han tenido que cumplir desde e | momento de su naci -
miento con el mandato biol6gico y social de adaptarse a un mundo que se les prese nta cons -

truido por los adultos y aparentemente organizado.

Hoy los objetos fabricados por la industria han logrado desplazar casi tot almente a las crea -
ciones artesanales, salvo en algunos lugares, como en las comunidades i ndigenas de la poli -

facética Latinoamérica.
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Detras de un juguete vistoso y fragil se esconde la prueba de la desigualdad de u n mundo glo -
balizado, ya que muchas veces proceden de un pais donde los nifios y las n iflas forman parte
de la mano de obra barata utilizada para su elaboracioén, en clara violacién d e los derechos del

nifio consagrados desde el afio 1989.

El poseer un determinado juguete adquirié, para muchos nifios y nifias, la prim acia sobre la
accion de jugar. Por razones de seguridad, en sociedades que se presentan i nseguras, muchos
de ellos no juegan en espacios al aire libre al lado de sus pares, dando inicio a nuev as relacio -
nes vinculares, sino que generalmente pasan horas encerrados en sus hogar es frente a una

pantalla o jugando en soledad con juguetes que lo hacen todo y se rompen con faci lidad.

Frente a esta situacién, muchas familias optan por la institucion educa tiva como una buena
alternativa, enviando a sus hijos, desde muy pequefios y por muchas horas, en j ornadas de
doble turno, con propuestas extracurriculares que apuntan a formar de sde el vamos el adulto
exitoso y competitivo que esta sociedad requiere.

Los nifios y las nifias contemporaneos son llamados OBUJWPT partlédda&drBriTcuando

la tecnologia ya estaba instalada en el mundo y en pleno apogeo. Construyen s us conceptos

de tiempo, espacio, identidad, causalidad, van adquiriendo los cédig 0S numeéricos, la palabra

escrita y se alfabetizan en multiples lenguajes, inmersos en entornos te cnoldgicos, en diadlogo

entre los diferentes espacios en los que transcurren sus vidas, los reales y lo s virtuales, vividos

BNCPT DPO JHVBM JOUFOTJEBE &M FOUPS®H ZBSOB GHF @B 5 B3 O/JA My, K J(
HFPHS IDP QPSRVF OP FYJTUFO M¢NJUFT FO FM FTQBDJP WJSUVBM

"OUF FTUB SFBMJEBE TVSHFO QMBOFT OB QEFPQBENFD 2MB VICCEIBIIFH SBYD J
las computadoras en las instituciones, las aulas y/o la vida cotidiana de | 0s nifios desde muy
pequefios, para disminuir la brecha entre las diferentes infancias: las q ue tienen estas posibi -

lidades en sus propios hogares desde muy pequefios y las que carecen de ellas. 15

Los adultos que tienen la responsabilidad de educar a los nifios y las nifias en est 0s contextos
presentan, en muchos casos, conductas contradictorias, moviéndo se entre la libertad excesiva
del EF KBS ¥y Bldibcslinamiento.

1PES¢(¢BNPT QSFHVOUBSOPT yRV» IBZ EF NBMMmP PPRA®»UIB Z$E P TCNEFFGHB NFOT |
gue, para los educadores, no es tan importante ahondar en las bondades o las ma Idades de
estos procesos. Lo que adquiere relevancia es la necesidad imperiosa de pen sar la mejor

propuesta que pueden y deben ofrecer a los nifios las instituciones educati vas inmersas en

http://one.laptop.org/
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esta realidad. De lo que se trata es de capitalizar todo aquello que opere a nuestro f avor, des -

echando lo demas, contribuyendo desde nuestro rol a «salvar al ser humano de u na sociedad

RVF RVJFSF DPOWFSUJSMP FO NBTB FO OENRBPOHP ¥OBVOBUBSE I DBIDI
(+p G y 4 1950).

El manejo de la informacion multimedia y de la tecnologia desde las edades ma s tempranas

no resulta malo por si mismo. Como aspectos positivos podemos sefialar: la ag udeza de los

sentidos, el desarrollo de ciertas habilidades y destrezas, la estimul acion multisensorialy au -
EJPWJTVBM MB IKBDJAO EF MB BUFODJAP SN B DOWB DE PU$BIDBDOI AZOMBF NIF
y simbolos. El problema no radica en el recurso sino en las formas en que es utiliz ado.

En estos contextos, cobra relevancia la idea de una educacion integral qu e contemple las

multiples inteligencias planteada por Howard Gardner (1987). De igual f orma, la teoria de los

cien lenguajes desarrollada por Loris Malaguzzi ( ) b 2006 ) nos convoca a la construc -

DJAO EF VOB QFEBHPH¢B FTQFD¢1DB BDPEBWBBOQMBNMESBOGBOHTBIDBT .
explicitadas en estas teorias se basan en el respeto por las formas de aprehen der y conocer el

mundo que tienen los nifios y nifias desde el momento de su nacimiento, y resulta n inspira -

doras para todos los educadores de la primera infancia.

En relacion con esas formas de aprehender el mundo, es necesario tener en cuent a que tanto
los nifios como sus familias y los docentes estamos atravesados por las circ unstancias de la
cultura contemporanea, que se caracteriza, entre otras cosas, por la pre sencia de los estereo -
tipos, a partir de los cuales vamos conformando nuestra percepcion y autop ercepcion sobre

las personas y los objetos.

El término estereotipo BMVEF B jSJHJEF[ DPOWFODJPOBM 'BQUWBBEF G-BMGBMEFEE
creatividad. Repeticién de un mismo signo o patrén con un propdsito determi nado». (#0 Gyu

5p ayp (1984). Los estereotipos estan presentes en el entorno y forman parte de to dos los

lenguajes artisticos. Muchas veces llegan a los nifios y nifias con el propés ito de provocar la

compra de determinados productos en una sociedad de consumo. En muchas pro puestas de -

nominadas «de arte infantil» apuntan al rapido y facil «consumo seudocultu ral» de peliculas,

obras de teatro, canciones, libros de cuento, laminas, etcétera.

En la técnica de la imprenta, el estereotipo es el cliché, el molde que sirve para copiar un
NPEFMP PSJHJOBM FO HSBO DBOUJEBE 1BSB VTIBS FM FTUFSFPUJQP |
nar sobre el original, solo tiene que aprender la técnica de copiar [...]. En la vida diaria, el
FTUFSFPUJQP FT VOB JNBHFO FTRVFN 'UJDB TJNQMJIDBEB TVQFSID.
sona. Esta imagen se nutre de generalizaciones, opiniones de segunda mano y prejuicios;
Z TF SFQSPEVDF Z NVMUJQMJDB JSSFIFYJWBNFOUF /P QFOFUSB FO |
contradictoria. Es una imagen prefabricada y empobrecida que existe y persiste gracias
B MB GBMUB EF DPOIBO[B FO OVFTUSB QSPQJB DBQBDJEBE EF PCTFS
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y gracias a nuestra inercia mental [...]. El que usa estereotipos se resigna a ver con 0jos
ajenos (% p ,1985).

Para contrarrestar esta presencia constante y persistente de los estere otipos, la educacion
requiere de docentes sensibles ante el mundo del arte, criticos, sobre tod 0 autocriticos, y

selectivos en relacion a todo aquello que se vincule con el ambiente y las prac ticas de aula.

La mirada contemporanea y generalizada hacia la infancia ocurrida en el si glo incluyo al
arte y los artistas. Como ejemplo de ello citamos a Mird (1983): «Cuanto mas duefio de mi

PIDJP NF TJFOUP DVBOUP N'T BEFMBOUP FOJ™M® SUNFES BN T NQBFN WO B
$SFP RVF BM TOBM EF NJ WJEB IBCS» SFFODPOUSBERPUPEPT MPT WBMP

El conocimiento existente sobre el arte clasico y moderno, asi como el conta cto con las obras
de arte posmoderno y contemporaneo, y con sus artistas creadores en todos lo s lenguajes,
resultan excelentes aliados a la hora de emprender esta tarea. Los educado res debemos ser
activos promotores de nuestra propia autoformacion en este tema para sup lir las carencias de

la formacion docente.

Pero lo mas importante, sin duda, radica en un cambio de actitud para estar dispu estos a
«aprender a aprender», mirando el entorno cotidiano con nuevos 0jos, con ex trafieza, con

asombro, manifestando sensibilidad frente a los espacios, los objeto s, las personas. Para desa -
rrollar esta actitud contamos con la ayuda de los nifios y las nifias, porque de lo g ue se trata
es de adoptar sus formas de relacionamiento con el mundo.

En este mismo sentido, consideramos interesante el aporte realizado por V ea Vecchi (2013)

frente a la pregunta acerca de qué le aporta el arte a los docentes:

El arte me aporta, en sintesis, la posibilidad de ver antes las relaciones que los términos
relacionados; unrelativismo que huye de lo absoluto de las leyes generales|...]Jun encuentro
creativo con lo absurdo, con el imprevisto [...] una reaccién contra la monotonia [...] un

gusto por lo pequefio, por el detalle, y también, en ocasiones, por lo grandioso; una ince -

TBOUF CETRVFEB QPS OVFWBT GPSNBT EF FYQSFTJAO MJHBEBT B MPT
Z UFDOPMAHJDPT DPOUFNQPS ' OFPT Z TPCSF UPEP VOB JSSFNFEJBC
sinergias interactivas que pongan en relacién las ideas y las acciones en lugar de busqueda
EF TIHOJIDBEPT <w> "TQFDUPT Z NBUJDFT RVF UFOHP TJFNQSF RVF
la mirada y formas culturales, también artisticas, de los nifios y nifias con los que trabajo.

La incorporacion sistematica del arte en la educacion contribuye, ent re otras cosas, a que los

nifios comprendan que existe mas de una respuesta a una pregunta, mas de una solu cion a

un problema, y que la diversidad que cada uno aporta es importante. Las artes de sarrollan la

sensibilidad y el conocimiento (intelectual y estético), y ensefian que e | lenguaje verbal y la

matematica no son los Unicos medios  para comprender y representar el mundo, que es posible

expresarse a través de otros lenguajes, que todos los campos o disciplina s (lengua, ciencias,
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matematicas, etc.) son susceptibles de ser tratados por su capacidad de ge nerar experien -
cia estética. Es por ello que la presencia de las artes en la ensefianza, enriqu ece el mundo

educativo desde lo cognitivo, lo emocional y lo afectivo

La educacion artistica es el arma mas poderosa para liberar la imaginacion y fo rmar ciuda -
danos sensibles, libres, solidarios y comprometidos. «Las diferent es artes construyen repre -
sentaciones del mundo, que pueden inspirar a los seres humanos para comprend er mejor el

presente y crear alternativas de futuro» ( &Yy U y2004).

Es esta posibilidad de imaginar otras realidades para intentar concre tarlas en alianza con
otros, lo que fundamenta la integracion de las artes en la educacién de la prim era infancia
en contextos desfavorables, extendiéndola al trabajo con sus famili as. Para muchos grupos
sociales, la generacion de resiliencia para lograr su supervivencia dep ende en gran parte de
esto.

Por otra parte, las propuestas de educacion artistica en otras comunida des més favorecidas
desarrollaran competencias sociales que faciliten la integracio n por medio de la cooperacion,

la empatia, la solidaridad, el compromiso, la responsabilidad.

Las instituciones educativas deben participar activamente en la con struccién de conocimien -

UPT BSU¢TUJDPT PGSFDJFOEP JOGPSNBDRADWBTFRYFSQSGNYEW B OHROM
rrollo de las potencialidades de sus alumnos, garantizando una practi ca artistico-pedagdgica
TIJTUFN'UJDB SFTQPOTBCMF Z TJHOJID BIPINGES RYFJIEB P OBFM CBZIB BK M B P |
cultural en el que habitan los individuos. Ensefiar y aprender arte implica a bordar contenidos
FTQFD/,IDPT DPO TFOTJCJMJEBE Z DPO FNPXKFUJIJWIEREFQSBREBR® JBPE
desarrollo del pensamiento.

Lamentablemente, las carencias en la formacioén de los educadores en los m arcos tedricos que
fundamentan actualmente la incorporacion del arte en la educacion, o su er rénea compren -
sién, producen el surgimiento de una didactica seudoerudita que se expresa en los discursos

EPDFOUFT FO MPT QSPHSBNBT EF FOTFABRMBT ZOPEFSBWNG QTHR T DBIMDIP O F
didactica erudita, por el contrario, se conforma a partir del conocimiento de las teorias de

ensefianza y de la acciéon pedagdgica como intervencion situada, que invol ucra un encuentro
humano en el cual los educadores desempefian un rol de mediadores entre los ni flos y deter -
minados saberes ( $ U , 2007).

De las evidencias de esta didactica seudoerudita en educacion artistica, cuyas practicas es
necesario superar, dan cuenta algunos autores. Haciendo referencia a la c onfusion existente
FOUSF FEVDBDJAO BSU,TUJDB Z NBOVBMJEBEFTOUBBTP BISNB MP 1
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Las manualidades, como su nombre lo indica, se nos aparecen como un auténtico pasa -
tiempo en el que se realizan cosas con las manos, por lo que los Unicos procesos que se
desarrollan en la ejecucion son aquellos enfocados en la produccién, dejando de lado el
andlisis. Estas cosas han de cumplir una premisa fundamental: han de ser bellas, gustar,

ser bonitas, ser ornamentales, decorar. Para producir toda esa cantidad de objetos, los
contenidos se centran en la ensefianza y el aprendizaje de diferentes técnicas.

Por su parte, Castro (1997) cuestiona las practicas habituales en las que se p ropone a nifios y
nifias que dibujen:

<w> B GFDIB TKB QBSB SFHBMP FO FM E¢B EFM QBESF EF MB NBESF P
de otro colegio con los que hay un intercambio de correspondencia, para la maestra, para

la psicologa, para la exposicion, para el concurso con motivo del dia internacional del

arbol, de la educacion vial, del 0so en extincién, contra la droga, el racismo o a favor del

reciclaje de basuras.

&TUBT SFIFYJPOFT BQVOUBO B QSPNPWFS FOAMPTJEBBEB UFIC §P BF TSUFE

préacticas instaladas en la educacién de la primera infancia que confunde n las actividades
de educacion artistica con el entretenimiento, la copia o repeticion de mo delos de iméagenes,
disefios, musicas, movimientos, la produccion de lo Gtil y lo bello, la sele ccion de los nifios y

las nifias considerando sus aptitudes antes que sus intereses.

Los centros educativos y su entorno son proveedores naturales de es timulos visuales y
sonoros; son portadores de un rico paisaje sensoperceptivo. Es nece sario respetar la libertad
de nifios y nifias para que generen y registren sus propias huellas, sin encerrarl 0Ss en concep -

ciones adultas basadas en ideas estereotipadas y perimidas.

Los docentes del nivel inicial deben conocer y atender la diversidad present € en su grupo
de alumnos y trabajar en el marco de una propuesta que promueva la investigac ion y expe -
rimentacion de forma permanente, problematizando sus intervencion es con las siguientes

QSFHVOUBT yRV» NBSDP UFASJDP yRV» QS D WJIFBTRPFRWR ¥F QELIPEP |
MPH¢BT

Las respuestas se iran encontrando a través del fomento de las experiencias , de la libertad
expresiva y de los talleres vivenciales de apreciacion y de creacion artis tica, articulando
los diferentes enfoques tedricos adaptéandolos a los contextos de actua cion, a las edades e

intereses de los nifios, de las nifias y sus familias.

&T JNQPSUBOUF DVFTUJPOBS FM »OGBTJW RPSPSMBEP FOBRDBPSPDFT SH

procesos. No se trata de proponer proyectos de arte en la educacion infantil ¢ on la intencién
de mostrar el resultado; o, lo que es peor aun, que surjan a partir de esa dema nda. De lo que
se trata es de despertar en nifios y nifias el deseo de formar parte del proyecto parti cipando

25



26

Arte, educacion y primera infancia: sentidos y experiencias

con entusiasmo, compromiso y alegria, de manera que el deseo de «mostrar » no sea el objetivo

sino la consecuencia

-B QSFTFOUF QVCMJDBDJAO BQVOUB B BDFRNQBAEST B SIPDFAPVDBE BFHEFY
en pro de la renovacion de las préacticas de ensefianza de la educacion artisti ca. Destacados

profesionales de la educacion artistica y de la educacion infantil, de co nocida trayectoria en

diferentes paises de Iberoamérica, han realizado su contribucién en este s entido. Con diferen -

tes formaciones y experiencias, todos ellos desarrollan un pensamien to tedrico en consonan -

cia con sus practicas.

La educacion artistica convoca para su tarea a artistas, a educadores y a edu cadores-artistas.

En consonancia con esto, algunos de los autores de esta seccion poseen una fo rmacion ma -
yoritariamente artistica, y otros, educativa. En todos los casos han lo grado ensamblar sus

conocimientos tedricos en arte y en educacion para aportar a los procesos d e mejora de la
calidad de la educacion en la primera infancia.

La lectura de los diferentes capitulos proveera al lector de un rico material que | e permitira
SFIFYJPOBS BDFSDB EF MPT FOUPSOPT TPPPIPOJABH EFHEEOF B NP N FOIL
de su nacimiento, del lugar que ocupa el cuerpo en la primera educacion, del proc eso de

construccion de la subjetividad en pro del logro de la libertad expresiva, d el profundo acto
DPNVOJDBUJWP RVF TF MPHSB B USBW»TBEFM3FTPYD8PETJIJRAWF EFAVD EIVF D
repensar las practicas de ensefianza, ya que los planteos teoricos de cada u no de los autores,

apunta a dinamizar el proceso de construccion de una didactica de la educac ion artistica

FTQFD:,IDB QBSB MB QSJNFSB JOGBODJB

Varios autores coinciden en la necesidad de que, desde los primeros afios de vi da, se apueste
al autoconocimiento y al fomento de los vinculos interpersonales. Para el lo resulta impres -
cindible que los nifios y nifias se contacten con las posibilidades expresi vas de su cuerpo, con
la sensibilidad de la mirada, con las posibilidades que le brinda la palabr ay que se relacionen

DPO MPT FOUPSOPT TPOPSPT EF NBOFSB BPDRAWB ANBSHFBEFNGS BB E P PHN
aprendizaje en los cuales estén presentes la sensopercepcion, la explo racion, la experimenta -

cion, la investigacion y el juego.

"MHVOPT BVUPSFT QMBOUFBO MB OFDFTBBSBEUPKS BSEERHR MBBSGBMIMVYB"
comunidad, repensando el rol docente. Nifios y nifias necesitan hoy, mas qu e nunca, de

adultos mediadores con los que puedan llevar a cabo la aventura de conocer el mu ndo respe -



Elizabeth Ivaldi

tando sus formas de aprehenderlo. Las instituciones educativas no son el U nico lugar donde
circula el saber Los conocimientos se adquieren y legitiman en diferentes espacios reales y

virtuales, en vinculo con diferentes personas. Los aprendizajes ocurr en en multiples espacios
temporales y culturales: plazas, parques, ferias, centros cultural es, teatros, museos (reales o

virtuales). No solo los maestros ensefian, no solo las escuelas educan.

La existencia de multiples infancias en el siglo se presenta como un escenario particular -

mente complejo. En Iberoamérica se constata la presencia de diversas conce pciones y pautas

EF DSJBO[B RVF FT OFDFTBSJP DPOPDFS QB SBF JOUMFASIWE OQQBABD EF O/F
marco de respeto por las culturas de pertenencia, teniendo en cuenta la singu laridad de cada

situacion.

La cultura constituye el entramado de nuestros pensamientos, nuestros sentimientos,
nuestros suefios, nuestras formas de relacion y comunicacion, nuestra creatividad y la
expresion de nuestro ser y estar en el mundo; [...] asigna identidad a nuestra vida indivi -
dual pero también a nuestra vida colectiva (OEI, 2010).

Cada nifio es portador de una historia personal, singular, e incluso de una pre historia que
se relaciona con el imaginario depositado por la familia durante su vida in trauterina. Nifios
y niflas crecen inmersos en su cultura de pertenencia. «El aprendizaje es un pro ceso que se
desarrolla en un medio cultural determinado» ( # p,1998).

"UFOEJFOEP B FTUBT DVFTUJPOFT FO VORSEFPHWBPBM MFDLD\PEPEDFE DB |
inclusién en sus précticas de los insumos que la cultura local, portadora d e identidad, ofrece

a los educadores en un mundo globalizado . La preservacion de las culturas de pertenencia

de muchos nifios y nifias, en muchos casos minoritarias, est4 dependiendo e n parte de la

elaboracion de proyectos educativos multiculturales. La educaci on artistica es una buena

herramienta para abordar estas cuestiones ya que permite integrar costu mbres, aromas,

sabores, colores, poemas, imagenes, canciones, danzas que conform an la identidad familiar y

comunitaria de los nifios y las nifas, lo que debe formar parte de la cultura esco lar.

Los cambios que requieren la educacion artistica y la educacion de la primera i nfancia en el
siglo exigen a los educadores una postura critica, abierta y esperanzadora para ac eptar
el desafio de la renovacion educativa. Esta publicacion pretende ser un ap orte que contribuya
a poner en discusion estos temas. Los nifios son el futuro de la humanidad, pero es nu estra
obligacion ocuparnos del presente, respetandolos como sujetos soci ales portadores de ideas,

creencias, deseos y sentimientos.
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El lugar que ocupa la literatura en la formacion integral de la infancia ha teni do, y tiene,
vaivenes tedricos en los curriculos de los sistemas educativos de los pai ses de Iberoamérica.
Por décadas, los contenidos literarios estuvieron subordinados al are a de lengua, propiciando -
se una interpretacion lectora BM QJF E FyMe&3clNBNd&IBs aspectos relacionados con la
construccion personal y subjetiva del propio lector.

Dentro de este encuadre, la educacion literaria en la primera infancia, al per tenecer a una
franja etaria no incluida en términos generales en las exigencias académi cas alfabetizadoras,

logré generar con mayor libertad un acercamiento placentero al libro infant il.

«La hora del cuento», méas alla de la denominacién que adopte en cada pais y de las me to-
dologias propias de cada comunidad, propicié el clima de encantamiento y de c omplicidad
afectiva que siempre genera la escucha de un cuento o un poema. En la primera infan cia,

FTDVDIBS DVFOUPT BQSFOEFS DBODJPOFW FKVEBIO DPDOVBE BNTGBY BB S
GVODJAO MEEJDB EFM MFOHVBKF MJUFSBBJBEPDVQB F 6 TEHBQBWJE FDIDIM
EFCFS¢,B JOEBHBS Z SFIFYJPOBS BDFSDB BBIMBA ® RYFJDN DEEE ¥ D5S ® JDF
los posteriores aprendizajes literarios a lo largo de la escolaridad, ana lizando las causas y las

consecuencias.

Durante la primera infancia, ciertas caracteristicas evolutivas en el ps iqguismo infantil,
entre ellas el animismo, favorecen ampliamente el interés por los cuento S que, junto con las
canciones, forman parte importante de las actividades programatic as literarias en el nivel

inicial.

La literatura se parece al juego simbdlico porque nos presenta otra r ealidad. La funcion ludica

de la literatura remite al concepto de KVFHPT BSguglotdue Begun Jesualdo Sosa (1973)

«desarrollan la imaginacion y en los que es mas viva la ilusion». En los cuentos y e n los juegos
TINCAMJIDPT UPEP QVFEF PDVSSJS +VFHP B PFSP2VUBBNRRNQFEP VO RV
cuento donde una mama coneja habla con una vecina coneja y se qué eso puede suced er

Unicamente en los cuentos. Pero ese saber OP FYDMVZF NJ DPNQMJDJEBE TJHOJIDBL
WFSBDJEBE EFM DVFOUP "DFQUP RVF UPEPMEPFBRBVEO FDVRCURFEVBEYFIS
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implicito entre quien escribe y quien lee o escucha un cuento, radica sin dud a la esencia de

la literatura. Y quien dice cuento, dice novela, poema, texto dramatico. L a tortuga Manuelita,

de Maria Elena Walsh, efectivamente fue a Paris, se plancho las arrugas y se vo Ivio a arrugar

al llegar a Pehuajo ** y"MHVJFO EVEB BDBTP EF RVF GVF HSRMHIIBERVMBWFRDB][ .
con Botas, que el hijo menor del molinero se transformé en el Marqués de Carabas =

Ese efecto de complicidad literaria entre autores y lectores no es solo un atr ibuto pertene -

ciente o aplicable a la literatura infantil sino a la literatura en general, esa « literatura sin
BEKFUJWPTv TFHEO FM GFMJ[ IBMMB[HPFTPIS$JUPEBPBSHFABSIJDB EFSMB 5
"OESVFUUP "M MFFS QPS D$UMS B3AW A BEEG nBdieMiida BilRe plantea

siquiera si es 0 no posible, la ascension de Remedios la Bella, o del viejo con alas d e angel que

vivia en un gallinero y un dia se elevé a los cielos.  #p

Esa increible potestad que tiene la literatura nos permite reconocer la capa cidad humana
EF BENJUJS MB DPFYJTUFODJB FOUSF MPTPRVIOERBDJPABNNWBMJIEPBHE BIMQ
desde los inicios de los tiempos, alli donde burbujearon los primeros mito s y leyendas de la

IVNBOJEBE b

La primera infancia es de alguna manera ese territorio donde las capacidades b asicas de lo
humano se reactivan y se ponen en marcha una vez mas: el conocimiento como expl oracion,
los aprendizajes como experiencias de vida, la emocionalidad y la afecti vidad como presen -
cias simultdneas en la integracién, generandose vinculos proactivo s entre el pensar, el hacer

y el sentir.

En los espacios educativos formales y no formales, la literatura y el arte en gen eral habilitan
FTUF QFSNBOFOUF JOUFSKVFHP FOUSF FNBDOBEBMBRBEFgSB[AO "GPS
DJPOFT FO JOUFMJHFODJB FNPDJPOBM MFFODPOUSFNBSFODMBT MNEMBUJ@F
QSFDVSTPSFT -PT DPOPDJNJFOUPT BSMBTWEIDPDTIMIPBEMEIFOLUEAD BT Z
vistos en los procesos de aprendizaje como antagonistas, 0 como locatarios o visitantes, sino

como jugadores del mismo equipo.
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La presencia de la literatura en la primera infancia tiene basicamente dos am bitos de inci -

dencia directa: la familia y los centros educativos, ya sean publicos o pri vados, formales o

informales. La presencia de obras literarias infantiles en uno y otro ambi to son de vastisimo

espectro, pero podriamos acordar reunirlas en dos grandes grupos: libro s elegidos al azary

MJCSPT FMFHJEPT DPO DSJUFSJPT FTQFDRONEDJIBEPS TW BUSBDIIENPP ~E\
etc.). En uno y otro caso algo va a suceder en los destinatarios o receptores de la ob ra: los

nifios y las nifias. Y lo que va a suceder esta intimamente ligado a la huella que las pri meras

experiencias literarias dejan en nuestras vidas.

La pelicula *OUFMJHF O D@2®&013 8dlcinEadti dstadounidense Steven Spielberg, da cuenta
QSFDJTBNFOUF EF FTBT IVFMMBT #BTBEHDTDOA® BF MBURPORFMEIFTD JB

la historia de un robot, David, creado a imagen y semejanza de un nifio humano inc luso en su

afectividad. David es dado a un padre y una madre humanos. El descongelamien to de la tierra

QSPEVDF FM 10 EF MB IVNBOJEBE Z VOB OVFRVBI\SBB® EFEF Y URSVERU FESCSIFUTBUCS
la tierra descubren a David, el Gnico robot que estuvo en contacto con humanos . Los nuevos

habitantes, sumamente evolucionados, son capaces de leer todos los rec uerdos acumulados

en la mente del nifio-robot; no solo los datos reales de la ciudad y de la casa en que vivio,

TJOP TV NBSDBEB QSFEJMFDDJAO QPS 1JOBEPEP "ZVRMO ©FQFP@®HMFQ PSFF M
BWFOUVSBT Ele Qal6sFDBIbRI, un clasico sin duda de la literatura infantil universal.

Para satisfacer el pedido de David de reencontrarse con su madre crean un holo grama de ella

y de su casa y le informan que el encuentro durara solo un dia.

No he encontrado hasta el momento un aporte intertextual mas impactante, a I menos asi lo
recepciono, que dé cuenta de las huellas que la literatura infantil deja en nu estras vidas. No se
USBUB TPMP EF MPT SFDVFSEPT FNPUJWP TOEFMLODORPBIBPZCPM )BEBP" [WBW €
de los recuerdos del cineasta al incluir estos personajes que no estan presen tes en el cuento
EF "MEJTT 4F USBUB UBNCJ»O EF MB BDSRBIRTBEBBFAOY FEFE PV FETRMS BV KO
Pinocho cuando vemos la pelicula. Nada mas real y mas humano que esas evoca ciones y esas
QFSTPOBMFT WIJWFODJBT FO NFEJP EF UBBUB BEBEROD® JMB CBPJADD SJUFP BO

&M MVHBS USBTDFOEFOUF RVF VO DVFOUPJAOQOFEG FIDDMGWEPS JFOQU WINB B IBUP\S B
infancia se constituye perse FO VO EJTQBSBEPS DPOUVOEFOUF B MB IPSB EF SF
en el lugar que ocupa la literatura en la formacién de la infancia, sino en nuestr 0 lugar como

adultos a la hora de promover y acercar libros infantiles a los nifios y nifias.
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&0 UPEBT MBT DPTBT IBZ VOB QBMBCSB JOUFSOB
RVF FTU" EFCBKP EF MB QBMBCSB RVF EFTJHOB
7JDFOUF )VJEPCSP

5PEB PCSB MJUFSBSJB N'T BMM™ EF MPT RBNVNFEFOBUWBES EEU BJMPHBD FEIDE
comunica en un lenguaje connotativo que promueve placer estético. El car acter polisémico y

connotativo del lenguaje literario ya es en si mismo habilitador al placer le ctor y podria ser

considerado un rasgo democratizador de la literatura al permitir al recept orla BQSPQJBDJAO

de una obra ajena para hacerla suya, para impregnarla de su propia y personal maner a de

sentirla, de recepcionarla. La condicién habilitadora de la literatu ra es sostenida por Umberto

Eco (1987) al expresar que «el texto quiere dejar al lector la iniciativa interp retativa».

Cuando leemos o narramos un cuento a nifios muy pequenos, la posibilidad de co mprensién
semantica de todos los términos es imposible. La iniciativa interpretat iva parece tener otros
canales. Parece haber un B M&UP hace posible el encantamiento a través de la escucha, mas
BMM" EFM TJHOJIDBEP EF MBT QBMBCSBT

Ensu (SBN"'UJDB EF M(BOOB,@aBNT Rdlari sostiene que lo que produce el encanta -
miento en el nifio, ante la incomprensién semantica del cuento que escucha e n la voz de la

madre antes de dormirse, es el percibir su respiracion cercana, su pestafieo, su ¢ ercania.

Esto nos lleva a pensar que hay un algo que esti mas all4 de las concepciones puram ente
linglisticas. Un algo que tal vez se encuentre enraizado con ancestrale s basquedas de cadigos
de comunicacién que puedan ser compartidos en una «aceptacion mutua» ( .U a a,1997).
Un algo que de todas maneras permite una especial y desconocida manera de ejercer la in i-

ciativa interpretativa.

La escucha, una de las cuatro habilidades del lenguaje, junto al habla, la le cturay la escritura,
constituye el primer peldafio en la construccion del gusto literario y d el placer lector. Y alli
estan las nanas, las canciones primigenias, los albores de toda futura in iciativa interpretativa.

Ensu conferencia -BT OBOBT J3Oebdsaabiol Medefico Garcia Lorca reconoce en este tipo

de cancioncillas la esencia y el origen del cancionero popular: «El nifio ric o tiene la nana de la

NVKFS QPCSF RVF MF EB BM NJTNP UJFNQRF TR H VMEB O EEB/ B FEB-INF ©Q BN T
QPFUB TF SFIFSF B MBT OPESJ[BT DPOUSBUBEB QBSBPENSB EB P 8BOD A

social, que promovian los primeros acercamientos a la literatura: la music alidad y el ritmo

http://federicogarcialorca.net/obras_lorca/las_nanas_infantiles.htm
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de las nanas mucho antes que la comprensién semantica; el contacto corpor al, el arrullo, el

mecer acompafiando el sonido de palabras que inician a la vida.

En la actualidad, politicas educativas mediante, arrullar, mecer, ac unar no son acciones atri -
buibles Unicamente a las mujeres. La paternidad y la maternidad se asumen desd e otros pa -
radigmas, dando lugar a la triada de crianza en la que los padres desempefian nu evos roles.

FTUP TF SFIFKB UBNCJ»O FO FM OJWFMDIJBID R¥¥ IFMRVQEP BFQPHIF®
en cursos con educadoras dan cuenta que, muchas veces a la hora del descanso , después del
almuerzo, no solo las nifias, sino también los nifios, cantan canciones de cun a palmeando
TVBWFNFOUF MB FTQBMEB EFM DPNQBAFSP PAPPNBBAPSBA|jNSISPBEWVNJ
veces solo un arrullo, una modulaciéon de sonidos con la boca cerrada, que al ser re alizado
entre pares no puede menos que conmover a los adultos que presencian la actual izacién de

un antiguo ritual.

2VF UBNCJ»O MPT OJAPT DBOUFO DBODJPOEBEQSEFRBYEB EFITEGFEVEB B SIP®.
WJIJWFODJBT DPOISNB FO MPT IFDIPT RVF PMMBJIURVKFSFITUB VEF GRNVTF U PF

en exclusiva la tarea de acunar y arrullar, afortunadamente pierde vigenc ia.

4PMP VO "NCJUP FEVDBUJWP RVF QSPQJD JFE BB P Q PBSUBERP SMEFBGBDME T
OJGFTUBDJPOFT JOGBOUJMFT EPOEF MB WEEMBEOSBYZAND HFEOTYVP F OBV BO
TJHOJIDBUJWP DPO FM PUSP y%FTEF R¥¥ WB/HEB QREFISRANDTUB-OPMYOS FS
nales que denotan una emocionalidad proactiva y empatica si no es desde la ap uesta siempre
renovada a una educacién que emancipe y potencie el descubrimiento de si mi smo y de otros
FO U»SNJOPT EF VOB DPOWJWFODJB DPNQSPNFUJEB DPO VOB NFKPS DB

Ese lapso de vida en el que alin no hemos desarrollado las capacidades y las hab ilidades
lectoras, es no obstante el tiempo donde se producen los primeros acercamie ntos a la litera -
tura.

El libro-album, el de tapas duras, el que puede sumergirse, el que puede conte ner solo
imagenes, se constituye en el primer «objeto transicional» ( 8 U , 1997) para muchos
infantes. Pero antes de ese y otros libros, antes que los libros con imagenes de n paso a los
libros donde las letras también  dicen estan las nanas, las canciones, los cuentos «de tu boca»,

como pedia cada noche aquel nifio a su papa.

Siempre, y de una forma u otra, se visualiza la escasa presencia de la poesia (gé nero lirico)
FO MPT BQSFOEJ[BKFT MJUFSBSJPT 2VJ[ $BEZPBTQBSBTMBP MFIFOILOTQ

nuevos paradigmas pedagoégicos que acertadamente han desestimado la e xcesiva, y cuando
no exclusiva utilizacion de la poesia en la memorizacion de poemas para los a ctos patrios,
por ejemplo, no han encontrado aun otras modalidades de abordaje a lo poéti co. Sin duda el
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lugar de la poesia en nivel inicial merece una revision profunda, en nuestra o pinion desde las
preceptivas entre otras de Maria Elena Walsh (1976) quien postula que la poe sia «no alude
mas que a si misma y es preferible que se integre mas en el juego que en la instruccién» Y

de Josette Jolibert (1995) que nos invita a «vivir la poesia» de manera cotidian a precisamente

para no «aprisionar lo inefable».

Connotados escritores han reivindicado el lugar de la literatura en sus afi os de infancia. Garcia
Marquez con las narraciones de su abuela; Mario Vargas Llosa con sus primera s lecturas en el

colegio. Dice la escritora argentina Iris Rivera (1996):

&0 NJ DBTB GVJ W{;DUJNB EF VO DPOKVSP " N¢ NF IFDIJ[BSPOw $PN
eso0s que usaron conmigo estaban hechos de caldo y de palabras. Hechicera mayor, mi

BCVFMB SFWPMW¢ B MB PMMB Z DBOUBCB $BOUBCB DPNP QBSB FMMB
ZP BOEBCB B MB QFTDB

Los primeros vinculos con la literatura no solo estan en los origenes de muchas v ocaciones

literarias; estan también de una manera u otra en el origen de nuestras propias Vi vencias de

MB JOGBODJB 2VJFOFT OBSSBO DBOUBOJRJIBESHFO FEQMPBI ONETUBP GBNF
los primeros mediadoresde literatura. El concepto es relativamente actual y alude al rol de

aquellas personas que ejercen o gestionan el liderazgo a favor del gusto lecto r. Puede asimi -

MBSTF BM DPODFQUP EF QSPNPDJAO EF WH MPDUNBZAP QBB PFEEFOUVIBBG |
DJB OP B DVBMRVJFS UJQP EF MFDUVSB TYSB PPGRBEIMBBN EG UFBBENI B FNDH
poética del lenguaje. Si bien en la actualidad reviste cada vez mayor impor tancia en conside-

raciones tedricas y educativas, quizas su origen debemos ir a buscarlo en e | inicio mismo de

la literatura infantil: la narracién oral.

La mediacion de literatura que podriamos llamar no formal, y que centrarem 0s mas direc -
tamente en su relacion con el libro, es la que se produce de forma natural en los amb itos
familiar y familiar ampliado (en el que se incluye amigos, parientes, etc .)- Se realiza a través
de libros que se regalan para los cumpleafios o en otras circunstancias y en muc hos casos no
tienen otra intencién que la de ser portadores de una muestra de afecto o de consu stanciacion

con un interés infantil del cual el adulto es conocedor.

Es innegable la importancia que tienen estos aportes porque el acceso al i bro esta intima -
mente ligado a un vinculo afectivo. Hay una valoracién del mismo por parte de | nifio o nifa
que lo recibe que trasciende lo literario, o dicho de otra manera, que esta antes q ue el posible

valor literario que pueda descubrir a posteriori. Ese encantamiento pro tolector y ese contacto
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afectivo-literario en los espacios cotidianos y familiares alimenta y n utre los primeros
W;ODVMPTPDPO FM MJCSP

Los escritores y escritoras de literatura infantil también cumplen una f uncion mediadora no
formal cuando realizan presentaciones de sus libros en escuelas, bibl iotecas o ferias del libro.
El encuentro entre el escritor/a y los destinatarios de sus obras viabili za un vinculo que gene -
raciones anteriores practicamente no vivenciaron. Su aporte al gusto | ector de nifias y nifios

FT TJOHVMBSNFOUF TJHOJIDBUJWP EFTEF MP BGFDUJWP Z EFTEF MP MJ

Entre los mediadores formales incluimos a quienes desarrollan una fun cion educativa pro -
gramatica: fundamentalmente bibliotecarios y docentes.

5BOUP MPT NFEJBEPSFT GPSNBMFT DPNP KIIPJO DPOGPS NBEWFBWPODSAC V
construccion en los nifios y nifias de competencias que favoreceran su desar rollo emocional
personal e interpersonal.

De esas competencias dan cuenta los aportes en inteligencia emocional ( ( p G, 1996),
entre los que destacamos: el desarrollo de sentimientos empaticos; el descubrim iento de sus
propias emociones, sus miedos, sus deseos; el interés por superar obstacul os; el placer vy el
hébito lector; el conocimiento de otras realidades sociales y cultura les; la confrontacién con
sus propias debilidades y fortalezas.

Imaginemos ahora estas situaciones:

Un adulto a la noche sentado a los pies de la cama de un nifio o una nifia leyendo un
libro de cuentos.

Una educadora o educador en la sala leyendo un libro de cuentos.

Una bibliotecaria en una biblioteca leyendo un libro de cuentos.

En el primer caso hay un adulto y un nifio; en el segundo, un adulto y muchos nifios; en el

tercer caso también hay un adulto y muchos nifios. Pensemos ahora en la intencio n de cada

uno de ellos al leer el cuento. Si en cada uno de esos adultos, mediadores formale S 0 no
GPSNBMFT MB JOUFODJAO FT WJODVMBSTFEB PG AW POMPTD®.DA RI'B B OUBIVE
EF EJTGSVUBS KVOUPT VO NPNFOUP EF ¢ CHFiOBFOCHPV¥ OB EF M BUBWPDIJP
béasicas de una mediacion acertada: la de acercar y de generar el placer por la lectur a.
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La teoria de la recepcion reconoce en el hecho literario la participacion de | lector. Considerar

a nifios y nifias como receptores criticos y no como publico consumidor es quiz as la premisa
basica de lo que entendemos por literatura de calidad, es decir, aquella lit eratura que produce

placer estético, que no reproduce estereotipos sexistas, que no promuev e el didactismo y que

no determina de manera explicita o encubierta, entre otros aspectos, lo que tie ne que sentir
P SFIFYJPOBS RVJFO MFF

La calidad literaria esta excluida muchas veces de los canones digitados y g erenciados por
intereses que entienden la literatura como un bien de mercado y al libro com 0 un producto

mas de consumo.

-B NFEJBDJAO JNQMJDB VOB QPTUVSB DS\WUPB SFAIGRFROWBCEKF MEF BIB|
adelante. En los ambitos educativos, la formacion disciplinar de educ adores en servicio y de

futuros educadores es, en muchos casos, un  debe Se trata de una formaciéon que requiere ne -

cesariamente de la actualizacion y capacitacion en conocimientos li terarios que les permitan

abordar con solvencia los contenidos y metodologias curriculares.

&0 VOB QVCMJDBDJAO EFM $&3-"$ $FOUSRBFHFIW OB P FDB"KMS PINE OB U .
FM $BSJCF &TQBAB Z 1PSUVHBMP SFGFSIEBMBIADEFSVFONPSFQBESBEFMO

&M NFEJBEPS FT VO JOJDJBEPS VO DPNQBAFSP EF WIJBKF-BMHVJFO R
uJbBS FM BDUP EF MFFS EF GPSNB OP DPNQSPNFUJEB Z MJCSF QBSE
FTPT MJCSPT Z NPNFOUPT Z QBSB NVDIPT EF FMMPT FTUF MFDUPS F
el libro en sus manos para iniciarlos en el mundo de la lectur&

&M NFEJBEPS TF JOGPSNB BDFSDB EFP P CSEBAB WU RSB/SEBG F TQ BFB VOIGRPJ
derecho a leer por placer y por entretenimiento; se involucra en una relacion per sonalizada;

crea puentes hacia espacios culturales mas amplios y diversos.

60 BCPSEBKF EF MBT EJIDVMUBEFT FO MPFBI VEBJIJNPHEJBBVABG UEDW PB MNEES
JODMVZF FM SFDPOPDJNJFOUP EF NVVAMQMI FIREFD EFDEBBXUPSEF T BINFOF
y por ese motivo aplicables a diferentes realidades.

Creemos que la formacion disciplinar tanto en el estudiantado como en los e ducadores en

servicio, junto con la instrumentacion sustentable de metodologias a decuadas, son las condi -
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DJPOFT C'TJDBT QBSB JOJDJBS VO DBNJOPJFOAFM@BENRTUB MB Q RSB B WMIBB
acertadas en este terreno.

El estimulo y la iniciacion literaria en la primera infancia requieren metod ologias que tengan

como eje el aspecto ludico del lenguaje. Juegos silabicos, juegos de palab ras, el nonsense las

jitanjaforas, la narracion oral, el desarrollo de la escucha, juegos co n titeres, la introduccién

QBVMBUJOB B VOB M¢{¢OFB BSHVNFOUBM BD®BBS WMFBTEECVFHADVFDBABBERT’
canciones, los poemas, las adivinanzas... son ineludibles introdu ctores en la formacion de un

placer y un habito lector. «La vieja virueja, de pico picotueja de pomporera» o e | «guli guli ram

sam sam» siguen deleitando a la infancia actual con su mensaje intimo y personal, precisa -

mente por lo intraducible.

El inicio de un habito lector que promueva una actitud proactiva comienza c on la presencia

visible y al alcance de la mano de cualquier nifio o nifia de libros que puedan mirar, a brir,

UPDBS DPNQBSUJS Z FTDVDIBS DVBOEP BAFR;IB M RN M B FFE \WDIECESHPSTB U ByM C J
FTDVDIBOv QSFHVOUB VOB OJAB EF DVBUSPVEAPQS EG B E[B ONVTF &UB EOD.
en torno a la lectura.

Se hace necesario, desde una proyeccion positiva hacia la formacion de fu turos lectores,
FOUFOEFS MB BOJNBDJAO B MB MJUFSBUVSB DPO FTQFDJIDJEBEFT QSP(

El desarrollo curricular de habilidades relacionadas con las compet encias de la lectura y la
escritura muchas veces se jerarquizan, aun en la primera infancia y tal vez por e xigencias de

los sistemas educativos, en desmedro del puro y simple placer lector.

"EIFSJNPT B MB GPSNVMBDJAO EF 5FSFTB $PEBRHASPO BCDRNEQOEB EB VIDW (
y fundamentos tedricos acerca de la lectura literaria a partir de la cual nifios y n ifias se
forman internamente como lectores literarios, es decir lectores de cuen tos, de poemas, de

libros de literatura acorde con sus intereses y gustos personales.

Es en el nivel inicial donde se asienta el gusto lector. Lo deseable es que en el p roceso de
escolarizacion este gusto se recree, se potencie y forme parte de proyect os que lo incentiven.

Frente a todo este panorama de lo que se hace o no se hace, y de las maneras acertadas o no
BDFSUBEBT EFM IBDFS IBZ VOB QSFHVOUB RAWNPHFEG KB $SVWEB-NG PSR VOB 90
y&T SFBMNFOUF UBO JNQPSUBOUF P OFDFTBSJB BERWUYFISBBSB/BB» O MB

Del paradigma pedagogico en donde estemos parados dependeran las respue stas, las practicas

y los proyectos. Y de esos paradigmas y de esas practicas dependera en gran medi dalacons -
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USVDDJAO P OP EF I'CJUPT MFDUPSFT ER D@ NP BIBIN\FATB ROENKETFEF U F S
dos por la necesidad, el interés y el gusto lector de cada destinatario.

-B DVBMJEBE EF TJHOJIDBUJWP FT PUPSHBER OB @PEUPM DV NY®IF N IRX
por el impulso que emana del propio interés. El habito lector es una construcci On operativa y
dindmica que se origina y se sostiene desde la automotivacion.

«El verbo leer no admite el imperativo» dice Daniel Pennac (1993) después de investigar el
efecto desmotivante que ciertas practicas en literatura, no precisame nte emancipadoras, han
producido en el estudiantado francés.

Reconocidos escritores y escritoras de literatura infantil y juvenil , algunos de ellos galardo -
OBEPT DPO FM 1SFNJP )BOT $S?3 HahlcuBria d€ tEds&nde@e aporte que la
literatura infantil de calidad realiza a nuestras identidades cultur ales y a nuestras subjetivi -
dades.

La existencia y el reconocimiento de obras literarias que tienen a nifias y nifi 0s como destina -

tarios y co-creadores, se constituye  per seen un dominio de los derechos de la infancia.

-BT GPSNBT EF HBSBOUJ[BS FTPT EFSFDFPHTMIB BIDVDIRAJTFFOIU BWCRI MIEBE JB E
practicas y las metodologias que favorezcan la generaciéon de nuevos lect ores son materia de

exploracién y discernimientos. Y en eso estamos.

Es importante tener en cuenta que no todos los nifios y nifias tienen en sus context 0s coti -
dianos y familiares la posibilidad de leer o de que les lean por placer. Muchos nif 0s y nifias
acceden a libros de literatura solo en los centros educativos. Es sobre todo e n estos casos
RVF EFCFS¢(BNPT EFGFOEFS FM FKFSDJDJPEEBWNF OICBUPME BB OB 6 SPPS 2NR
no tenga ese nifio en el futuro otro contacto con la literatura que el que le ofrece el c entro

educativo al que asiste.

60B NBOFSB FIDB[ EF DPOUSBSSFTUBS MB S G-ICF DWSBIBEBE E RN TRESADNBREC

tar practicas para las que muchas veces no se siente debidamente capacita does RVFSdfS
mediador de literatura. Y el primer paso es simplemente hacer que en su sala haya li bros de
calidad.
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El socidlogo francés Michel Peroni (2003) sostiene que hay una forma de ver la le ctura como
hecho cultural, pero no siempre las metodologias son emancipadoras: «Si q uiere hacer

descubrir el placer de la lectura, no ensefie nada, solo transmita su pasién»

Muchas educadoras y educadores no han tenido tal vez oportunidades de gen erar un gusto

por lo literario, o quizas las hayan tenido pero no han generado en lo personal un verda dero

JOUFS»T &T FWJEFOUF RVF OP B UPEPT OPQMHUBUBQVMBT ROFPTNBHOEB
pasion por lo literario y la propuesta no es que se obliguen a sentirlo (como si eso f uera posible).

2VI['T TPMP TF USBUF EF SFDPOPDFS RVAVMBTMBODIBOBB O ( M\PHT TR/\CZ B/ FH@ |
cuentos, los poemas, los juegos de lenguaje.

De acuerdo a la premisa de Peroni, de lo que se trata es que cada educador pueda, a travé s de

la literatura, transmitir su pasion por brindar oportunidades educat ivas.

La conduccion hacia practicas mas acertadas en la formacion del habito le ctor y el gusto por
la literatura en la primera infancia y en su proyeccion escolar tienen sin duda a f avor el en -

cantamiento que producen los libros infantiles.

5PEB M¢{OFB EF BDDJAO EFCF UFOFS FO FTUBB @FFMBTRVFM RWUGBR E F T
evitar intervenir de forma tal que ese gusto natural se desvirtie, se adorme zca, se obture o
dé lugar al desinterés a partir de practicas no adecuadas.

La literatura es una disciplina artistica y sus contendidos tienen como ej e la dimension

estética de la palabra. Elliot Eisner (1995) reconoce dos abordajes o linea s de accién en la

educacion artistica: una educacion artistica extrinseca, facili tadora y motivadora del acceso

a otras areas de conocimiento, y una educacion artistica intrinseca, au torreferencial y valiosa

en si misma. Para este autor, ambas lineas de accion pueden ser complementar ias, y de hecho

lo son. Lo cierto es que muchas practicas educativas ven en las actividades ar tisticas solo

un medio de apoyo para lo verdaderamenteimportante : aprender historia, geografia, ciencias
OBUVSBMFT FUD 7BO %JKL PMMBNB/ jBRMB/OOPBDEED ETWHDBIEE MB
ratura, y esta se sustenta en el intercambio lector-autor que se realiza a tra vés del placer que

QSPNVFWF MB MFDUVSB EF VOB PCSB MJUFSBSJB b

La mediacion en literatura necesariamente estara centrada en el placer p or la lectura. Podra

estar tefiida de otros objetivos extrinsecos, sobre todo en espacios educ ativos formales,
objetivos seguramente loables, bien intencionados y disefiados par a enriquecer el crecimiento
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infantil en &reas cognitivas, sociales, culturales, etc. Pero esos obj etivos no deberan subor -

dinar la literatura a un lugar meramente facilitador para el logro de tales o cua les metas

programaticas, desplazandola de su valor intrinseco directamente v inculado a la educacién

emocional y al desarrollo de la sensibilidad, la imaginacion, la comuni cacion y la recepcion de

la dimension poética del lenguaje. Decia el poeta Vicente Huidobro en una c onferencia sobre

MB QPFT¢B EBEB FO .BESJE FO j"QB S UFNBR MB M JEPM I bMB D HA/MB KFS Bl

PUSB VOB TJHOJIDBDJAO N'HJDB RVF FT MB EOJDB RVF OPT JOUFSFTB

2VF MB MJUFSBUVSB JOGBOUJM DPOUSJCVZAB TB MBE 5 SEBRD AS)FBE Oz) MBT J
nacion, a desarrollar actitudes y habitos lectores, a favorecer vincul 0S entre pares y motivar

la exploracién, espontédnea a veces y guiada otras, de nuevos textos literar ios, deberian ser
JOUFODJPOFT JOTQJSBEPSBT EF M OFBT PH SEBINBHEBT ¢GWMBNUB FENDB ]/
artistica de la primera infancia.

El acceso a la literatura es un derecho de toda nifia y de todo nifio, y este derecho debe est ar
necesariamente garantizado por politicas educativas y por los corre spondientes sistemas

educativos.

Entendiendo que ain hay mucho por proponer y mucho por hacer, rescatamos algu nas mo -
dalidades de politicas educativas llevadas a cabo en Uruguay que aporta n una nueva mirada

sobre la importancia de la literatura en la infancia.

El Programa Uruguay Crece Contigo 2* que depende de Presidencia de la Republica, se
inicid en el afio 2012 y cuenta con el apoyo de U p ¥Entre otras acciones acompafa

a familias de sectores populares para desarrollar buenas practicas de crianza. Cada

afio a todos los nifios y nifias nacidos en el pais se les entrega un set de bienvenida, con
diversos elementos de crianzay ludicos pero también con libros infantiles seleccionados

entre autores uruguayos mediante una licitacion. Los valores literarios y la estética de

las ilustraciones de los libros, junto a los otros elementos del set «buscan mejorar los
indicadores y empoderar a las familias de los conocimientos, para que redunde en una

mejor calidad de vida». Vemos en estas acciones un importante aporte a la mediacion
familiar en literatura.

El Plan Ceibal 2* ha distribuido computadoras portéatiles con conectividad inalambrica

a nifios y nifias de todas las escuelas publicas del pais. Entre sus muchas proyecciones
educativas, las computadoras incluyen una biblioteca virtual y un baul de libros de
literatura infantil de autores nacionales y universales elegidos por autoridades com -
petentes en la disciplina, asi como también libros informativos, ludicos, etc. Si bien
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los destinatarios, por razones obvias, no se incluyen en la primera infancia, los libros
descargados y alojados en las computadoras pueden ser leidos en familia.

En el ambito de la educacién publica, destacamos la inclusiéon en 2008 del Area del
$POPDJNJFOUP "SU¢{TUJDP RVF JODMVZF MJUFSBUVSB UFBUSP BS
DPSQPSBM FO FM 1SPHSBNB EF &EVDBDJAO *OJDJBM Z 1SIJNBSJB E
OBM EF &EVDBDJAO Q% EMROTARI Cohéejo de Educacion Inicial y Primaria
DSFA FM *OTUJUVUP EF 'PSNBDJAO FO 4FSWJDJP CBKP TV EFQFOEF
resultado de experiencias de formacion de servicio llevadas a cabo en afios anteriores,
destinadas a otras disciplinas curriculares; lo innovador es la inclusién a partir del afio

EFM §SFB EFM $POPDJNJFOUP "SU¢{TUJDP -PT DVSTPT FTU O E
educadoras que cumplen funciones docentes tanto en nivel inicial como en primaria,
y estan impartidos por formadoras especializadas en cada una de las disciplinas. El
curso de literatura se propone actualizar y profundizar conocimientos disciplinares
FTQFD¢ IDPT MP DVBM TJO EVEB QFSNJUF BNQMJBS MB -SFIFYJAO |
dores en la mediacion de lectura literaria.

OUSPT BQPSUFT TIJHOJIDBUJWPT FTU O EBEPT E PTHINROEMelMBO /BDJ
USBCBKA DPO QSIJNFSB JOGBODJB " MB DFOUSPT JOGBOUJMFT RVF
de una seleccidn de libros que incluia autores nacionales y extranjeros, se realizaron

cursos de animacion a la lectura destinados a educadores y se distribuyeron guias para

padres y educadores.

Estas son algunas de las politicas educativas instrumentadas en Urugu ay en relacion al tema.

La amplitud y el alcance de las politicas educativas remiten a las aspi raciones y necesidades

EF DBEB QB¢T Z N'T BMM”~ EF TVT FTQFDJIDIEBENWVD IPPINR P HDFFOIT BB A0 R ®
les e iberoamericanos en este sentido.

Valoramos que en la actualidad se hable en diferentes ambitos con preocupa cion e interés
acerca del lugar de la literatura en la formaciéon de la primera infancia. Valora mos que el
tema se incluya en las agendas politicas. Pero también reconocemos y valor amos la literatura

JOGBOUJMPFO SFMBDJAO BM FODVFOUSP JOUFSHFOFSBDJPOBM

-PT DVFOUPT DBNCJBO QFSP MB NBHJB FT MBFOBTNBFOPVUUAFORNNVWINPRYV
cerca de esa magia en la infancia y volvemos a estar cerca cuando leemos un cuento a un

OJAP &T VOB EF MBT QPDBT JOTUBODJBTPN FBRZFSIZOBN FRYZ MNOEBTS DV
guardar distancia.

Los encuentros intergeneracionales son cada vez mas complejos. La comun icacion no siempre
FT TIJHOJIDBUJWB OJ QSPGVOEB Z MPT JOUFSBEIMFTDRPN\VOCPFOD T RQOBIS T+

http://plandelectura.mec.gub.uy
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virtuales, otras modalidades actuales del ocio recreativo, nuevos ¢ odigos de interrelaciones,

muchas veces conllevan a la falta de dialogo.

La literatura es un poderoso recurso que facilita, promueve y efectiviza el e ncuentro socio-

afectivo. Pero es mas que un recurso: es un territorio inclusivo en el que se enriq uecen y

potencian los vinculos, la creatividad y el desarrollo socioemocion al tanto del nifio como del

BEVMUP *OWFTUJHBDJPOFT BDUVBMFTOFROOFMESEP BJSGD DB AP OMPZFFOD V
intergeneracionales centrados en una actividad placentera realizad a en forma compartida no

TPMP GBWPSFDFO FNPDJPOBMNFOUF BM OZAPOTD®PHEBN € 0D B A CBEMNWF |
la calidad del vinculo.

Pocas oportunidades tenemos los adultos de compartir instancias tan f ecundas, fermentales
y formativas como la de iniciar en la literatura a nifios y nifias de nuestros entor nos fami -
liares o educativos. Concebimos el concepto de mediador desde su dimens ion literaria, como

quedd expuesto anteriormente, pero también desde su dimensién vincula r socio-afectiva.

Los términos GFDVOEP GHferMN&imU-Bsitres f de la mediacion literaria— son el motor

de un vinculo intergeneracional trascendente, aplicable y asimilabl e a la concepcion de la

6/&4%$0 EF MP RVF TJHOJIDB VOB FEVDBDJAOYBpMP MBSHPVBFEMB WBEBF MP
semantico y desde una proyeccion simbdlica a toda situacion, activida d, disposicién, vivencia,
FYQMPSBDJAOw FO TVNB B UPEP BQSFOEJTBKP R\DFBH FWF T FF Q SWD BPFROTT L
cién de conocimientos. Resaltaremos el término fermental, no para jerarquizarlo sobre los

EFN'T TJOP QBSB DPOOPUBSMP DPO MBTEMHASMVTME P JPHOFH VIBZRSIBSM PEI
Ferreira (1938), que alude al aspecto fermental de los procesos educativos cuando los cono -

cimientos y experiencias que generan se constituyen en nuevos estimulos p ara continuar

ampliando otros conocimientos y experiencias

El disefio de este vinculo intergeneracional nunca puede tener un solo protag onista; es siempre
VOB DPOTUSVDDJAO EF QSPUBHPOJTNP DRPRQB 8Q PSR B"@MS®EBAPM/BE/AWN

la pasividad ni la subordinacion.

Latarea de acercamiento al libro infantil es en principio de competencia adu Ita. Lo que ocurra
DPO FTF MJCSP ZB FT VOB UBSFB DPNQB SUFIERBUV.E B FT R UESIBWDE ARF B8 B BP
el rol del adulto, nos podemos preguntar cual es el rol infantil. Y este es tambi én un aspecto

RVF DPOWPDB B MB SFIFYJAO EJBMAHJDSRNVEUYBD BI'PAH RW EJBAP SPTF T RJ B N
VO NFEJBEPS y/P FT B USBW»T TVZP RVF SFDNVIQUFSHBINRSB ME- SIBH DB/ EC UG
MF¢;EPT P FTDVDIBEPT y/P FT B USBW»T EF ™ NQJFSBBENBPZ EVTRTFDWBIB
antiguas emociones que muchas veces hemos dado por perdidas en el arduo dese mpefio de

seradultos " USBW»T EF FTF MJCSP RVF MFFNPT FO WFRSFBWQE SSEONPWV BB M B
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dimension estética de la palabra, al tiempo que ingresamos como por arte de m agia a ese

«estado poético» del que habla Edgard Morin (2001) y que distingue del «est ado prosaico»,

ocupado exclusivamente de la prosa de la vida. Una prosa denotativa que en el e xceso de su

uso y en la exclusion de lo poético nos disocia al punto de que muchos adultos han per dido,

al decir de Serrat, «el camino de regreso» . El mejor mediador para recuperar ese camino es

el nifio o la nifia que esta ahi, transitando ese territorio de fermentales esperan zas y utopias.

5PEP MJCSP JOGBOUJM FT EF BMHVOB NBOFQBBVO y$NVT B SKIPISJIBO B F TMH
DFSDBOBT EFM TOBM GFMJ[ P EFM TOBM KVTUP FTU O SEMBRNWNFOUF MBT V

Ser mediadores de literatura es también dejar que los nifios sean a su vez mediad ores que
nos permitan volver a acceder a ese mundo en el que la dimensién poética de la palabra n 0s
vincula con la dimension humana de nosotros mismos, como seres de suefios y de ut opias.

y/P IBCS” FO MB NFEJBDJAO B MB MJUF SBU YV SBNPJGBINFIM BMIHFE R \EFF B £ (
EBNFOUF y/P FT BDBTP VO QSJWJMFHJP QFEF® FNCPDT BENSWPT Z FUJWUP
NJTNP UJFNQP Z DPO FM NJTNP MJCSP

Recordamos unos versos de la poeta uruguaya Dora Isella Russell que contex tualizan estas
SFIFYJPOFT j$SFFO RVF MMFWP EF MB NBOP BM OJAP Z FT FM OJAP R\

En ese libro que leemos en voz alta esta la historia que se cuenta, la voz narr ativa de su autor,

los receptores adultos y nifios, pero ante todo y sobre todo esta la posibilida d de un vinculo

intergeneracional fermental, fecundo y formativo.
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El desarrollo temprano de cada nifio esta relacionado con el desa
SSPMMP IVNBOP BFUVO QB¢ T

Lo que sucede durante la primera infancia posee una trascendencia fundam ental, tanto para

el acontecer inmediato de cada nifio o nifia como para su porvenir. Se trata de un peri odo

de la vida en el cual los infantes desarrollan su mente y su cuerpo, construyen su i dentidad,

BQSFOEFO B DPOWJWJS FO TPDJFEBE PBOIHIF Y& POMBTU B3 FQUMIEB 8 E R VIIFF S
lengua materna y aprenden a aprender.

La construccién de una didactica de la primera infancia, la incorporacié n del arte en los cu -
rriculos y la formacién permanente de los educadores, constituyen algu nos de los temas edu -
cativos de relevancia en el momento actual. Es nuestra intencién aborda rlos en el presente
articulo de forma integrada, considerando sus aspectos tedricos y pract icos, con postura
ecléctica, haciendo referencia al pensamiento de varios autores, s ituados en épocas diversas
y asociados a diferentes corrientes de pensamiento.

" QBSUJS EF MB FYQFSJFODJB EFTBSSPMMBDB ARD ZF B\PI3BIBIAIA O J BRMFH
EVSBOUF DVBSFOUB BAPT FO FM *OTUJUVQP S66MH"\BBIZFP EFB MIE\FB3BHRIA DB |

visualizamos un recorrido personal que se inicia en cada individuo desde e I momento del na -

cimiento y prosigue a lo largo de la vida en forma circular y ascendente. En dich o recorrido, la
DPORVJTUB EF MB TVCKFUJWJEBE FT FM I@IBODRNYR R @ TAM VAN FIONU B WFISODR,
el entorno inmediato como proveedor y custodio de vivencias y recuerdos, | a expresion como

via de comunicacion, la exploracion como motor para el desarrollo senso perceptivo, y la

libertad expresiva como el resultado de buenos procesos en el marco de la conqg uista de la

subjetividad.

"UFOEFS BM EFTBSSPMMP EF MB EJNFOTJAQ FF EF» MBD® JEMBT EEDPMN QBAR]

estos recorridos personales, permite resguardar la esencia sensitiv a, imaginativa y expresiva

bittp:/iw.tallerbarradas.org/
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que esta presente en los nifios y las nifias desde el momento de su nacimiento, pre servando

de esa forma su libertad y autonomia.

La consideracion de estos aspectos, en el marco de una propuesta educativa in tegral, debe
ser la base y el fundamento de una educacion artistica que se proponga sensibi lizar la mirada
activa, imaginativa, creativa, poética de los seres humanos sobre el mun do que los rodea,

QBSB RVF BDPNQBAF Z QPUFODJF TVT QPTJCIJMDEREFT PSH OJDBT Z 1TJ

Desde hace varios afios, el maestro Luis Soriano comenz0 a atravesar la selv a colombiana

DPO TVT CVSSPT "MGB Z #FUP OPNCSF DPNOB/GFER AMJICSB8BCFUFM NBSD
un proyecto que denominé Biblioburro 28, Lo hizo con un propésito: “que los campesinos sigan

siendo campesinos, pero que sean campesinos ilustrados, que sean campe sinos que sepan

adonde vany le den direccion a su vida”. 27

En referencia a su proyecto, expresa Soriano:

Haciendo un analisis vi que el Gnico que tenia libros en el pueblo era yo, y decidi llevar los

libros hasta las casas de mis alumnos, montado en burro. [...] Son nifios que estan atra -
vesados por una situacion de violencia, nifios que vieron gente ahorcada, gente muerta,
mutilada, sus padres horrorizados. %8

"T¢ DPNP MPT BDUPT NBMPT NBSDBO B MPT OJAPT MPT BDUPT CVFO
como el lienzo en blanco que se escribe y queda grabado.  ?°

Cuando tu le ensefias a un nifio que maneje su imaginacion lo estas remontando sin co -
meta a que la vuele y la vuele y se le vaya hasta el sol.

y2V» FT MP RVF IBDF FM NBFTUSP 4PSSBDIPBDBOERTWVBTDBIE
humana en un contexto de violencia y de marginacion.

%FTEF FM DBNQP UFASJDP Z FO FM NJTNP TFOUJEP TF NBOJIFTUB &EH

Elserhumano es alavez fisico, bioldgico, psiquico, cultural, social e histérico. Es esta unidad

complejade lanaturaleza humanala que estd completamente desintegrada enla educacion

B USBW»T EF MBT EJTDIJQMJOBT Z RVF JNQPTJCJMJUB BQSFOEFS MP R
restaurarla de tal manera que cada uno desde donde esté tome conocimiento y conciencia

http://biblioburrosinfronteras.blogspot.com/2013/02/el-biblioburro.

html
UUQ XXX ZPVUVCF DPN XBUDI WL @ .TD7+'T
1UuQ XXX ZPVUVCF DPN XBUD® W M#J F '9;H

lUUQ XXX ZPVUVCE DPN XBUDI W U&BF[5MO0 2
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al mismo tiempo de su identidad compleja y de su identidad comin a todos los demas
IVNBOPT "T¢, MB DPOEJDJAO IVNBOB EFCFS¢(B TFS PCKFUP FTFODJBNM

Estos dos testimonios nos conducen a preguntarnos déonde y como construy en los seres
humanos su subjetividad, elemento fundamental de su condicion human a.

1PEFNPT BISNBS FO QSJODJQJP RVF TF UBIBK BNEFE YEOOQ § PAM DR/ BN NPV
humanos se nutren de las experiencias que le proporcionan los diversos espac ios por los que

transitan durante el transcurso de su existencia, y los vinculos que en ell 0S se generan: con

su madre y su padre en primer término, en el @mbito de su familia, en las institucion es edu-

cativas, en su grupo de pares. Es asi como los seres humanos nos vamos conforman do como

tales en la medida de nuestras posibilidades, en correspondencia con los d emas, en dialogo

con nuestro cuerpo, nuestros pensamientos, nuestros sentimientos y n uestra historia.

La calidad de estas experiencias, en dialogo con quienes rodean al nifio o la nifi a, eslo que le
permite a cada individuo crear su acontecer cotidiano, determinando las ca racteristicas de
sus vinculos y comunicaciones, desarrollando su itinerario de vida. Es to posibilita a los seres

humanos pensar y resolver por si mismos, es decir, autodeterminarse.

-BT FYQFSJFODJBT QVFEFO TFS HSBUJIDBOUFT P EJTQMBDFOUFSBT
riencias estamos haciendo referencia a las experiencias familiares, laborales, espirituales,

enriquecedoras, dolorosas, reiteradas, inéditas, etc. En cualquiera de las situaciones men -

cionadas, el registro de la experiencia se concreta desde lo subjetivo, lo individual, lo propio

y personal, lo diferente del otro, que nos distingue y caracteriza. Una misma experiencia

vivida por sujetos diferentes, adquiere valores Unicos en cada uno; la carga emocional

adjudicada es dada por quien vive y s6lo comprendida por €l ( -p ,2009).

La educacion juega un papel esencial en la conformacion de la subjetivida d; por lo tanto,
debe proveerse a los nifios y las nifias de mdltiples vivencias. Elliot Eisner (2 004) sostiene que
nacemos dotados de un cerebro pero que son las experiencias las que desarrolla n nuestra
mente. Las artes forman parte del nicleo esencial de la educacion, por lo que r esultan de

suma importancia para este desarrollo.
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En la actualidad, la velocidad de los microprocesadores ha contagiado a | os seres humanos.
Vivimos enla DVMUVSB EF MBako krdndB UiEHpo. La inmediatez «no permite el
cumplimiento de una obra ni el desarrollo de una composicién organizada , Sino la fulgurante
intensidad de un trance; el rasgo sugestivo o patético de una palabra, un aimagen, un gesto »3

En una sociedad en la cual los proyectos de vida han pasado de las certez as a las incerti -

dumbres, donde las normas y los vinculos sociales ya no son inteligibles, d onde se producen
DPOUJOVPT DBNCJPT Z DSJTJT QFSTPOBMWHT RZVEFWFDBSWRBNB @PTTE PTTJIF
DPOUFOJEP TPTUFOJEP TVKFUBEP

&TUB M¢{OFB EF QFOTBNJFOUP OPT SFNJUB BBMRBQMBOURFRITEFT TPHNVBO
entre otras cosas, que la sociedad de consumo juega en la actualidad un papel p reponderan -

te. La violencia de esta época surge, en muchos casos, ante la imposibilida d de acceder a la

conformacién de individualidades acordes a las exigencias del mercad 0. La presion comercial

MP EPNJOB UPEP Z MBT SFMBDJPOFT TF NJEFGTBPOPU»XIN DBRT HF D F MUNP:
vimiento se han vuelto permanentes. Las verdades de hoy se desvirtian mafian a. La desapa-

SJDJAO EF NPEFMPT B MPT RVF SFDVSSJSHOUMBISBRBO UFF QOGP WPWDEE VDC
Z WVMOFSBCJMJEBE &O FTUF DPOUFYUP HKEO»#BV WBOR6N S EIJMVZF
vinculos entre las elecciones individuales y los proyectos y las accion es colectivos, las estruc -

turas de comunicacién y coordinacion entre las politicas de vida indivi duales y las acciones

politicas colectivas ».

El andlisis y la calidad de las experiencias vividas, y de los vinculos ge nerados, es lo que
permite a los seres humanos dilucidar y comprender la realidad como base para un a toma
de decisiones autbnoma, acrecentando el aprendizaje acerca del mundo y ¢ onstruyendo su

subjetividad, entendida como:

[...] el conjunto de percepciones, imagenes, sensaciones, actitudes, aspiraciones, memo -
rias y sentimientos que impulsan y orientan el actuar de los individuos en la interaccién
permanente con la realidad. Esta concepcion es retomada y caracterizada como una dis -
posicion interna que el sujeto ha construido de una forma personal y social, a partir de su
interaccion con el entorno inmediato y el entorno ampliado. 81

Los individuos que son capaces de construir su subjetividad con autonom ia e independencia,
desarrollan genuinos intereses, nuevas capacidades, formas propia s de pensar y de sentir, de
actuar, de innovar, lo que favorece las relaciones con sus pares, sus famil ias y con su lugar
en el mundo. Estos conceptos nos conducen a la idea de libertad expresiva, a ser retomada mas
adelante.

http#/
www.analitica.com/va/politica/opinion/4096326.asp
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La construccion de la subjetividad se inicia en los seres humanos desde el mom ento del naci -
NJFOUP éP JODMVTP BOUFT TJFOEP EF H®DJBTF MAWBRCTOIBIEB RYF BBPD

durante la primera infancia.

Durante la primera infancia, la subjetividad inicia su proceso de constr uccion a través del
DVFSQP RVF DPOTUJUVZF FM MVHBS EF BNMPISHJIEKR ABRID DTS VBFT ¢ MRIT
culturales. Es sobre el cuerpo que la sociedad y el entorno inmediato estamp an las normas,

los modelos, las reglas imperantes, ejerciendo control a partir de las mism as.

El cuerpo no es una cosa, una sustancia o un organismo, sino una red plastica contin -
gente e inestable de fuerzas sensoriales, motrices y pulsionales, o mejor adn, una banda
espectral de intensidades energéticas, acondicionada y dirigida por un doble imaginario:

El imaginario social y el imaginario individual ( -pb # b ,1990).
En la propuesta de educacion artistica que denominamos Didactica espira I (" G 2010),
entendida como un proceso que parte de un punto basico y se desarrolla de manera c irculary

BTDFOEFOUF TFABMBNPT DPNP QSJNFS FTUX¥FEJPQ$POEFS BPOFSY BWFHSJ

donos a los procesos de autorreconocimiento.

En un mundo situado en un momento

histérico en el que se producen multiples

DBNCJPT Z FO FM RVF DPOIV-ZFO DSFFQ
GFSFOUFT FT OFDFTBSJP SFTJHOJIDB
conciencia, obteniendo conocimiento de

nuestro yo, de nuestras cualidades y parti -

cularidades, apropiandonos de ellas, para

conquistar la autenticidad en una suerte de

polifonia integrada por la autopercepcion, la

autoobservacion, la historia personal, la autoestima, la autoacep tacion. Este «mirarse a si
mismo» contempla el cultivo del propio cuerpo y su aceptacion. Es por ello que, d esde el
momento del nacimiento, es necesario desarrollar acciones con lo s nifios y las nifias, para que

MPHSFO FYQSFTBSTF DPSQPSBMNFOUF BIBRYBPEPVMBEE FH EZ GIFFONFB FVE P
toestima.

Dichas acciones deberan favorecer el desarrollo de la comunicacion, la se nsibilidad y la ima -

ginacién. Por medio del lenguaje corporal, nifios y nifias llegaran a conocerse y manifestarse,

promoviendo su desarrollo, su crecimiento y su maduracion.
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El cuerpo es una construccion eny para la relacion con el otro; por lo tanto, resulta impres -
cindible la miradade ese otro QBSB SFDPOPDFSTF " QBSUJS EF FMMP THE FTUBCMF
individual y lo social, siendo su resultante la imagen corporal.

El propio cuerpo suele ser el primer objeto de juego que utiliza el nifioy a la vez recurre a él
comoinstrumento para acceder a las relaciones con los demés. No seria posible contemplar

la toma de conciencia de su propia existencia si la criatura no contara con la posibilidad

de experimentar con sensaciones y movimientos. El desarrollo de la sensibilidad, del tono

y control corporal, la conquista del dominio motor, la construccion de su propio esquema
corporal, el desarrollo del predominio lateral, el dominio del equilibrio, las coordinaciones

y movimientos especializados, estan todos basados para su conquista en la posibilidad casi
permanente de actividades exploratorias y de dominio de caracter placentero, frecuente -

mente espontaneas, en un ambiente de seguridad y estimulante ( 40 y " U ,2009).
El cuerpo se relaciona con el entorno por medio de los sentidos, que se encuentr an alojados en
€l y poseen una jerarquia trascendental; posibilitan la conexion de los ser es humanos con la

realidad. En otras palabras, lo que no  sentimoso percibimos no existe para nosotros.

En los ultimos afios, fundamentado por la proliferacion de imagenes, algu nas corrientes pe -
dagodgicas plantean, desde la infancia, priorizar un sentido por sobre | os demas: el sentido
de la vista. Consideramos que no resulta conveniente jerarquizar uno de los s entidos; por el

contrario, el tratamiento de todos ellos debe darse en igualdad.

Las inhibiciones limitan con frecuencia el uso de los sentidos, coartan dolos y restringiéndolos:

La educacion y la sociedad han formado seres inseguros, timidos, miedosos e incapaces de
FYQSFTBS QECMJDBNFOUF MPT EFTFPT Z OFDFTJEBEFT B T¢ NJTNP EJ
y la libre expresion. %

Los inhibidores pueden ser de tipo cultural, emocional, intelectual o per ceptual, y pueden
darse combinaciones de mas de uno de ellos. Los culturales son creencias o va lores rigidos
que se transmiten de generacion en generacion. En el marco de esta realidad es que debemos
ayudar a nifios y nifias a salir de esta situacion, disolviendo las trabas que ha yan incorporado.
Es necesario promover el autoconocimiento a partir de la deteccion de sus in hibiciones, que
actlan como obstaculos importantes para el acto creador, para el des arrollo de la libertad
expresiva. Desde la educacion se deben abordar las situaciones de inhibicién detec tadas, por
medio de propuestas de autoexpresion en las cuales la exploracion y la inve stigacion de la

materia ayuden a nifios y nifias a alcanzar sus propias verdades.

IlUuQ BQJ OJOH DPN IMFT 6.:03J%TK%(
' B#41L .3M#YO0S " " EU +JI EM):PI121S.5F -1 P 2. $*U .K V | 3 T & :C2 0%'6K
Inhibidorespersonales.pdf
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De lo que se trata es de potenciar la expresividad presente en los peque flos desde el momento
del nacimiento, ayudandolos a destrabar los caminos bloqueados por la r epresion, el manejo
del poder y los tables culturales de un mundo adultocéntrico. Esta realida d a la que estan

sometidos los nifios apunta a que  sus manifestaciones expresivas naturales permanezcan es -
condidas. Revertir esta situacion debe transformarse en el objetivo de | a educacion en general

y de la educacién artistica en particular.

y2vVJ»0O OP SFQSPEVDF EFOUSP EF T¢
&y Gy (0 pua

Entendemos el espacio como una delimitacion territorial. En él se visuali za un nucleo central
de interaccion rodeado de un entorno. Puede tratarse de un lugar limitado po r elementos
fisicos o de un lugar mas amplio donde transcurre el devenir comunitario: u n espacio poblado
de sonidos, luces y sombras que conforman el clima ambiental. Espacios de co nvivencia, en
unmundode [BQQJOH

El espacio es el lugar donde se realiza una tarea, donde es posible entrar, perma necer, salir,
habitar. En los espacios que se habitan, no solo se depositan los sentimient 0S mas primitivos
(competencia y envidia), sino también las necesidades y las expectati vas. En ellos se desarro -

lla la fantasia y navega el subconsciente.

Las ciudades actuales proveen a los seres humanos de innumerables estimul 0s; son creadoras

de simbolos y mensajes que nos invaden, y muchas veces, conmueven.

BM NVOEP
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$VBOEP VO JOEJWJEVP PDVQB VO FTQBDJP RPNNFBJBDB FBD6EBMPOBWE
PIDJBOEP EF DPOTUSVDUPS EFM NJTNP 40U MROFSBPIGDABMPBIVDORARBIDE
MVCMF EF TEFMJEBE TJOUJFOEP RVF QFSUFOFDF B FOF MVHBS Z RVF FT

Estos procesos de apropiacion del espacio se inician desde la temprana infa ncia.

[Los] nifios descubren el espacio en la exploracion del entorno o en los juegos y cuentos,
enriqueciendo su bagaje sensorial, emotivo, contextual [...] con multiplicidad de formas
ymatices ( $u00 p ¥ & U (R005).

Eltrabajo que venimos desarrollando desde tiempo atras en el Instituto U ruguayo de Educacion

QPS FM "SUF 5BMMFS #BSSBEBT TF DP 60O FHWB- SIQIEBEDEP G B @ BB ORJTF BC
o cerrados, museos, casas de cultura, plazas, calles peatonales, parqu es, etc. Consideramos

que el entorno cotidiano debe ser fuente de trabajo e inspiracion, y que la ciudad s e puede

QFOTBS DPNP TBMB EF DMBTF QVFT QBWJNFGURBPTF FEBUNVEPTT N3/EIPIBE
iglesias, vidrieras y balcones ocultan historias que se pueden indagar e n todos sus matices,

DBEB VOP EF MPT DVBMFT FTDPOEF VOB OBSEABHIA® BBNCQYPEFYBHFUFC
FTQBDJPT EF DJSDVMBDJAO RVF PIDJBO E6 QVF\OURVHEEFFOPNASONDBBEP
habitados y transformados.

Mari Carmen Diez Navarro (2002, p. 87) expresa al respecto:

" N¢ jF O WPsBldeRodo, me hace pensar en cobijo, en proteccion, en sosiego, en com -
pafiia [...] interpretaciones subjetivisimas, ya lo sé, pero no del todo descartables, creo,
porque parten no solo de mis vivencias, sino de mi apropiacién del lenguaje, madre comun
EF MPT TJHOJIDBEPT EF MBT DPTBT

2VJ['T MP NFKPS GVFSB IKBSOPT FO MBT SB {POIF @ EF MBORJIFUEFDBDB OF
de circulos concéntricos que rodean al nifio, que estan en torno a él, que lo envu elven, lo

protegen, lo «contornean », dandole seguridad, limites, tiempo y caminos para salir a la parte

EF BGVFSB BM FYUFSJPS "EFOUSPT Z BGVEGES EF O JSBK FOYFD RV BT

de los entornos. Seria algo asi: el nifio esta adentro, y todo lo exterior lo espera afu era, pero es
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tan grande ese entorno envolvedor que necesita otros circulos, otros it inerarios més sencillos

y cercanos que le conduzcan de la mano al exterior. Es como la piedra que se tira al agua y la

rodean mil circulos de espejeantes temblores. Bien, pues... la piedra es el nifi 0.
En contraposicion a este concepto del espacio como algo vivo, el cual es posib le construir y
sentirlo como propio, encontramos un uso del espacio entendido como «no lug am.

[Buena parte de nuestra vida] acontece & deja de acontecer- en los [...] denominados  «no
lugares» en oposicion al concepto antropolégico de lugar [...]. Los «no lugares » son tanto
las instalaciones necesarias paralacirculacion acelerada de personas ([calles], vias rapidas,
empalmes de rutas, aeropuertos) como los medios de transporte, o también los [territorios]

de transito prolongado [lugares del anonimato] ( 7& p 3 0[p2AD07).

Las ambientaciones estereotipadas de los locales escolares corren el r iesgo de con -
vertirse en no lugares. Las instituciones educativas suelen ser tratada S COmMOo espacios sin

historia. Por ello, es necesario:

[...] profundizar en los vinculos, las relaciones que se crean entre el cuerpo, los objetos y
el espacio en constante construccién, que acompafia al nifio en su proceso vital. Espacio
gue surge desde el cuerpo en un contexto y se constituye como una envolvente dinamica,
[...] en una mutua transformacion entre el nifio y su entorno ( $udu p ¢ & G,2005).

Loris Malaguzzi (2001) sostiene que el espacio es un recurso educativo de pr imer orden, y por
lo tanto, el ambiente adquiere el papel de un educador. Desde la experiencia de sarrollada
a partir de sus ideas en las escuelas infantiles de la comuna de Reggio Emilia, | talia, ** se
considera que:

[...] una escuela pequefia y amable, en su riqueza formal e informal, ofrece mayores posi -
bilidades de ofertas mas cercanas a la participacion real de los individuos que componen
dicha institucién.

Se trata de implementar una escuela que integre los espacios del adentro y del a fuera (patio,

barrio, ciudad); que favorezca el encuentro y la convivencia en situaci ones cotidianas y ex -

traordinarias; que promueva el taller como forma de ocuparse mas del hacer qu e del hablar;

que vele por el cumplimiento de los derechos de nifios y nifias construyendo e int ercam -

CJBOEP FYQFSJFODJBT EF TJHOJIDBEP WRHOUBSP RUFQIBRVMIRTF HMVPEOD |
intimidad, con una arquitectura que no jerarquice roles y funciones.

Los nifios tienen el derecho de crecer en lugares cuidados, placenteros; la edu cacion
no puede eximirse de estas tareas. La atencion a la dimension estética es un mé todo
pedagdgico que da 6ptimos resultados, visto que la blasqueda de la belleza p ertenece a
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los procesos auténomos del pensamiento, incluidos también los del nif o() b en
$000 p ,ROOS).

La necesidad de expresar, comunicar, ser escuchado, ser reconocido y comu nicarse es el

NPUPS EFM BQSFOEJ[BKF Z BM NJTNP UJFSRPPPNBEDPSFIBEMBENMT NBJB NPV
gue nos escuche, alguien que, al ubicarse en posicion de escucha, nos otorg a nuestro lugar en

el mundo.

5SBOTGPSNBSOPT FO CVFOPT PZFOUFT OPTEFFSRITUWRIWFOIFD UNB F APSIP BN (
y fuertes en una relacion, porque la escucha atenta expresa respeto y satisfa ce en el otro la
necesidad de ser escuchado.

El ser humano no nace como integrante de una colectividad, pero si con la disposic ion genética
para integrarla. Su inclusion social le permite comprender a sus semeja ntes y apropiarse del
mundo; es por ello que revitalizar y reforzar el vinculo humano debe ser uno de lo s cometidos
de la educacion artistica. Escuchar aumenta el conocimiento y favorec e las ideas innovadoras

lo que nos permite crecer

La apropiacion del mundo se produce cuando el ser humano se apodera del universo en e |

cual coexiste. Cada uno de nosotros interviene en el ser del otro, en una relacié n de equili -
brio continuo, dentro de una estructura dinamica que se encuentra en camb i0 permanente.
La relacion vincular incluye determinadas conductas, las que deben ser mo tivo de nuestra
atencion.

La comunicacion humana se cimienta en la palabra. Gracias a la palabra expresamos

nuestros pensamientos, ideas, pedidos, sentimientos y nos relacionamos con los otros. Para

que la palabra surta efecto es necesario que sea oida y escuchada, que nuestros interlocu -

UPSFT jEF D P EdueRtkoFr@nsaje. Saber escuchar no solo es una practica necesaria

sino una necesidad en la familia, en la escuela y en la propia sociedad. [...] La sociedad
JODPNVOJDBEB FTU" BCJFSUB B VOB TFSJF EF DPOIJDUPT-TPDJBMFT
ductos de la falta de equidad y la injusticia. El desentendimiento social es producto de la

incapacidad de escucharalosdemas( (y $ G ,2007).

1BSB RVF FM QSPEJHJP EF MB DPNVOJDBD BB IBEJMIREVTD B ) IMB EPPEM
necesario aguzar los sentidos, que la palabra sea escuchada, percibien do su impacto y las
OFDFTJEBEFT RVF NBOJIFTUB FM PZFOUF

&ODPOUSBS MPT DAEJHPT EF DPNVOJDBDIIABGD WPO [FB OBM TS EE VEFANEP & L
del ser humano, para darle sentido a lo que ocurre. Generar vinculos positivo S e intensos
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resuelve una necesidad, ya que cada individuo se va conformando como tal, e n la medida de

sus coyunturas y en interrelacion con sus pares y con el resto de la sociedad.

&TDVDIBS EFNVFTUSB UPMFSBODJB QFSNOVBWBHPZRBNFNEFIPSEOEFEFBRITDP
DIJNJFOUP 1BSB FMMP FT OFDFTBSJP DSHKFPSRYG D MHEBRITEBDPO 1B O[B
necesario desarticular las trabas en la comunicacion, enfrentando n uestros prejuicios, exte -

riorizando nuestras creencias y vivencias en un marco de respeto por lo difer ente.

En todas las personas existe la inquietud por ser reconocidas.

Un ser humano necesita de otro ser humano toda la vida. Necesitamos de un ser humano
real, que nos diga: estas ahi, sos alguien, me reconozco persona, me reconocen persona,
soy una persona cuando el otro me permite descubrirme a mi mismo y yo descubro al
otro, logrando el vinculo (" G , 2010).

Dejarse investir por las experiencias infantiles habilita el dialogo e ntre los nifios y los adultos,
debido al acompafiamiento natural que se produce y al hecho de compartir las e mociones.

Inmersos en este didlogo, nifios y nifias logran comprender el mundo de los mayor es.

El establecimiento de este tipo de vinculos implica un recorrido comple jo que demanda
FTGVFS[P Z QFSTJTUFODJB QFSP TJ TF MPHSE® FITFUBOMBI/B® EFV NB®

procesos de ensefianza y de aprendizaje.

Carlina Rinaldi (2001), asesora pedagogica de Reggio Children 3% expresa lo siguiente:

Este es un camino dificil que requiere energia, trabajo constante y, a veces, sufrimiento. Pero

también ofrece asombro, alegria, entusiasmo y pasion [...]. La escucha no es facil. Requiere

una conciencia profunda y una suspension de nuestros juicios y prejuicios. Requiere una

gran apertura al cambio [...]. La escucha elimina el anonimato del individuo (los nifios no

UPMFSBO TFS BOAOJNPT <w> FT MB CBTF EF DVBMRVJFS SFMBDJAO
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BDDJAO Z MB SFIFYJAO FM BQSFOEJ[BKF UPNB GPSNB FO MB NFOUF

representacion y el intercambio, se convierte en conocimiento y habilidad.

La consolidacion de la escucha en los procesos de comunicacion suscita em ocién; sensibilidad
a los patrones que nos conectan con otros (cédigos / ética); necesidad de esc uchar con todos
nuestros sentidos y no solo con los oidos, de reconocer los multiples lengua jes, simbolos y
cadigos, que la gente usa para comunicarse y expresarse, de producir preg untasy no respues -
tas, de generar la curiosidad, el deseo, la duda y la incertidumbre, de abrirse a | as diferencias
reconociendo el valor del punto de vista de los demas y su interpretacion, de pr acticar la

escucha interna, escuchandonos a nosotros mismos.

Nunca soy méas yo mismo que cuando guardo silencio y escucho, cuando dejo a un
lado mi fatigosa identidad y mi propia memoria para concentrarme del todo e n el acto
de escuchar, de ser plenamente habitado por las experiencias y los recuerdos d e otros. 3¢

$VBOEP EJWJTBNPT FM NBS OPT FOUSAQB UPEBREBYV OBMB NIF iy y/B- 10 \WB/BRB F
FODBOUP UJFOF TIJFNQSF QB'SBVUPEGROPFNMFNEBSSBODB TIJFNQSF VOB NJSB

QBMBCSB GFMJ][

La cita con la que se abre este subepigrafe forma parte del testimonio de una alum na en edad
escolar en una particular experiencia basada en la centralidad de la expre sion, desarrollada
en Uruguay, departamento de Colonia, Canteras de Riachuelo, entre los afi 0s 1928 y 1935 por

el maestro Jesualdo Sosa ®:

<5FTUJNPOJP> EF VOB FEVDBDJAO FO EPOEF UPEP FSB WJWJEP
de las matematicas al idioma. Palpitando, contando un cuento, una historia, una anécdota
de viaje [...]. Muchas horas trabaja [el maestro] fuera de la escuela: en las canteras, en las

calles, en los bosques, enrios y lagunas (" U y otros, 2005).
La percepcion del entorno, introduciéndose en él, navegandolo, inves tigando en sus grietas,
junto con la conmocion interior que estas acciones producen, contribuy e a la conformacién

de la subjetividad.

No hay modo de comprender el mundo sin detectarlo antes con el radar de los sentidos.
Podemos expandir nuestros sentidos [...] pero lo que se halla fuera de su alcance quedara

EFTE

OFDFTBSJBNFOUF JHOPSBEP /VFTUSPT TFOUJEPT EFIOFO MBT GSPOU
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somos exploradores e investigadores innatos de lo desconocido pasamos una gran parte
de nuestra vida recorriendo ("0 p G, 2000).

Las herramientas de la sensopercepcion nos permiten acceder a la informacio n necesaria

QBSB EFTBSSPMMBS OVFTUSB WJEB FO TPNDRT EBES OITFRSPPF SYRNED FOW FO
trata de un proceso que resulta preponderante durante la primera infanciay q ue posibilita la

relacion de los individuos con el mundo que los rodea, a partir de lo cual generan s u imagen

del mismo. Los érganos sensoriales permiten conocer el mundo fisico, apre ndizaje que resulta

necesario para el desarrollo de la vida.

La actividad sensorial se divide en FYUFSPDFQ®RAOP DIFa@Rtdrddepcion es la per -

cepcioén de los estimulos que emanan del exterior: vision, audicion, olfa to, gusto y tacto. La
QSPQJPDFQDJAO FT VO TFOUJEP EFPJOUBFPDFEQDIA®DK @ PEF MMF RV B ETFF 1O
del cuerpo: cenestésico, kinestésico o cinético y de orientacién. La sen sacion, el estimulo y la

percepcion resultan imprescindibles para que estos procesos ocurra n.

La sensacion es la impresion recogida por nuestro sistema sensorio prov ocada por estimulos
propios y del medio ambiente, que activa la reaccion de nuestro cuerpo.

&M FTU¢{NVMP stifriiMs, Mriaildlg Guipas acepciones es «aguijon», es generador, causa,

energia, sefial u objeto que provoca una reaccion externa o interna ya sea q uimica, fisica o
mecanica que puede provocar que nuestros 6rganos sensoriales reacci onen.
La percepcion es la interpretacion producida a partir de los estimulos, su or ganizacion,

registro y categorizacion conducente a su compresion consciente.

Nuestra piel es una suerte de traje espacial [una burbuja] con el cual nos desplazamos
en una atmésfera de gases asperos, rayos cosmicos, radiaciones solares y obstaculos de
toda clase.

La burbuja es nuestra piel. Pero la piel también esta viva, respira y excreta, nos protege de

las radiaciones peligrosas y del ataque [exterior], nos aisla del calor y el frio, se repara a si

NJTNB DVBOEP FT OFDFTBSJP SFHVMB FM IVKP TBOHV¢,OFP BDUEB DF
TFOUJEP EFM UBDUP OPT HV¢,B FO MB BUSBDDJAO TFYVBM EFIOF OVF
toda la carne y los humores, dentro de nosotros, donde deben estar.

Nuestra piel es lo que se interpone entre nosotros y el mundo. Basta pensarlo un poco

para advertir que ninguna otra parte de nosotros hace contacto con algo ajeno a nuestro

cuerpo. La piel nos aprisiona, pero también nos da una forma individual, nos protege de

JOWBTPSFT OPT FOGS¢B P DBMJFOUB TFHEO MP OFDFTJURNPT <w> D
rales. Lo mas asombroso, quizas, es que puede repararse cuando debe hacerlo, y de hecho

esta renovandose todo el tiempo ("0 p G, 2000).

La totalidad de los sentidos que componen el sistema sensoriomotor posi bilitan nuestra

conexion con la realidad del mundo exterior. Por lo tanto, todos ellos deben t ener igual
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atencion, lo que echa por tierra los postulados de las corrientes que priori zan lo visual, enfa -

tizando el sentido de la vista por sobre los demas.

No obstante considerar que debe darse igual tratamiento a los cinco sentid 0s, debemos
reconocer que el tacto es el primero que se desarrolla en el embrién humano. Es por e llo que
el sentido que predomina en los primeros afios de vida es el tacto y la vista (lo visua ), lo hace

en la adolescencia.

Cuando percibimos texturas, formas, o morfologias de la materia, cuando s entimos placer o
rechazo, estamos en presencia del sentido cuyo 6rgano sensorial posee | a mayor extension en

nuestro cuerpo: el tacto y la piel.

Verdaderamente son pocos los que saben de la existencia de un pequefio cerebro en cada

uno de los dedos de la mano, en algun lugar entre falange, falangina y falangeta. Ese otro
drgano al que llamamos cerebro, ese con que venimos al mundo, ese que transportamos
dentro del craneo, y que nos transporta a nosotros para transportarlo a él, nunca ha con -
seguido producir algo que no sean intenciones vagas, generales, difusas, y sobre todo, poco
variadas, acerca de lo que las manos y los dedos deberan hacer. [...]

Notese que cuando nacemos, los dedos no tienen cerebros, se van formando poco a poco,

con el paso del tiempo y el auxilio de lo que los ojos ven. El auxilio de los ojos es impor -
tante, tanto como el auxilio de lo que es visto por ellos. Por eso lo que los dedos siempre

han hecho mejor es revelar lo oculto. [...]

Para que el cerebro de la cabeza supiese lo que era La Pieta 3, fue necesario que los dedos la

tocaran, sintieran su aspereza, el peso y la densidad; fue necesario que se hiri eran con ella.
Solo mucho tiempo después el cerebro comprendié que de aquel pedazo de roca se podia hacer
una cosa a la que se llamaria  «pufial » y una cosa a la que se llamaria «idolo». El cerebro de

la cabeza estuvo toda la vida retrasado con relaciéon a las manos, e incluso en es tos tiempos,
cuando parece que se ha adelantado, todavia son los dedos quienes tienen qu e explicar las
investigaciones del tacto, el estremecimiento de la epidermis al tocar el b arro [...] la vibracion
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TVUJM EF VOB IPKB EF QBQFM FYUFOEJWBBNIBF\ FOEBEG NB EEFF BB M BJTF YIS

abecedario en relieve del mundo [...]. El cerebro pregunt6 y pidid, la mano respon di6 e hizo. *

La estimulacion tactil promueve un crecimiento precoz del sistema nerv ioso y, por lo tanto,
un desarrollo favorable. Existen investigaciones que han encontra do una relacion directa

entre la ausencia de contacto corporal y el aumento de la violencia.

La observacion guarda una estrecha relacion con la sensorialidad. Es por el lo que para la
educacion, especialmente durante la primera infancia, resulta funda mental promover la ob -
servacion activando la multisensorialidad (el uso combinado de divers os sentidos), la mani -

pulacién y la exploracion.

La educacion debe favorecer la aptitud natural de la mente para hacer y resolver pre -
guntas esenciales y correlativamente estimular el empleo total de la inteligencia general.

Este empleo maximo necesita el libre ejercicio de la facultad més expandida y méas viva

en la infancia y en la adolescencia: la curiosidad, la cual, muy a menudo, es extinguida

por la instruccién, cuando se trata por el contrario, de estimularla o, si esta dormida, de

despertarla ( . , 1999).
Siguiendo a Eisner (2004), consideramos que el desarrollo de la mente de los in dividuos
dependeréa de la variedad y calidad de las experiencias por las que transiten. L a escuela tiene
la responsabilidad mayor en esta tarea en tanto es el espacio en el que se disefian «experien -

cias para formar la mente y movilizar el ser, con saber y saber hacer.

%JIJWFSTPT EPDFOUFT Z QFOTBEPSFT DPJODJIBRNQOFDRUP FRBPB MPABBEFBYE N

gue la observacion es una funcion de la inteligencia.

"M SFTQFDUP MBT FEVDBEPSBT DBUBMBOBT $BSNFOOZRMWBRE (B "ZNFSJDI

Mirando y tocando el nifio conquista el mundo. [...] Descubrir nuevamente al mundo,

SFOPWBS MB CFMMF[B EF MBT DPTBT 3FOPWBS OVFTUSB TFOTJCJIJMJE
nuestro interior de los conceptos estereotipados que nos aprisionan. [...] Ensefiemos a los

OJAPT B PCTFSWBS QFSTPOBMNFOUF B IKBS TV BUFODJAO B DBQUB
mentalmente el objeto, el hecho, la idea que les exponemos. Este esfuerzo que les exigimos

permite el enriquecimiento interior, la profundidad adecuada de toda una serie de conoci -

mientos que mas adelante podran completarse. Pero es conveniente que el educador use

de toda su expresion para despertar un interés, un afecto, un deseo de conocer aquella

cosa determinada; entonces se establecera una doble corriente que va de los sentidos a

la inteligencia.

Dumas Orofio (1951), docente y artista plastico uruguayo sostiene lo sigu iente:

&OUFOEFNPT QPS DPOUFNQMBDJAO OP MB TINQMF PCTFSWBDJAO WJ
de la naturaleza y el arte en los sentidos del nifio, cuando este representa el papel de
espectador. Contemplacion no es solo mirar, sino ver y sentir, ver y temblar, es enhebrar
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con el entendimiento un vinculo entre el espectaculo y el yo intimo, es descubrimiento y
asombro, es creacion, en cierta medida. Es un estado de animo, no una actitud exterior.

1PS TV QBSUF FM FTDSJUPS Z QFSJPEJTUB BR¥JNFO BVEPBDA CSPOBIRBS!

EF TV WJEB B FTUF UFNB BISNB RVF UPEP QFOBTMNBPOBP EFT OBV OEBMF

perceptual. Los procesos basicos de la visién implican mecanismos t ipicos del razonamiento.

Sostiene la presencia de la resolucion de problemas en las artes y de imagene s en los modelos

mentales de la ciencia:

Las operaciones cognoscitivas llamadas pensamientos, son ingredientes esenciales de la
percepcion misma/...]. La percepcion visual es pensamiento visual... Por percepcion visual
se entiende esta ejecucion eminentemente activa.

Rath y Wassermann (1994), quienes se dedicaron a analizar las posibilidad es del pensamien -

UP SFIFYJPOBO

¢Ensefiamos a nuestros jovenes a hacer uso correcto de sus ojos y, Salwe? emplear todos sus sentidos

NJFOUSBT QBTBO TVT BAPT FO MB FTDVFMB y&T JNQPSUBOUF RVF D
QBSB WFSJIDBS MB FYBDUJUVE F JOUFHSJEBE EF MP RVF WFO TJFOU
FTUBSFNPT UBM WF[ TPCSFFTUJNBOEP MB FOTFABO[B EF MPT UFYUPT
TBT FT QBSUF EF VO QSPDFTP EF SFBDDJPOBS TJHOJIDBUJWBNFOUF

nuestras observaciones con el préjimo, advertimos los puntos ciegos en nosotros y en ellos.
"QSFOEFNPT B WFS Z B SFQBSBS FO MP RVF BOUFT OP QFSDJC¢(BNPT

discriminativo y es muy importante que contemos con oportunidades para evolucionar
en este aspecto, pues todo ello conduce a la maduracion.

%FTEF VOB QFSTQFDUJWB DJFOU,TDB SFTVMUB BQSPQJBEP QSFHVOU
FO MB FEVDBDJAO BSU,TUJDB TPO P QPES¢{BO TFS JOTOJUBNFOUF \
QSJODJQJPT RVF SJHFO FM EFTBSSPMMP IVNBOP DPMPDBO MJNJUBDJF
de la educacion artistica: sobre aquello que puede ensefiarse, sobre como puede ensefiarse

y sobre qué base deben darse los resultados educativos ( (U y p, 1994).

$BCF FOUPODFT MB TJHVJFOUF QSFHVOUBHB® BEVQ PIP MP EERIGFMPTN RMNPE

MAHJDP FO MB GPSNBDJAO FO BSUF $POTNIBAFSBRIEF REEFMPUJBO®F O MR W]
culturas, costumbres, habitos, cada modelo educativo debe disefiar se teniendo en cuenta sus
caracteristicas. De igual forma, las propuestas metodolégicas debe n presentar variaciones

acorde a las edades y a las caracteristicas de los nifios y las nifias.

En el escenario actual, los movimientos pedagdgicos que postulan meto dologias centradas

en la expresién estan siendo cuestionados. Los debates acerca de «arte 0 expresion» o «arte 'y

expresion » provocan confusion.



Salomén Azar

Herbert Read “° y Victor Lowenfeld “* son dos autores representativos del movimiento que se
denomind genéricamente «autoexpresion», como respuesta a una realid ad, a una necesidad.
Read (1969) sostiene:

S5PEPT MPT UJQPT EF OJAP BVO MPT QSAEJHPT EF IBCJMJEBE FO MB
emplean sus dibujos no como expresion de sus imagenes perceptuales, ni de sus senti -

mientos reprimidos, sino mas bien como una sonda, un espontaneo extenderse hacia el

mundo exterior.

1PS TV QBSUF -PXFOGFME BISNB

-B DBQBDJEBE EF BVUPJEFOUJIDBDJAO EFM OJAP DPO MBT QSPQJBT
de los requisitos mas vitales para la produccion creadora.

En relacién al término FYQSFFYAIOUF QSPGVTB CJCMJPHSBG¢B " DPOUJOVBD
algunas conceptualizaciones que se complementan entre si:

Eltérmino FY Q S Faludé\@a posibilidad natural que tenemos todos los seres humanos
de traducir la intimidad de nuestro ser con signos exteriores, salir de nosotros mismos,
mostrarnos; entregarnos, compartir y comunicarnos ( * 0 y2004).

[La expresion es] una via de desarrollo y crecimiento en todas las dimensiones: intimas y
esenciales éhaciendo al sujeto un ser apto para recibir y asumir- y externas, dirigidas hacia
fuera, haciéndolo capaz de transmitir y de proyectarse ( " p 0,1971).

La expresion es indudablemente siempre unatraduccion intima de estados de conocimien -

tos (que determinaremos si solo intuitivos o también l6gicos, inteligentes), provocados por

reacciones éno impresiones, como se pide- interiores o exteriores, mediante las cuales ex -

ponemosideas, conceptos, emociones, experiencias o los mas elevados atributos de nuestra

TFOTJCIJMJEBE Z SB[AO DPO MB TOBMJEBE EJWFSTB Z QPS TPCSF UPI
FOUFOEFSOPT DPO OVFTUSPT TFNFKBOUFT Z BYNFOUBS FM QPEFS IV
TPDJBM $POTUJUVZF VOB NPEBMJEBE BDUVBOUF RVF BMHVOPT IBO M
concienciay es, sin duda alguna, el mas importante fenémeno psiquico de la vida, porque

establece conexiones de lo fisico y lo psiquico (4  (1950).

-B EFTDBSHB FNPDJPOBM FT VOB DPOEJDJAO OFDFTBSJB EF MB FYQS
hay expresion sin excitacion, sin perturbacién. Sin embargo, una agitacién interna que se

descarga inmediatamente en risa o llanto, pasa. Descargar es desembarazarse, despedir;

expresar es quedar, impulsar un desarrollo, trabajar hasta la complecion. Un chorro de

lagrimas puede traer descanso, un espasmo de destruccion puede dar salida a una colera

interna. No obstante, donde no hay administracion de las condiciones objetivas, ni un

modelado de los materiales, con la intencién de dar cuerpo a la excitacion, no hay expre -

sion (% p p, 1934).

Investigaciones realizadas en las escuelas enfantiles de Reggio Emi lia han relacionado el

dibujo espontaneo con las formas de expresion verbal, considerando su impo rtancia.
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-B USBOTGFSFODJB EFM MFOHVBKF WFSCBM BM MFOHVBKF HS IDP FT
nifios] hablan es como si consiguiesen, de alguna manera, ver las palabras, su colocaciony

TV TIJHOJIDBEP EFOUSP EF VO DPOUFYUP <w> DVBOEP FM OJAP EJCVK
NBOJQVMBDJAO EF DBS'DUFS HS'IDP TJOP RVF IBDF NVDIBT DPTBT N
neamente debe tener ideas, recortarlas y seleccionarlas, eliminar todas las palabras que

TPCSBO MBT TVQFSIVBT P JOOFDFTBSJBT <w> )BZ RVF UFOFS FO D\
construyen en cadena; es decir, que se pueden armonizar en un sistema, y de este pueden

salir &n cualquier momento- como si fuesen trenes; aunque todos al principio estén en

unaviade espera( .0 U ,2001).

Nifios y nifias crecen transitando por multiples y variadas experiencias s ensoperceptivas, las
cuales activan sus procesos de autoexpresion. Es por ello que durante la primera infancia
resulta fundamental promover la manipulacién, la busqueda, la experim entacién directa,
la investigacion, el andlisis de las caracteristicas de los materiales, r elacionandolos y com -
partiendo los resultados. Este tipo de experiencias requieren de la curio sidad, que es muchas
veces sofocada por la educacién formal, cuando de lo que se trata es de avivarl a.

El artista estudia amorosamente su materia, la examina hasta el fondo, espia su compor -
tamiento y sus reacciones; la interroga para poder dirigirla, la interpreta para poder do -
marla, la obedece para poder dominarla; profundiza en ella para que muestre posibilidades
latentes y adecuadas a sus intenciones; la excava para que ella misma sugiera nuevas e
inéditas posibilidades; la sigue para que sus desarrollos naturales puedan coincidir con

las exigencias de la obra que ha de realizarse (& U, 1970).

Y es en este punto donde nos conectamos con el mundo del arte. No hay arte sin expres ion,

sin comunicacion.

En cambio, aligual que otras formas de arte, se considera que las artes visuales proporcionan
las oportunidades a los nifios para explorar su entorno, para inventar sus propias formas
y para expresar las ideas, sensaciones y sentimientos que consideran importantes [...].
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" 10 EF DSFBS VO FOUPSOP WJTVBM SJDPQBSBTE¥QPOAMIBEBMPSE
OJAPT QFRVFAPT B PCSBT EF BSUF TJHOEDBMUPWBSBQNEREUDIEBY @R

productivo poner a los nifilos en contacto con iguales que poseen habilidade Sy cono -
cimientos artisticos asi como la habilidad de sintetizar las diversas fo rmas de conoci -
miento acerca de las artes ( (U y p, 1994).

."TDBSB :PSVCB /JHFSJB %JNFOTJPOFT Y DN .BUFSJBM

En base a los fundamentos expuestos, en respuesta a la cuestion que planteam os inicial -

.BEFSB

NFOUF éyBSUF P FYQSFTJAO P yBSUF Z FYMBS MRAID JABE FIDSINPUJ B BY

2010). Consideramos que desde la primera infancia hasta aproximadamen te los diez afios de
edad, resulta fundamental que se propongan a los nifios actividades que pr omuevan la au -
toexpresion, tales como la manipulacion, la experimentacion y la inves tigacion con diversos
materiales, dialogando con sus posibilidades expresivas. Esto tamb ién resulta de aplicacion
para aquellos nifios, nifias, adolescentes, jovenes o adultos que, sien do mayores, no poseen
experiencia estética; es decir, para aquellos que se acercan por primera vez a e stas activida -

des. No obstante ello, consideramos que posee muchos aspectos valiosos.

No existen dudas de que actualmente la libre expresion esta siendo cuesti onada como
propuesta didactica. Con el correr de los afios, durante el desarrollo de nue stra tarea, hemos

revisado este concepto. Fue asi que comenzamos a aplicar el término MJCSF FYQSFTJAO FTUJN

da para lograr la conquista de la  libertad expresiva. No se trata de un juego de palabras: libre
FYQSFTJAO FBFINSMBEBOB NFUPEPMPH ¢\8J QARF ORI B H@RAGHTJ, W B
una conquista del educando.

-JCFSUBE Fes@adtifud Wdapacidad del individuo para plasmar una idea, un concepto ,
de manera libre, por medio del lenguaje elegido para ese acto de comunicacio n, sin ningdn
tipo de trabas éni externas, ni internas-, con dominio de los aspectos técnicos, conceptua les,

63



64

Arte, educacion y primera infancia: sentidos y experiencias

actitudinales y procedimentales. Esta actitud y capacidad se comien za a desarrollar desde el
momento en el cual el educando se aproxima por primera vez al area artistica. Lo s conceptos
que dieron origen al movimiento de autoexpresion tienen, en este sentido , mucho que aportar
(" a4 2010).

Para lograr la libertad expresva FT OFDFTBSJP HFOFSBS VO DMJNB QSPQJDJP 5Pl
humano posee una base expresiva, porque si no tiene intencién, no tiene val or. Como educa -
EPSFT EFCFNPT DPONPWFS B MPT OJAPT Z MBT OJABTTOBSPNPWUBOBHR M

y la observacion.

Es necesario generar un ambiente de estimulo, de bienestar, de seguridad , de afectividad, de

DPOIBO[B EF SFTQFUP QPS FM USBCBKPVHER WMJE MPUBEC KB 0 JBFAXKB § EFQD
de aceptacion a lo diferente. En sintesis, un ambiente donde cada uno sienta g ue tiene su lugar

en el grupo y que es aceptado, donde el error forme parte de la experiencia, donde se r espire

el sentido de equipo, se favorezca la investigacion, el analisis critic 0, la autodeterminacion, la

capacidad de escucha.

La tarea del educador es generar empatias, provocar procesos, conmover, i ncitar, avivar,
sacudir, abandonar las rutinas. Cada taller debe generar sorpresa, impr esionar, cuestionar las
convicciones y los estilos de vida que fuimos incorporando como matrice s de aprendizaje y

que por ello nos condicionan.

S5PEPT MPT BTQFDUPT TFABMBEPT DPOIVZFINFOTBMOEFTB $3 PIMBV PF @ B AVDE

como la capacidad humana de interpretar el mundo desde el punto de vista e mocional, fisico,
subjetivo, con una actitud de integracion. Implica preservar en ni flos y nifias su esencia
sensitiva, en relaciéon con su entorno, con los objetos y la naturaleza, exp andiendo su imagi -

nacion y su expresividad, apreciando su libertad y su independencia.

De lo que se trata es de acompafiarlos en el proceso de exploracion creativa del u niverso,
mediante el cual aprender a percibir el mundo con otras miradas. Para ello es nec esario que
se produzca el desarrollo de la observacion, el descubrimiento de nuevos c riterios de belleza,
la renovacion de la sensibilidad. Se trata de habilitar y permitir a los nifios y ni flas nuevas
vivencias, incluyendo el interés por el mundo del arte, por la naturaleza y po r el entorno
social, evitando modelos y ampliando sus campos de referencia, hacién dolos participes de

FYQFSJFODJBT DPO TFOUJEP /PT SFGFSJNPTEBWFSPIBAWZF § FTYBQ B S WFO D .
DPNP JOUFSBDDJPOFT DPO PCSBT EF BSUF FMDPUBMEF ®YB R BEHR VS PTYXM U
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de ello su propio aprendizaje, obras con las cuales se logre vincular emocio nalmente y que sea

posible interpretarlas utilizando los lenguajes expresivos.

La presencia de reproducciones de obras de buena calidad, representat ivas del arte nacional,
regional y universal, tanto  culto como popular, clasico y contemporaneo, en las salas de primera

infancia, es un buen inicio para el desarrollo de la educacion estética. Lar ealizacion de la obra
por parte del artista incluye la sensibilidad del hombre por lo que contien e ideas y emociones
expresadas en sus imagenes. No planteamos su presencia como modelos a rep roducir, sino

como disparadores de creaciones propias.

Consideramos que resulta fundamental poner en practica la idea de John Dewe y (1934), que
SFIFSF BM BSUF DPNP VOB FYQFSJFODJB FO SR EBWVNBO HIRMNIE VM FROV]
mismo y con las condiciones de su entorno. La experiencia se produce cuando co ncluye un

evento que provoca una transformacion a partir del uso de los sentidos, sie mpre vigilantes.

La dimension estética es la capacidad profundamente humana de aprehender fisica, emo -
cional, intelectual y espiritualmente la calidad del mundo, de manera integrada. Es decir

que la experiencia estética, a diferencia de otros modos de experimentar y de pensar la

vida cotidiana, es una manera particular de sentir, de imaginar, de seleccionar, de expre -
sar, transformar, reconocer y apreciar nuestra presencia, y la de los otros en el mundo;

de comprender, cuidar, disfrutar y recrear la naturaleza y la produccion cultural, local y
universal. La experiencia estética conlleva la capacidad de atribuir TJH O J1 DpBrEohdl,0
social y cultural ( +0 U y otros, 2004).

65






El lenguaje corporal: simbologia
de las acciones en los espacios de juego

Javier Abad Molina

&TUB FT NJ DBTB OJAP EF BAPT 1SPZFDUP Z GPUP .BSJTPM (JS,

INTRODUCCION: CUERPO... ¢, SE NACE O SE HACE?

5PEP MP RVF FTU” FO FM NVOEP QBTB QPS FM DVF
%BWJE -F #SFUPO

Cuerpoes la frontera entre lo visible y lo invisible.
+BOFU 7BM 5SJCPVMMJFS

Nuestro cuerpo, junto con la memoria, el pensamiento y

la afectividad, nos proporciona la identidad en el tiempo

ya pasado y nos abre a la esperanza del tiempo futuro, que

tira de nosotros como proyecto a realizar.

$SJTUJOB SMWBSF[ 3FJOBSFT

El cuerpo es el lugar que nos pertenece y al que pertenecemos. Siempre presente, n 0s
acompafia durante toda nuestra existencia y es, al mismo tiempo, retr ato y espejo de nuestro
propio acontecimiento. Es nuestra presencia en el mundo y también nuestr a contribucion,

siendo conscientes de él tanto en la pérdida como en el encuentro.
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Nacemos irremediablemente cuerpo y también nos hacemos cuerpaada dia, pues es el soporte
vital donde queda impresa nuestra vida emocional y relacional. Pero tamb ién tenemos y somos
cuerpo. Y esa construccion, inacabada y siempre en transito de nuestra ide ntidad corporal, es

MB RVF WB EFTOJFOEP FTF "NCJUP EF FODVFOUSP FOUSF FM ZP Z MPT P

Cada cuerpo, que es irrepetible y funciona como barrera que nos aisla o como puert a franca
gue se abre a las experiencias de la vida, nos permite ser autbnomos del mundo, per o también

dependientes de él pues si nos protege en exceso, nos aisla, y si nos entrega , hos hace vulne -
rables. El cuerpo no solo aprende sino que ensefia, es dentro y fuera al mismo tiemp 0, Nos

FTDVDIB Z IBCMB B USBW»T EF MPT TFOUJMPH JBEF UEIH P \EFOTADFP ZE BW FW .
sus pliegues se nos representa el mundo que somos y conocemos.

El cuerpo es también una construccion simbdlica y se expresa mediante el len guaje de la

metafora. Entonces el cuerpo es frontera porosa con el mundo exterior, carto grafia de la

memoria que queda impresa en la piel, mapa de la materia y el deseo, ecosistema del y o,

transporte y préstamo de la genética, relevo y eslabon de humanidad. Habita cion con vistas al

placer del roce o al dolor de la herida, a la palabra o al silencio, el cuerpo nos acompaf aenla

grandezay en la miseria para ser lastre o facilitador del movimiento. Engend radoy engendra -

dor, portador privilegiado de la conciencia y depositario de la realida d, envoltorio y envoltura,

continente y contenido, el cuerpo acumula nuestra historia de vida e n un relato con nimero

de paginas indeterminado. Por ser habitat y biografia Unica de nuestro ser, en s us paredes

permanecen registradas las emociones y cogniciones, cicatrices inv isibles que iran consti -

UVZFOEP RVJFOFT TPNPT TFSFNPT P EFKBNPITMEB OB EB " ¥Z¢WB MFDVFSSTGP
TFB UFNQMP P QSJTJAO DVOB P TFQVMDSP DFEAOJEF X BFHNVBO B 6 M PI\DAS (
EPOEF FNQJF[B FM ZP

"QBMBCSBNPT FM DVFSQP DPCPIH'OND®P TN NBDP QSPQJPDFQUJIWP N
TJP M Apdlalda extrafias que anidan en la carne. Pero también SFHB[P TVBWJEBE UFSOV!
N B U F S ©aBddrporeidad infantil participa igualmente de esta poética corpor al y, ademas, es

TV QSJODJQBM NFEJBEPS QBSB BDPHFS TVQTPFSEZA VIBNMIGERPM "HQ D ¥ MODN\BHPS
EFM OJAP P EF MB OJAB FT FM QPFNB EF MB TWDEBSEF®BEGBII{EFEMBEF D E
tencia comienzan a trazarse desde su mismo nacimiento, quizas como dest ino, encarnando

la presencia de su ser en el mundo. Desde ese primer instante, su cuerpo se abre a la vida

NFEJBOUF HFTUPT BDDJPOFT Z NPWJNJFOBRHWKVFQBPQ@IHV I BDO YW FI3
que ira ajustando a medida que se amolda a las expectativas externas—y poseen u n sentido

DPNP MFOHVBKF FO T¢ NJTNP "T¢ MB QSPRMBTSFV®JSBEEBSESRBRBSUQM
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TVCJSTF B VOB TIJMMB TPO MFOHVBKFT BVYCGRWVS EMFOJAPOOPJHPR IDBEPD.
EF FMMP 5PEP FMMP DPOUSJCVZF B FMBWM®IES BV B FOSREOPTIRIW RY FA®BDBR NE
representacion de si mismo para la formacion de un continente psiquico.

Esta historia se inicia a partir del cuerpo del PCKFUP NUEEISENifios se relacionan con

el medio a través del tono muscular y los sentidos. El tono es un lenguaje corporal pre-cons -

ciente y el primero que le permitira conectarse con el otro que sera capaz de comprenderlo y

atender a sus necesidades en la medida que pueda establecer una comunicacio n a través de

diferentes lenguajes: la tension y la relajacion, la hipertonia o la hipoto nia o la absorcion y la
TFQBSBDJAO FUD "T¢ BM FODBSOBSOPJFNQMRFM EPQBDRIPQE®B IP NRNTF W B
se derrame. Y sucede aqui y ahora.

El arte es el cuerpo.
-ZHJB $MBSL

Nuestro cuerpo es un instrumento de accion.
JFOSZ #FSHTPO

Sabemos que el cuerpo es instrumento para la expresion a través de los diferent es lenguajes

y disciplinas de las artes (la danza, la misica o el teatro), pero también es medi ador para la
DPNVOJDBDJAO Z FM DPOPDJNJFOUP QVFTSKFNBDWESN)PIOP TTBPAF "TE FK
MBT EJGFSFOUFT NBOJGFTUBDJPOFT BFWM;DVBFBSRP OFONFONTDWPBIQEB TD P N
y también como proceso. Objeto y sujeto al mismo tiempo, el cuerpo y su represen tacién

son &mbitos de percepcién y actuacion, teoria y practica para su construcc i6n imaginaria,

cultural, simbdlica, identitaria, etc. Desde el body art hasta la performance o el arte de accion,

el cuerpo ocupa un lugar importante ya sea soporte, materia prima o vehiculo de | mensaje

(el lenguaje corporal implica necesariamente esa dimension relaci onal que convoca tanto al

cuerpo del actor como al del espectador).

Desde ese concepto de DVFS QP F Oo8ddadofe® contemporaneos investigan estos me -

canismos de construccién de las identidades, las dimensiones si mbdlicas corporales y sus
limites en las relaciones de pertenencia con el mundo. Y es a través del cuerpo del arte por esta
caracteristica de casi ubicuidad, donde mejor se posibilitan difer entes situaciones, valores,

FYUSBABNJFOUPT USBOTGFSFODJBT BDUPOFJII DB JP\OFSIQPR FMFI@ B S UF
MP UBOUP UFSSJUPSJP JEFPMAHJDP RSBV MP IDPITDASFTIPFOTBRMIBMFTD
MBT EJGFSFOUFT JOUFSQSFUBDJPOFT ZFSHQSMIUFBOBBSFAORDJREB M POR
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y expresan los vinculos del yo a través del nosotros. Expresamos entonces un cuerpo colectivo
como mecanismo para actuar sobre la  materia del mundo desde esa dimension relacional en
la que uno forma parte del otro.

QBSUJS EF MPT MFOHVBKFT DPSQPSBMFUSH MBBMFS EFM B WFSQO EPF
WFSEBEFSB NFNCSBOB EF SFTPOBODJB "T8 OMSPPFBRF SEFDDIBFEDE» B

su origen pues se concibe como verdadera arquitectura que sostiene las emoc iones, como
espacio transitorio de la identidad y anclaje de la memoria. El cuerpo en el arte ( y para el arte)
es un argumento de encuentro y conexion con los demas. No solo desde lo concret oy tangible,

UBNCJ»O EFTEF MP JONBUFSJBM DPNP FMBEP SBEPESOEFOTWSFOMIBDBER GZF S F

artes (para apalabrar el cuerpo y corporeizar la palabra).

5BNCJ»O FM DVFSQP IB TJEP Z FT VO FKF QBBB MEFE »I@RBBAM-BRQUIF FBOU
EP Z SFTJHOJIDBEP EFTEF NEMUJQMFT QFS MPADBAWB D P'W F CBU B EDSVWBICSE |
DVFSQP TF DPOWJFSUF FTQF MyIHBRIEFo\cEtaF i@s prékticas artisticas y

UBNCJ»O MPT EJTDVSTPT DS¢,UJDPT FO URBMHT B"W8 TFIE MBVMPHQBATE RSB P
BDDJAO EFM DVFSQP FO MBT BSUFT TF NBEQDEAWBDVWRT BN WKERS BB RM
creencias y sistemas de valores de un determinado paradigma de sociedad en t odas sus di -

mensiones. Desde el cuerpo como receptéaculo del espiritu, territorio de la ex periencia, lugar

de representacion de la identidad y la transformacién social o intersecc ion de lo publico y lo

QSJWBEP TF EFIOF UBNCJ»O VOB NBOFSB EF GEBEGUBE MR YEFPM P AT BJ DB\EF
encuentran relacionadas icénicamente con él, convirtiéndose entonces las artes en metéfora

de la corporalidad.

" QBSUJS EF BMM¢ Z RVJ['T NVDIP BOUFFOWBBNBERMSDBMI@BHEH-Z BQB S3IP
concreta de representacion social, cultural y también educativa, en | a que las artes colaboran

para la conformacion de un imaginario colectivo. Son (y han sido) muchos lo s artistas que

generan narraciones que se van anudando al gran relato del arte universal para estab lecer

modos de imaginar posibilidades, nexos, trayectorias, vinculos y co nexiones entre sus expec -

tativas creativas y los acontecimientos del cuerpo.

Las pedagogias corporales o basadas en la presencia del cuerpo como organizador y generador
de conocimiento promueven actitudes criticas desde la accion educativa e implican la co rpo -
ralidad de los nifios (y también de los docentes) en todos los procesos de apren dizaje. El cuerpo
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deja de ser el portador del intelecto o el protagonista solo en ciertos momento sregladosy pre -

visibles para convertirse en el  lugar de la emocion. Las practicas corporales en la educacion

se deben desarrollar, pues, en el permiso de que la movilizacién del cuerpo col abora en la
integracion armonica de lo fisico en lo psiquico (y viceversa), pues ambas d imensiones son
vasos comunicantes que no se simultanean sino que se suceden en la disponibi lidad del nifio

para las representaciones mentales.

Las posibilidades (o limites) que se establecen en el aula para el movimien toolacalmare -

presentan nuestra concepcion psicosociopedagogica sobre la maner a de concebir la escuela

y las opciones educativas que se asumen, asi como la dinamizacion espacio- temporal que se

facilita y promueve para la experiencia corporal. Ser cuerpo FO MB FTDVFMB TJHOJIDB UBN
QFOTBS Z BDUVBS EF PUSB NBOFSB QVFT FM B BAPD JAOS E EN/ @/FR NDFNOP
UP B USBW»T EFM QFOTBNJFOUP EJO NJD'F U4PINUR DBBT R VM BG ¥ B ¥ B BB DAJB

lenguajes del cuerpo enuncia su importante lugar y valor.

-B & EVDBDJAO "SU¢{TUJDB FT UBNCJ»0O VOB WNIBFGCDASES EFMFDVUF®DEF B 4J S B QS
estos diferentes lenguajes y concepciones educativas. La vivencia de | cuerpo es incorporada

a un contexto global del conocimiento que se vincula directamente con el mu ndo sensitivo,
QFSDFQUJWP Z FNPDJPOBM RVF MB FTDVBWMBE EF QP EFJ BN SFPB/EWE S "HQ  URX
situacion integradora de aprendizaje a través de las artes, las aportac iones del cuerpo y su

movimiento expresivo consiguen tender un puente entre el acto y el pensami ento que de otra

manera no conseguiria un vinculo tan profundo. De esta manera, las dimensio nes afectivas,
DSFBUJWBT Z DPNVOJDBUJWBT EF MPT MBFOOMF BKIFFFOPPDSIQPESBGWMFT BIBWB C
TIJHOJIDBUJWP -B &EVDBDJAO "SU¢TW\DBSQIPYBOFPQNF TQ AEBHAWHIDBT
en vivencias corporales y su proyeccion real en el espacio de la vida para estab lecer relaciones

inéditas entre el aprendizaje y todas sus representaciones (las corporales y las mentales en

procesos de interrelacion). Y todo ello, indefectiblemente, pasa por | a experiencia de ser un

cuerpo.

Por consiguiente, el cuerpo es el principal generador de la emocion que movil izara después
MB SFQSFTFOUBDJAO HS'IDB Z QM  TU BRI BM B B YOPOTURMD PB EENF M K P IV
en la danza, la produccion y percepcion de sonidos (0 cuerpo sonoro), la omnipo tencia de
transformar espacios y objetos en las instalaciones o espacios de juego, et c. Pero también la
empatia, la mirada, el goce estético, la esperanza y el bienestar son acci ones vivenciales que
se experimentan desde esa totalidad biolégica, emocional, psiquica y s ocial que reconoce la
JNQPSUBODJB EF VOB DVMUVSB DPSQPSBAVI ZPINPO@PRPSNBE®SB EH A BMFS
nifestaciones del arte se condensan y actian necesariamente desde la im plicacion de todos
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MPT MFOHVBKFT DPSQPSBMFT QBSB BDP PP F$RB ESSWHF\ TWVEB R PAPER DB U
adhesivo necesario de los vinculos que se construyen y reconocen en comun idad para el cre -

cimiento individual y colectivo.

Las practicas corporales en la Educacion Infantil debieran ser algo mas que p ropuestas de
NPWJINJFOUP P FYQSFTJAO EF TFOUJNJFOURBBBSAES VJ®DOEOSBHBUFSG N
corpéreo, en este Ambito concreto, no pocas veces esta sujeta a una propues ta de actividad

FO VO FTQBDJP FTQFDJBMNFOUF DPOIHVSBEB BPO NMYETRVB({ HSHB SFIUZ
por parte del adulto. Es decir, la expresion corporal de la primera infancia n 0 solo esunama -

nifestacion de actividad y movimiento reconocible, también puede ex istir en otras acciones

igualmente expresivas como el silencio o la quietud, la mirada o la escucha , etc., pues todas

las maneras de relacionarse y comunicarse con los iguales y los adultos refer entes son apor -

taciones del cuerpo al mensaje de la comunicacion. Incluso la somatizaci 6n de todo lo que

afecta a su bienestar es pura expresion corporal. Por ello, el cuerpo y sus «100 | enguajes»

son la manifestacion de lo cotidiano en la escuela pues los nifios también se ex presan con

el cuerpo cuando rien o lloran, apartan o abrazan, se muestran o se esconden, ap arecen o

desaparecen, etcétera.

La expresion corporal infantil también implica la interrelacion, alt ernancia o preferencia de

los diferentes lenguajes que permiten expresar al nifio las emociones que pr ecisa mostrar

para una situacion determinada con la urgencia de ser entendido y atendido. S u asertividad,

MB IVJEF[ EF FTUBT FYQSFTJPOFT P MB NBOFBBSPF MBSSFRQGRIFOUBPI
mental fuera de él mismo) es también un uso del lenguaje corporal que no se atiene a u n

momento determinado para la expectativa del adulto o la programacion esc olar. Desde esta

intima comunicacion y sus diferentes modalidades, el nifio se mueve, se rel aciona, toca, mira,

siente y colma de experiencias su propio cuerpo. Y los lenguajes corporales no s on otra cosa

que la representacion simbdlica de lo que siente, es, cree o imagina (tambi én y al mismo

UJFNQP FO FM DVFSQP EF MPT EFN'T 2VF FA\OBVEBKK R\BIFSFFTDBE @HANE
gue su propio ser en si mismo es una comunicacién continua pues se expresa con toda s u

corporalidad y gestualidad. El cuerpo infantil es, pues, un todo como lengu aje: mensaje vivo

y revelacion del deseo.

Enresumen, el lenguaje corporal también es constituyente de la identid ad infantil y esta regido
por la tensién y distension del hecho comunicativo. Desde una escucha ate nta y sensible, el
adulto es receptor privilegiado de todo el crisol de sentimientos, nece sidades y afectos que son

compartidos a través de toda la multiplicidad de lenguajes del cuerpo.
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Podriamos pensar entonces que todos estos lenguajes se basan en percepci ones que los

TFOUJEPT Z FM EJ'MPHP UAOJDP PSHBG-HB® UZPTJIJHEOWTBBOTSYBVMRWYEPE
por causas externas aportan informacién que el cuerpo interpreta y expresa d esde el placer

y el displacer, la empatia o la frustracion, etc. La fusion de todas estas respues tas va mas

alla de las acciones corporales que son evidentes, ofreciendo un sentid o simbdlico a todo este

compendio del mundo percibido. Los lenguajes corporales son, pues, la re spuesta, consciente

0 no, con la que el nifio se adapta a los diferentes entornos y la aceptacion de si mismo ¢ omo

QSPDFTP EJO'NJDP "T¢ QVFT

[...] nos movemos entre el deseo de fusion con los demas y el deseo de identidad, de in -
EFQFOEFODJB EF FTUF FOUPSOP QBSB FODPOUSBS MB QSPQJB JOEJ
el propio cuerpo, sus bondades y limitaciones es educar en la expresion corporal (Palou,

2004, p. 189).
$VFSQP TPZ ZP Z BMNB BT¢ IBCMBCB
'SJFESJDI /JFU[TDIF
El lenguaje corporal del nifio y la nifia es sutil a través de sus manifestacione s visibles, pues
emite siempre un mensaje que impregna todo su espacio vivencial y relacion al. La memoria
infantil no guarda solo en el intelecto todo lo que vive o siente, sino que desde e | mismo naci -

NJFOUP TF HSBCB UPEB MB FYQFSJFODJB WIWBMEFONBI® C5\B- $QP PO NP JIRE
a través de la expresividad motriz (saltos, giros, balanceos, etcétera ).

La corporalidad infantil, aunque posee una base biolégica fundament al, esta sustentada en

la vida de relaciéon. Poco a poco, los gestos, las posturas corporales, el mod o de moverse, las

formas de relacionarse o el conjunto de emociones que el nifio expres a son lenguajes mediados

QPS FM DPOUFYUP FO FM RVF TF EFTBS SVMIMEP JD& BFOW IMVF G H VIBEKIRF CH B |
sistema simbalico en acoplamiento dinamico y que despliega una represe ntacion de si mismo

que le ayuda a determinar quién es; es decir, a construir su identidad. Empieza a to mar con -

ciencia de sus limites y a distinguirse de lo otro. En esa vida de relacion que se construye a

partir del cuerpo materno (el lenguaje ténico es el interlocutor) el nifio percib e que hay cosas

gue son yo y otras que son No-yo, pues necesita agrupar esas impresiones parciales paraen -

tenderse como unidad corporal.
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El tono se considera también importante como lenguaje para que el nifio se enti enda en su

vida de relacion (biolégica y psicoldgica) e incluso en la toma de concienc ia de si mismo.

"EFN'T FM UPOP DPNP JOEJDBEPS EF MB SFRNBPBEVDBUG S OB JA 6 YBUFFSIO
que es la regulacion, vivencia y expresion de las emociones. De la forma con laque sevaentra -

mando la comunicacion, cuya base es el didlogo ténico, depende la posibil idad de construir pos -

teriormente sistemas simbolicos complejos como el lenguaje verbal y otr os codigos abstractos.

La accién psicomotriz parte del cuerpo infantil, y su desenvoltura, cono cimiento y dominio

permitiran concretar de manera mas ajustada las representaciones de todo aquello que es

capaz de recrear por si mismo.

Ya que los lenguajes corporales se corresponden con las experiencias de cuer po, el nifio

construye varios niveles en el conocimiento de su propia imagen; es decir, e | nivel de la per -

cepcién atravésdel DVFS QP Q elSde k€ viteAcias intuidas a través del  cuerpo vivenciado

y el que se construye a través de una relacion mas psiquica y conforma paulati namente el

cuerpo conocido." DBEB VOB EF FTUBT EJNFOTJPOFT TF BDDMBFQ®EBS FEFQJGF SF
va, la introspectiva y la cognitiva, conformando la propia identidad corp oral en la relacion

DPOTJHP NJTNP Z DPO FM FOUPSOP QSAYJNP FIOVFSIQRPVF TTF& GORTUFEM FOD.
descubre que sus posturas, gestos y descargas motrices producen un efec to transformador en

el ambiente en el que vive:

"USBW»T EFM JEJ’MPHP UAOJDPvV RVF FTUBCMFDF FM OJAP DPO FM NF
de simpatia, celos, dominacion o subordinacion. Es decir, se integra en el contexto social
pero a través de intercambios emocionales que ha podido expresar por medio del cuerpo,

en un momento en que el lenguaje verbal no ha hecho acto de presencia ( § 0 p 1997,
pp. 96-97).
El lenguaje o dialogo tonico esta intimamente relacionado con el sosten imiento o IPMEJOH
que facilita también la integracion psiquica y corporea del nifio desde el m omento en que es
apenas un recién nacido. Describe la funcion de la madre que permite la contin uidad del ser
del pequefio: todo lo que la madre es y hace. La presion del abrazo, el mecer con suavi dad,
el susurro o el habla dulce, etc., le proporcionan la vivencia integrador a de su cuerpo y una
buena base para su desarrollo psiquico. Desde estas acciones primigen ias, los nifios descubren
y conocen progresivamente su propio cuerpo y las posibilidades de sus difere ntes lenguajes
para actuar de forma cada vez mas auténoma. El nifio asiste como testi go de excepcion a un

encuentro consigo mismo.
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)BDFO GBMUB EPT QBSB DPOPDFS
(SFHPSZ #BUFTPO

&OUJFOEP FM NVOEP DPNP VO DVFSQP MB UJFS
Ernesto Neto

Como ya hemos comentado, el lenguaje corporal no solo es instrumento de exp resiony comu -
nicacion para la infancia, también es mediador de conocimiento, percep cion y memoria. Los
nifios llegan en cuerpo (y alma) cada dia a la escuela y los maestros sensibles les o frecen un
lugar y las mejores oportunidades para ser cuerpos.La historia corporal de cada uno también
FOUSB FO MB FTDVFMB Z TF FYQSFTB EF EJGIFSFUOBBWNBGFSBD VA 3AFO t
la escuela también se pueden integrar todos los demas lenguajes expresi VoS, pues los nifios
danzan mientras pintan, dibujan o escriben, acompafian las palabras o los | enguajes verbales
de expresiones con el rostro, manos y todo el cuerpo e interpretan la musica o los so nidos
adoptando posturas y gestos, etc. Objetos y complementos para la expres i6n corporal como
mascaras, pinturas, titeres, disfraces, instrumentos musicales, ¢ onstrucciones y otros ma -
teriales de juego libre son prolongaciones de la intencion del cuerpo, pero no s eran nunca
sustitutivos de lo que resulta primordial para las necesidades com unicativas y expresivas de

la primera infancia: el ser en relacién con uno mismo y con los demas.

Es por ello que no nos detendremos en tratar 0 enumerar estos recursos escolar es y nos
centraremos mas en el puro lenguaje del cuerpo infantil que puede manifest arse desde
un inmenso compendio de manifestaciones: la concentracion, la relaj acion, la armonia, la

FTDVDIB JOUFSOB MB DPOIBO[B MB BBJWBDBMOERB FWSHPTGESREFMMB
MB FTQFSB S5PEPT FTUPT MFOHVBKFT D P SKFSBIMET RS ES NBIDD QBGRJTF REFRY
genuina expresion del cuerpo y son fundamentales en el crecimiento fisic 0 y psiquico del

nifio. Por eso es primordial la actitud del educador tanto para tener el maximo r espeto por los

ritmos infantiles, saber leer el cuerpo infantil (y el suyo propio), dar permisoy s er accesible

EFTEF FM VNCSBM EF QSPYJNJEBE EF DBEB (BJXA B HNIGB § BSBOBB & NNQBRO |
gurar situaciones educativas y propuestas que permitan que todos estos p rocesos aparezcan.

Es importante que estas acciones, nacidas de la disponibilidad corpora |, sean reconocidas

como hecho creativo, pues el propio cuerpo (y el de los otros) es ya lugar para que el le nguaje

acontezca:

El juego simbdlico puede ocurrir también sin la aparicion de los objetos mediadores y con

la Unica presencia y disponibilidad del propio cuerpo de los nifios como material de juego,
recurriendo necesariamente a la imaginacion para hacer aparecer lo que no existe ( 3
ypb 7p 0 U " (20¥1).
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&0 EFIOJUJWB EFTEF FM FOTJNJTNBNJFOUPKE O/FB BNMBUBDQABGTUOBBEBDIPS
infantil, que no tiene que ser necesariamente productiva desde una expec tativa por parte de

los adultos. Ese lugar llamado cuerpo en la escuela reclama respeto y permiso pa ra procurar

UBNCJ»O RVF TFBO SFDPOPDJEPT MPT NPNPOQBW EGSBA EFDIIDF RYVFSOB
se alternan de la calma afectiva a la tension cognitiva, siempre presente en | a busqueda

de oportunidades para el descubrimiento del cuerpo, para la expresion y la i ntrospeccion

emocional ( " U ,en -0 2% 7 yu 1987 p.9).

Los nifios (también los adultos) son seres creadores y descubren pronto su yo e n relacion al
nosotros para celebrar la creatividad desde todas sus posibles dimens iones. Sabemos que la
infancia es creadora desde su propia inercia vital pues los nifios reinventa n el mundo que
EFTDVCSFO Z SFEFTDVCSFO B EJBSJPU&OBBSFTJERDIMIDBE® PG MB
DJEBE EF TV QFOTBNJFOUP RVF TF OVUSF EF QFSDFQDQDNBHIIOBE SR H & B\
EJWFSTJIDBOEP FO FTF QSPDFTP DPOUJOVP [EFOHUTBWDIHP GF W BOTP BIERIBJT
RVF DSFBO B USBWx»T EF T¢NCPMPT &O FOR FDIN DFPODLRITOVSFEM MBD BFODA
simbdlicos de la realidad que se facilitan a través de los escenarios que ofr ecen los contextos
educativos como metafora de vida. Por medio de estos simbolos aprenden a su stituir, a
JOWFOUBS JNBHJOBS FWPDBS Z FO EBIQ®JUUBVB SBBDIKRBSQS B@ DB FEF-M
NBOJIFTUB Z EFTBSSPMMB QSJNPSEJBMNFRPIUGPEBME RWB TEFINFQBDEF B P L

dimensiones como la espacial, la objetual, la relacional o la representa tiva.

5PEP FTUF QSPDFTP PDVSSF DVBOEP TF FNQMEBSEB PR RPINDRAPF EFTE
DSFBUJWJEBE GBWPSFDJEB B USBWx»T E$BID KAGHPF MBINGH QUNB MPBJE
)BDFS WJTJCMFT MPT MFOHVBKFT EFM D VNWSUXES § dué¢ @shimaBadi® UPODFT Q|

vital tenga un tiempo y un espacio para ser vivida y representada con plenitud. En t odos los
QSPDFTPT EF DSFBUJWJEBE JOGBOUJMJAMJIDMBESQP BFPNR BQPIPBEPJIAQ |
gue se realiza desde la historia de vida de cada nifio, pues nada hay mas creativo q ue reinven -

UBS MB SFBMJEBE EFTEF TV IVJEF[ QBSB FM EFTBQFHP



Javier Abad Molina

5BOUP FM KVFHP DPNP FM BSUF TPO MFOHVBKFT T
EJTUJOUBT QPTJCJMJEBEFT EF FYQSMFJAO Z DPNV
BNCBT TPO BDUJWJEBEFT DVMUVSBMUETDUNYQFESJFO|
CMFT FO MB DPOTUJUVDJAO EF MB TVCKFUJWJEBE

1BUSJDJB 4BSM» Z 1BUSJDJB #FSE

Como ya hemos comentado, la relacién entre el cuerpo infantil y el contexto en e | que se
desenvuelve nos hace pensar que el conocimiento se produce a través de las ac ciones corpo -
rales y en todas las interacciones con el espacio vital en el que los nifios se desenvuelven. Se
QSPQPOF BIPSB FM IVJEP QBSB QPTJCJMJUBS UPEPT FTUPT QSPDFTPT

Si se concibe la expresion corporal en la escuela no como una accién organiza da, instrumen -

talizada y dirigida por el adulto 44, sino como una clara manifestacion de la necesidad que

tiene el niflo de expresarse, comunicarse y relacionarse con su entorno (I ugares, objetos y
personas), esta se producira con una mayor intencionalidad. Evidentem ente, las propuestas
directivas o instrumentales no permiten que el nifio exprese todo el potenc ial de los lenguajes
corporales y su imaginario simbdlico, pues no suelen formar parte de su nec esidad o estan

basadas en las concepciones evolutivas del adulto.

Seria necesario permitir que esas manifestaciones de los lenguajes corp orales fueran opciones
elegidas y asumidas por el niflo como proceso natural de su crecimiento, eso s i, enlas mejores
condiciones y situaciones ofrecidas por parte de ese adulto. La huella en e | espacio que deja
el movimiento del cuerpo infantil mediante la descarga tonica que el juego | ibre posibili -

UB QVFEF TFS USBOTGFSJEB EFTQV»T FO FMSHFD@PBBIEMSUIDRFE GPIS0
Entonces el educador propone y gestiona la necesaria representacion ( dibujo o huella) que
surge de la propia necesidad del nifio por explicarse y dejar constancia de una a ccion que

siempre expresa intencionalidad.

1PS MP UBOUP FM TJHOJIDBEP EF UPEP M® S\HO BPE FBF BV’ ©Q R B BAVi1E B
es a través del juego libre cuando se inscribe la biografia del cuerpo infanti | en su expresion

N'T QSPGVOEB &O EFTOJUJWB FM OJAP KVHBIAENQB SB\D N&¥PEWRBFB M NSO
y a si mismo y a los iguales que realizan este mismo recorrido, pues el juego creat ivo, como

lenguaje corporal también, condiciona la vida emocional, relacion al y cognitiva del nifio. Y

por tanto, del futuro adulto.
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&M KVFHP Z FM DVFSQP TPO NPWJ|
$BSMPT "MCFSUP +JN»OF[ 7»N\

&M MFOHVBKF DPSQPSBM RVF BUJFOEF EFNMHAP B QBB B) \ZMFTQ AFOM WKIMFBH
también importante por sus potencialidades en el @mbito educativo. El ¢ uerpo ludico encuentra

DPOUJOVB Z BMUFSOBUJWBNFOUF TJUVBDBPQFSDHFFRQRVEBPEF FAN@BTEN Q"
psiquicos y fisicos con acciones placenteras a través del movimiento, la e motividad, el humor

o la inventiva, siempre con una actitud de apertura del yo hacia el otro. Desde e sa disponibi -

MJEBE BM KVFHP Z TV SFTPOBODJB TINSEWJDBC N\BEBREJKME QWIE AV

espacio transicional entre el imaginario y la realidad.

El cuerpo ludico crea para si mismo y simultaneamente de si mismo, integrand o la dimension

relacional del juego. Es decir, se expande su ser en el juego y para el juego como Uni co propésito.

5PEP FMMP FT QPTJCMF QPS OBDFS Z TFS DVE$R P R B $ BT MBP DY BAUS/IS\E ©
de la escuela y actitud innata de  abandono al juego desde ese compromiso ludico, también

por parte del educador en los contextos escolares y que cita Patricia Sarlé en sus textos para

proponer y observar que:

[...] la escuela infantil sea percibida como un espacio lidico y cémo se entrecruzan los
sentidos de los jugadores (maestros y nifios) cuando se crea el marco del juego ( 40
2008, p. 4).

"TINJTNP FM DVFSQP MEEJDP TF EFTFODBEWN®8B ER FNO@S/FF G 0SBMVIOVP BRF
con posibilidades simbdlicas (el objeto Iudico) que le permite expresa r, evocar, transformar y
elaborar el conocimiento activoa través de los inseparables procesos de percepcién y accion. En

el pensamiento esta implicada la totalidad corporal del nifio cuando jue ga.

Los espacios de juego (contextos ludicos, instalaciones y otros esquem as esceénicos que revelan

el cuerpo y el movimiento de los nifios) posibilitan la realizacion de diferen tes acciones cor -

porales que conforman ese recorrido que va desde el movimiento al pensamiento. Este itine -

SBSJP GBWPSFDF MPT QSPDFTPT DPHQHQIWPBERB HFAIWBEFSBB SROI NEFE B C
FNPDJPOBM MBT SFMBDJPOFT FOUSF JB¥BMOGUFZ BP®DB BB JISBENM KR/ ISF

riomotriz y simbdlico (basado en las transformaciones simbdlicas qu e realizan los nifios a
partir del propio cuerpo, de los objetos y de los espacios). De esta manera, los nifio s ofrecen
interpretaciones a través del lenguaje corporal que el juego desencade na como manifestacion

de cultura infantil.
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Esta propuesta parte de un encuadre construido (y permitido) para la deriva | Gdica del juego,
GVOEBNFOUBEB EFTEF MB QTJDPNPUSJPIEBE BRI WHFODBBE BIPPEBEMBDRES -
FTU DPOITHVSBEB FTQFD(¢(IDBNFOUF B QBSNQOP ERZ WEBRTF FIBJMDNI P&O WFJR

espacio se propicia y permite el juego libre, y es aqui donde y cuando el nifi 0 expresa todo su
repertorio simbalico, desde el mas arcaico hasta el que deviene de la adquis icion de la funcion
simbdlica. Es también una propuesta de expresiéon de los lenguajes corpo rales, pues parte

EF VO QMBOUFBNJFOUP IPM{TUJDP ZB RVGJFMI DB SIS BENEGOR NV ETFB €
situaciones de juego espontaneo en espacios concebidos para ello. Estos e spacios estan con -
THVSBEPT B NPEP EF JOTUBMBDJPOFT EPOEFPHRBFDFEN RBUGHFSEORE P OFFGXK

accesibles y que posibilitan una narraciéon entre ellos por sus caracteri sticas (forma, color,
UFYUVSB P DPMPDBDJAO " QBSUJS EF BEF MW K\ORHP E E MEIP 058 (EFG
ciones.

-B DPOTHVSBDJAO EFM FTQBDJP Z MB FMFQPSAB GBFFFMRJIVFE T KFBINPJF O QU J |
VO TJHOJIDBEP TIJNCAMJDP $BEB FTQBDBPMB/DPSFP WHB QB BTBKEP@RIS O
los nifios en su libre movimiento, creando con su presencia fisica un ajuste ¢ ontinuo en los

modos de relacién e interpretacion. En los espacios de juego se generan relaci ones, posibilida -

EFT JNBHJOBSJPT TJUVBDJPOFT OBS$BBDIPOFT ZPONPFYBAZFDHIPIDPNQ
EP 5PEBT FTUBT SFMBDJPOFT DPNVOJDBDJWBRVF Q@ E YDTOOFDORPTTOMBC |
que los nifios transforman mediante las acciones corporales, antes de ex presarlos a través de

la palabra u otra representacion.

Desde los primeros afios de vida, los nifios estan en un momento evolutivo en el que e I movi -
miento es la via clave de comunicacién y del pensamiento, pues aln no se puede se parar de
la accion ni de la emocion. Como la motricidad y los afectos estan en el origen del n acimiento
del psiquismo, es a través del juego donde el nifio vive el movimiento intensa mente para
transitar después al pensamiento. Los espacios de juego proporciona n un clima de seguridad
BGFDUJWB Z QSPEVDFO BQSFOEJ[BKFT TJHOJIDBUJWPT

En las situaciones ludicas de las que venimos hablando se producen diferen tes tipos de

acciones en las que subyace una simbologia: construir y destruir, organ izar y desorganizar,

VOJS Z TFQBSBS FM NPWJNJFOUP Z MB RGFAUWBD JMEB B QE® EFBD FAQ BD N
liberacion de su cuerpo y de su movimiento, cambiar su punto de vista, jugar a caers e, jugar

con el equilibrio y el desequilibrio, balanceos, giros, arrastres, de slizamientos y vivencias

EF TFOTBDJPOFT FUD &O EFIOJUJWB FMEYFMMBD ZNEEBESWIFESE THHEGJIITC
a través de las resonancias corporales  en los espacios de juego y la metafora del cuerpo. El
puro movimiento en el espacio también dispone una situacién placentera par a el juego y

79



80

Arte, educacion y primera infancia: sentidos y experiencias

QPTFF VO TJHOJIDBEP TINCAMJDP &TUBFTQ@PDJIPV EIEINDHAT EFFC M® BUF O
pluralidad de interpretaciones que los nifios precisan para producir un n ecesario sentido de

pertenencia a una realidad inmediata y compartida (lugar de ensayo de nue vas relaciones y
TIJHOJIDBEPT RVF TF SFBDUVBMJ[BO FO FM KVFHP

El trdnsito por diferentes realidades o virtualidades que se suceden alternativamente
ofrecen los limites que «sujeten la (re)creacion de la accion lidica y que permitan entrar
y salir, aparecer y desaparecer, mirar hacia dentro o desde dentro, llenarse y vaciarse, ser
y no ser, etc. E incluso, también gestionar la contemplacion, la espera y el aburrimiento
como re-accion o relanzamiento del juego ( 3 yp 7p G @ " AQLy, p. 148).

5PEP FM EFTBSSPMMP TIJNCAMJDP TF DP@WTHEINEG T4 AY GFMBED EFOBENM PTF
otro y la expresion del cuerpo. Por ejemplo, en la destruccion simbdlica (de o bjetos y personas)
el niflo expresa la necesidad de ser libre, fundamental para tomar conscien cia de existir
como ser en relacion. Esta destruccion simbdlica es necesaria para saber luego ofrecer, dar y
DPOTUSVJS "T¢ TF TBUJTGBDF FM EFTHFPQF SR JIVMFCEISSEN BIBT G VIMPTNRA QF R
soy yo» pues destruye, siempre simbdlicamente, la representacion de | 0 gque no permite ser o
existir en el deseo. En el juego simbdlico del cuerpo se realizan transf erencias y evocaciones
de siy de otras personas (el otro es la realidad). Esto sucede porque el nifio movil iza su cuerpo

y se expresa corporalmente.

La simbologia de las acciones corporales es diversa y también forma parte de | lenguaje del

cuerpo. Los juegos presimbalicos: lleno-vacio, cerca-lejos, apar ecer-desparecer o dentro-fuera,

estan relacionados con la union-separacion y las estructuras de vincu lo 0 apego. Las envoltu -

ras proporcionan contencion, seguridad y percepcion de si mismoy s us limites. El escondite

es necesario para vivir con placer la presencia y la ausencia, al igual que el atr apar y el ser

atrapado. El cuerpo en el suelo simboliza algo distinto a estar de pie, al igual qu e el cuerpo

FTU'UJDP P FO NPWJINJFOUP DPORVJTUBGS MBJ B MRIOASB P JIINFCSPSWXH BT FHI/O

tomar distancia para ser uno mismo.

La disposicion de los contextos ofrecidos para el juego hace posible la orga nizacion del espacio

y los objetos en funcién de la manera en que los nifios contemplan e interpretan el esp acio

segun la historia que han construido en su imaginario, surgiendo asi la var iedad interpretati -

va. Estas actuaciones estaran condicionadas por los intereses y valore S que posean, pues cada

OJAP UJFOF VOB DJSDVOTUBODJB VOB ENDUVMMBE FWIOR GFREAPS VEF DPU
comun centrado en las necesidades que surgen desde la propia dindmica. De es ta forma, cada

nifio construye su propio mapa a través del imaginario y de las representacio nes mentales

conscientes que el juego posibilita.
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&TUPT FTQBDJPT EF KVFHP TF DPOTHVSBO DPNMMYRSDPTEF @BERB TDE OV
para la seguridad y la garantia de la evolucién de los nifios (ademas del necesa rio reconoci -

miento y admiracion por la accién transformadora infantil desde el caos ¢ reativo). Cuando se

FYQSFTB MB JEFB EF DBPT TF SFIFSF B VO HPBEFHF 6 TRISEMABEFB PPVRV
permite el cambio y la gestion de opciones posibles. En este sentido, las inst alaciones y los

objetos se presentan en un sistema de orden para provocar o promover su transformacion y

QBSB RVF MPT OJAPT FOUJFOEBO MB FYJFMFODRHBPE R @ GEFETOM )N WBF TQFG
EF FTUB NBOFSB FM DBPT TJHOJIDB RVF FFIMQFPPSTHEM R \WFB FEVF BE § VI P J IIBODE
para permitir la deriva lidica como apropiacion e interpretacion del espacio , para hacerlo

propio en el sentido fisico y psiquico. Los espacios de juego para manifestar | os lenguajes

corporales pueden ser:

MVHBS DPOTHVSBEP QBSB FM KVFHP DPO QPTJCJMJEBEFT
través de la accién corporal y el movimiento. No tiene que representar nada concreto
QVFT FM KVFHP ZB TJHOJIDBS  FM FTQBDJP VOB DBODIB VOBT FTDI

FTQBDJP TINCAMJDP RVF FNJUF VO NFOTBKFPDPO JOUFODJP
Z SFQSFTFOUBDJAO /P OFDFTBSJBNFOUF TF DPOTHVSB QBSB FM
entrar FO »M B USBW»T EFM QFOTBNJFOUP FM EJ"MPHPPP MB NFSB C

NFf{DMB P .DVNB EF BNCPT -VHBS QBSB MB BDDJAOPZ W
libre, con posibilidades de transformacion, construccion y deconstruccion. El mismo
espacio debe permitir todas las acciones posibles pues siempre hay unaintencionalidad
FO TV DPOTHVSBDJAO DPNP BSRVJUFDUVSB P FTDFOPHSBG¢B QBSE

&M NPWJINJFOUP FT JOFRV{WPDP T¢;OUPNB ZENB@B Q¥ JTEB DA DFEG MUK W
MB QSJNFSB P N'T BSDBJDB GPSNB EF DPNVOID®B EFAOJ SN E DFENNP B DULBIN
de transformacién y adaptacion al medio que lleva incorporado en la mayor ia de los casos
VOB JOUFODJAO " USBW»T EFM NPWJINJFOQWP Q5 MBOGNMMBEEB &R BB MEFECEP
ya que no se trata de adquirir conocimientos sobre el modo de tener, sino de las pos ibilidades

sobre el modo de ser: la génesis de los procesos de pensamiento y conducta.

El movimiento también puede ser entendido como libre expresion creativ a de las pulsiones del

cuerpo a nivel simbdlico y como facilitador primario del desarrollo cogn itivo, afectivo y motor

(el nifio se construye a si mismo a partir del movimiento). Su desarrollo va de | acto al pen -

samiento o de la accion a la representacion, de lo concreto a lo abstracto y de lo co rporal a

lo cognitivo. Y en todo el proceso se va desarrollando una vida de relacion, de a fectos, de
FNPDJPOFT Z EF DPNVOJDBDJAO "M NPWMPINOBABP BEOOFO TWBIWO S
estrategia que permite el paso del cuerpo al pensamiento y del pensamiento a la re presentacion

HS'IDB MP RVF QPTJCJMJUB RVF FYQFSIJNP®UBJD MBEBFSBERAIBTEERNVIMFSFTF
ciones mentales que después plasmaran en dibujos.
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Las posibilidades de la expresién simbdlica y de la experimentacion a part ir del cuerpo, del

otro y del objeto, se desarrollan plenamente en esas situaciones que nace n liboremente de la

imaginacion del nifio y que sirven de origen para el descubrimiento de una noc ion, de una

estructura o de un ritmo y por lo tanto, de una representacién entendida como u na mani -

festacion corporal. Y mas tarde, de la ocupacion del espacio bidimension al en el momento de

SFBMJ[BS VO EJCVKP ZB RVF MB EJNFOTJAO DPSQ®PYSBM FOUSB FO VO P

5PEB SFQSFTFOUBDJAO JODMVTP VO HBBBEBIAO DBRNP BOBJIJAMQBBEFBEP
transformadora. Sabemos que el dibujo como juego sitta en relacion los pr 0Cesos perceptivos
y expresivos con el desarrollo infantil, por lo que el dibujo es tributario s iempre de las adqui-
TIJDJPOFT NPUSJDFT &M OJAP BM EJCBKBW AFI MIFF DMBUWDEB T ME SKEVVOD P (

un acto de re-presentacion y una nueva experiencia del yo a integrar.

Mediante el dibujo, el nifio se estructura con respecto a una vivencia, y a parti r de esta expe -
riencia vivenciada desde el movimiento es ya posible elaborar las estru cturas fundamentales
del pensamiento abstracto, explorando las posibilidades de la e xpresion simbdlica (también
desde la pintura, el modelado, las construcciones o cualquier manifesta cion de cultura
infantil que genere una representacion como idea o concepto de si mismo). El d ibujo en el que
se representa «en cuerpo» es entonces accion y al mismo tiempo representac ion de la accion.

"T¢ FM DVFSQP FT VO BDPOUFDJNJFOUP EJCVKBEP

El dibujo puede convertirse en mediador del didlogo mente-cuerpo si esta cr eacion es ver -
daderamente la expresion que ayuda a elaborar todo un mundo simbdlico y repr esentativo
que conecta lo abstracto (las vivencias corporales) y lo concreto (el esq uema corporal). Para
el nifio, dibujar su cuerpo es organizar el orden de lo simbdlico como expresié n vital de una
totalidad y una identidad. Dibujar es desentrafiar su sentido y su constitu cion en el plano del
devenir, pues la identidad como experiencia vital se realiza a partir de la co nstruccion del

TJHOJIDBOUF FT EFDJS EF TV SFQSFTFOUBDJAO

$VBOEP FM OJAP TF FYQSFTB P |IBCM@& ub cueBmd W »ien€E Vid PWFISR Py -PT
espacios ludicos favorecen el desarrollo de los lenguajes corporales e n situaciones basadas en
SFMBDJPOFT TJHeréié auerpd\yBsiis representaciones . El lenguaje del cuerpo sera asi

un lugar para la emocion y el encuentro en uno mismo hacia los demés.
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Las experiencias corporales, conscientes o inconscientes, favore cen la vivencia del cuerpo
como una totalidad. Esta conciencia de unidad otorga al nifio un sentimient o de bienestar
porque le ayuda a entenderse en su cuerpo. EI movimiento facilita una experien cia adecuada

de cuerpo, vivenciado y percibido como unidad de pensamiento.

SPEP FM EFTBSSPMMP EF MB BGFDUJWJBBHE OO GB OP BN EF BN CEV E H M BC

esta implicado en todos los procesos de relacion y alteridad. De la calidad y can tidad de estas
experiencias corporales ofrecidas en el ambito educativo, dependera | a forma de acceder a los
procesos cognitivos de manera placentera y también operativa. Y por consig uiente, también

a cualquier manifestacion de las artes que emana del cuerpo.

-B FNPDJAO WFSEBEFSP JNQVMTP 10 Z TF @WBBEE° BV O 8 BIwW D EG RDI NA
to, se libera siempre a través de las experiencias de cuerpo que favorecen la adqu isicion de
JN"HFOFT NFOUBMFT P JNBHJOBSJP 5PERTFMAMPSFT RVOBJ) BDURFOB™ B \EF Q/F S
S0 DPOTUSVJS MPT TJHOJIDBEPT FM EREFVIIBINDRIAOPEFONGE GW.DND ZAD BT J N
&0 EFIOJUJWB FM DSFDJIJNJFOUP BSNAOGMNPPTEBKOTYBEBDEIANM O:JEPTERF L
el bagaje de experiencias corporales descritas, el nifio se subjetiva, se i nscribe y se representa
en corporeidad, que es la mas evidente manifestacion de saber que perten ece al mundo y que

el mundo le pertenece.

Como conclusién visual, la experiencia que ahora se relata mediant e una narrativa ha sido

SFBMJ[BEB QPS #FBUSJ[ 4V 'SF[ 2VJKBEB WB¥OBSBFZOUNPPEEF ERBXPT E
U p Pablo Picasso, de Valladolid, Espafia (2014). Comparte un maravilloso p ensamiento peda -

gogico a través del relato de la accion «cuerpo-tiempo» y que sirve para concre tar, desde la

practica educativa, el desarrollo de las ideas del texto:

Las palabras también pueden ser cuerpo pues adoptan la forma de nuestras emociones

Z TFOUJNJFOUPT < > b-B DPSQPSBMJEBE EF MBT QBMBCSBT OPT BZ
QBSUJS EF MP RVF OPT TJHOJIDBO -PT CFC»T EFTEF FM DPNJFO[P E
el seno materno desde la primera palabra-latido hasta las pronunciadas por sus padres,

JOIVZFOEP FO TV QPTUFSJPS EFTBSSPMMP &M QPEFS EF MBT QBMB
cuando nos individualiza a partir del nombre que nos imponen, asignando una identidad

gue nos acompafiara a lo largo de toda la vida. Las palabras también son las que emite el

cuerpo a través de su propio lenguaje. Los nifios y nifias, antes de habitar la casa-cuerpo

del aula, escribieron palabras en los «huesos» que sostenian el cuerpo: «palabras para

crecer» y con ellas crearon un esqueleto de papel que colocaron en la puerta. Cada palabra

forma los cimientos que sostienen mi casa, palabras como huesos que dan forma a mi

estructura. Deben ser especiales, fuertes, llenas de vida y emocién para sostener y sujetar

[...]- Si el corazon late tiempo, el alma lo haria con palabras.

-B BDDJAO SFBMJ[BEB Z RVF MMFWB FM OPNCSF jDVFSQP UJFNQPvV U
sentido del tiempo y la valoracion del propio ritmo de los nifios y nifias. «El suelo que

ocupan» es el lugar elegido donde mostrarse, manifestarse y por ende, actuar sobre él

transformandolo. Los nifios y nifias se construyen y se «hacen tiempo» [...] un papel que

cobra vida en sus manos para convertirse en objeto de memoria, la palabra que resuena...

todo ello para expresar su deseo de ser y estar en el tiempo, en la vida.
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De nuevo ese «tiempo» vuelve a ser transformado por la accién. El cuerpo ahora debe

ser soporte, una acciéon mas potente que resuene con fuerza en cada uno de ellos y ellas

abandonando lo subjetivo y pidiendo paso a la realidad. El transito puede ser una palabra

P EBS GPSNB QSFDJTB B MB BDDJAO B USBW»T EF MB THVSB SFGFSFO
ella quien, en el espacio de la asamblea, debe transformarse y reconvertir el objeto de me -

moria en cuerpo sentido y vivido estableciendo un vinculo, siendo puente para que sean

MPT OJAPT Z OJABT RVJFOFT DBNJOFO FO CVTDB EFM UJFNQP EFM PL
suyo propio. Pues somos un corazén que late tiempo...

Los nifios construyen de manera colaborati Surge, entonces, un intenso momento de
va un cuerpo con hojas de papel. Se lesinvita  comunicaciéon para conformar la represen -
B NPEFMBS MB QBSUF RVF RV JaSdndellhdtd@d basB 8 I-dde ya saben,

la relacion con el otro y se van acomodando pero integrando también los conocimientos
(buscando su propio lugar en la casa-cuerpo), de los otros nifios (cada parte representa, a su
nombrando en voz alta qué parte del cuerpo vez, el todo). Se tumban después en el suelo

representan con el papel y quiénes quieren para explicarsemejor y como proyeccion de si

ser en este cuerpo colectivo. mismos en el cuerpo representado.




Javier Abad Molina ———

DPOUJOVBDJAO MB NBFTUSB l168MAaditr8vBrevaddeieEdo ddda Parte del

nifios que permanecia sobre el suelo si quiere cuerpo, haciéndoles notar que deben estar

ser el soporte para una nueva escultura. Desde unidas y que la construccion realizada

la misma inercia del juego y por imitacion, FOUSF UPEPT TJHOJIDB MB SFQSFTFOL
colocan su parte (y ofrenda) sobre el propio HSVQP 5PEPT PDVQBO VO MVHBS JNQF
cuerpo del amigo y acompafian la accién para si mismos y los demds: tienen y son

también con la palabra: «Yo te regalo una un cuerpo.

rodilla para que seas mas fuerte».

85






Judith Akoschky

Julian tenia un mes y medio. Su mama, melémana incansable y de buen criterio en la e leccion

de musica grabada para su hijito, detectd en Julidn una expresion particu lar en su rostro cada

vez que se repetia uno de los temas del casete que escuchaban con frecuencia. H izo diferentes

QSVFCBT DBNCJBOEP FM PSEFO EF MPT UNRG®G E FNPNM HJ MBFOTE B FF MIMWIPPNT W 1
esa expresion, casi una sonrisa acompafiada por algin movimiento de sus pie S, se repetia

cuando el tema elegidose volvia a reproducir. ¢ Julian habia  elegidouna cancién que le producia

esa alegria, ese placer? ¢Tan pequefio y ya contaba con los medios para sel eccionar aquello

que le gustaba? ¢ Como reconocia Julian sucancidn? ¢La recordaba? ¢Contaba con una memoria

musical?

Dudas sin respuestas que, no obstante, presentan una clara situacion: el d isfrute de la escucha
SFJUFSBEB EF VO UFNB NVTJDBM FMFHJEP THDQMPSBEPBCRSPOMRVO QBE
hacer esa eleccion? Indudablemente una capacidad con la que conté desde su n acimiento, que
QPES¢(BNPT MMBNBS B SJFTHP EF FRV,{WPDP Z FOVGPSBIE HFO»SJDB TF

Este ejemplo y muchos otros recogidos a lo largo de una larga experiencia nos per miten
hacernos las siguientes preguntas: ¢seria excesivo pensar que todo ser hum ano es sensible
a la musica?, ¢a alguna musica?, ¢a la de su entorno sociocultural?, ¢a las que e scuchd desde

TV OBDJNJFOUP yB MBT RVF GVF DPOPDJPONERSH® EWB STPVI WN E BU R P EBF NI
BISNBS RVF FM DPOUBDUP BTJEVP DWOEWEBEFSTPRWONVEB N BIDBOTJEIJMIEBE JC
DFQUJCMF EF SFIOBNJFOUP EJTQPOJCMF QBSBFEBOTFMADDJAO Z FMFDL

A mi entender, se nace musical. Y ese enorme potencial requiere para su desarro llo orien -
tacion, criterios selectivos y buenas oportunidades para otorgarle e | impulso creciente que
merece.

El ser humano cuenta con un maravilloso aparato auditivo, especie de ventan a abierta al
mundo que va desarrollando su potencial desde que nace —algunas investi gaciones sostienen
que incluso antes, en la vida intrauterina— y con un aparato de fonacién que mes es mas tarde

JS" SFQSPEVDJFOEP MPT NPEFMPT RVF MF BEQ FISYUBOMB £L0/M G B 8 B MJ B S EZWI
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De no mediar patologias inhibitorias para su desarrollo, estos dos sist emas —el auditivo y el de

fonacion— son los promotores de la imitacion, del juego improvisador vo cal, de la apropiacion

paulatina de la lengua, de la reproduccion progresiva de canciones: es el i nmenso caudal que

trae todo ser humano con la capacidad de percepcion y la de produccion sonora, li gadas a

USBW»T EF SFEFT OFSWJPTBT B WBb WIMB pp.NRIB)) POIBdde antecede,

TF QVFEF JOGFSJS RVF FM USBCBKP QSPHSFIWWPORPFTHMRPQREOFOB JAK
miento y agudizacién de esa capacidad, sino que despierta mayores resonanc ias afectivas

" , 1998, p. 196).

Hoy se sabe que las habilidades musicales se construyen con perseverancia y b uenos
estimulos, y que tanto el ambiente musical familiar como el social pueden f avorecer y acre -
DFOUBS FM JOUFS»T QPS MBT NBOJGFTUBDJPOFT NVTJDBMFT

La paulatina incorporacion y acumulacion de habilidades relaciona das con este lenguaje
expresado en esquemas de accion encuentran en la imitacion, la repetici ony la variacion sus
rasgos constructivos caracteristicos, ademas del recurso de la explo racién como herramienta

privilegiada de conocimiento y de aprendizaje. Veamos un ejemplo:

1FESP FO TV DVOB FKFSDJUB TV DBQBDJEBE X P B BN SRNFFOTFEP WBMWEP NFA
RVF QSPEVDF &O VO DPNJFO[P QBSFDFS¢B RVBFIEF BIDVDRBMZT MPPTO UN O
NFOUF DPNP TJ EJTGSVUBSB EF TV QSPEVDBJWBSI1BESBPPRIVFHP BNIUIBP E

alturas, se detiene mas en algun que otro sonido. Se lo ve entretenido: parec e sorprendido
por sus logros. Luego de un silencio retoma variando los sonidos iniciale s. A continuacion,

descansay en silencio posa su vista en el mévil que gira incansable en el borde op uesto de la
cuna.

1FESP IB USBOTJUBEP MBT FUBQBT EF QQRPSBDIAQ BSGBRYSISIAB MB BXJ

la repeticion y la variacién, operaciones que realizé y que ocuparon un perio do considerable
EF UJFNQP EF FTDVDIB BUFOUB UFOJFOEP FPEBYBOBPE DB IBDUFS FBBE
exploracion como el conjunto de acciones que da lugar a nuevos descubrimi entos, al hallazgo

de nuevas posibilidades.

La exploraciénes entonces un modo potente para aprender incluyendo la exploracion so -
nora vinculada tanto a la produccién de sonidos con el propio cuerpo, con objetos y con
instrumentos —convencionales y no convencionales “—y ala exploracion de la propia voz.

a 'b & ypyotros, 2013, p. 39)
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Mediante la imitacién  intenta reproducir esos hallazgos y/o reproducir modelos preexist entes,
no garantizando un calco del modelo, al que se arribard en sucesivas etapas s i ese fuera el
objetivo.

Laimitacion no implica una copiatotal de las acciones del adulto o del nifio, sino que supone

una recursividad compartida, un enriquecimiento del formato, como una primera forma

de improvisacion musical a partir de sonidos, ritmos, modos de accién o de ejecucion.
" 0 ,'p & ypyotros, 2013, p. 38).

Las variaciones ofrecen nuevos logros, en ocasiones muy creativos, co n apertura a nuevas y

muy personales producciones.

Veamos otro ejemplo. Eleonora, de 14 meses, escucha cantar a su maestra. Deja su juego, se

acerca y solicita la repeticion de su cancion preferida. De tanto escucharl a la fue imitando

EF B USP[PT QSJNFSP MPT TOBMFT MVFHBTBEMH2/ 8 PPTSB PNBISPDF S JFF BV
DBOUB DBTJ FOUFSB EF VO UJSAO 1BSB QHABHBKS BOFNVUBI|BV ®WFP SABV (B
dades y le ha incorporado variaciones ritmicas y melédicas. Le dio un buen tr abajo aprender

esa cancion, pero a Eleonora le gusta ademas improvisar nuevas canciones . Inventando, ella

contribuye con su granito de creatividad y se siente realizada.

J)BSHSFBWFT Q QSFTUB FTQFDJBR® BB FNDB JDARO B MA @ F DEPSNFFOMUNB C
que probablemente el canto de los nifios sea el tema que mas atencién haya recib ido. Al
EFTDSJCJS MPT QSJIJNFSPT CPSSBEPSFT EF DBODJH®NIN F)SB HISFBWUFBQ B
gue transitan los nifios hasta arribar a la posibilidad de reproducir las ca nciones que desean
JODPSQPSBS FO TV SFQFSUPSJP (BSERF®8 MPTQMPHSPT BFRM USBCBKP
torio con la voz y los resultados que propicia la imitacion de un modelo elegido , haciendo un

relato de los sucesivos logros ritmicos y melédicos.

(BSEOFS)UFObU p, 1998, p. 62) opina que las artes trascienden la distincion entre afecto
y conocimiento: MPT PCKFUPT FTU»UJDPT QSPEVDFO TIJNBEHBRSOFBUERPUFTFEFF M
pensamiento y de sentimientos. Y construye estas interdependencias d entro de tres sistemas

interactivos en el desarrollo: el sistema de hacer, que produce actos o acciones; el sistema de

percepcion,que tiene que ver con las discriminaciones, y el sistema de sentimientos, que da
lugar a los afectos. Nos reencontraremos mas adelante con estos tres sist emas en el apartado
dedicado a las actividades musicales susceptibles de ser abordadas con | os nifios de 0 a 5 afios.
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Una mama canta cuando cocina, cuando hace la limpieza, cuando se si enta a coser una
prenda que necesita arreglos..., pero sobre todo canta cuando juega con su s hijos o cuando
los acuna, luego del cuento y antes de dar el Ultimo beso de las buenas noches. Y sus h ijos

solicitan la repeticion de alguna de esas canciones, previas al suefio.

En la casa hay grabadores, compacteras, radios, televisores , etc. Y hay musica: algunas

FMFHJEBT PUSBT TPOBOEP TJO FMFDDJAMBTIRGP MBBRYJFUFG FWBHRYI
solicitadas una y otra vez por los nifios, van dejando huella, y dificilment e son olvidadas. Esas

musicas estaran ligadas a las vivencias familiares, a las situaciones p articulares en las que

tuvieron participacion, mas aun si fueron compartidas con sus padres, sus h ermanos, sus

abuelos y si encontraron espacio en reuniones familiares y fueron escucha das y coreadas por

los presentes: un arcon de recuerdos con sonidos y muasica. La pelicula se arma s ola, llena de

emociones, llena de recuerdos.

Es indudable que el entorno familiar brinda estimulos musicales y fuent es generadoras de
UPEB FTUB BDUJWJEBE EFM OJAP QFRVFAPOR®B UB/IN B DIDRI® BNTU RV OND/BV B
DPO MB QSPEVDDJAO Z MB BQSFDJBDJAO QBSB FM MPHSP EF TVT TOFT

7JWFODJBT SJDBT FO SFDVFSEPT FO FNPDBIM (OFSMD JFFOMUJ EBRBK FB N QMJ[B
archivo que la memoria atesora. ¢ Se tiene conciencia del gran valor que est o tiene? En el reper -

UPSJP FTUBS 'O QSFTFOUFT MPT DBOUPT BIP OO BF \DBRT KO pBH P188Z, DB O D

Q Z UBNCJ»O MBT SPOEBT KVFHPT PPH BF®PUBBEMPTMRDIF EMBEKPT BF N
tantos otros que habitualmente tenian lugar en la vereda y hoy encuentran el e scenario ideal

en el patio de la escuela. Este repertorio representa con fuerza inextingui ble aquello que su

cultura, dando forma a su identidad, tradujo en costumbres y habitos musi cales.

En la actualidad, son muchos los nifios que acuden a una instit ucion de educacion inicial
desde sus primeros meses de vida, por lo cual el rol asumido por la madre y otro s miembros
de la familia es compartido con una o mas educadoras. En estos casos, la tarea de p ropiciar
entornos musicales y sonoros estimulantes y motivadores compete tan to a la familia como a

los integrantes de la institucién educativa.

&0 OVFTUSB NFNPSJB EFTIMBO FTDFOBT EFEWMBPGBEBWI® GFMAOEE B MW

mesa tendida, de la preparacion de alguna comida que hacia las delicias de lo s mayores y las
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protestas de los nifios. Y en esa escena, un abuelo haciendo cabalgar al nieto m enor «en un

DB CB MM B, Higddr«al paso, al paso, al trote, al trote, al galope »w &M KVFHP RVF DPNFO[A
DPO VOB DPTRVIJMMBT QBTA BM N'T FO»SHU DB HBBKBEB D EFROB ERPQR\EF N
que lo repitan una y otra vez. Este repertorio caracteristico de la vida familiar de antafio se

esta recuperando y es nuevamente usado tanto por la familia como por diferent es ambitos
FEVDBUJWPT HVBSEFS¢BT KBSEJOFT NBUFS®BMFT DBTBT EF OJAPT- F

-PT DBOUPT EF DVOB OP IBO QFSEJEP WJHFDIBS FBIRWHF AF EB G/4(D CW CIH\

un canto previo. Y a pesar de los enormes cambios sociales y del incremento de ac tividades de
los padres, el canto, el arrullo, el movimiento ritmico y pendular de la cuna s e imponen aten -
diendo la necesidad del nifio. A cargo de sus padres, abuelos y otros familiar es o cuidadoras,

este repertorio, nunca olvidado, se conserva sin perder su funcién esencial

60 SFMBUP QFSTPOBM DVBOEP ZB IBC.,B DPINEMFVWB EF &M (ERTDPH SV PO
Ruidos y ruidtos DVZPT EPT QSJNFSPT EJTDPT EFTUJO» BDWPE QMBOUJIIBRBSUPT
VO DvBSUP EJTDP RVF SFVOJFSB DBOUPT EF BNMPESB AW DCNFPRNBSSIPD B F
QSFTFOUBDJAO EFM DPOUFOJEP EFM EJTDPBES HFP W6 ASEFOM EF- BFOBFEDO T (

Garcia Lorca acerca de las nanas infantiles, escribi lo siguiente:

&TUF EJTDP SFEOF DBODJPOFT EF DVOB EF EJGFSFOUFT QB,TFT EF -B
de Espafia. Son canciones que la tradicién ha conservado y que los adultos cantan a los
nifios para acompafiarlos en el lento paso entre la vigilia y el suefio.

$PO IFSNPTBT NFMPE¢(BT Z SJUNPT WBSJBEPT RVF IBCMBO EF TV PSJH|
HFPHS IDPT FTUBT OBOBT DBOUPT EF DVOB BSSVMMPT BDBMBOUPT
MPT EFOPNJOB FO & TQBAB "SHFOUJOB .»YJDP P #SBTJM SFTQFDUJW
UFSOVSB Z UBNCJ»O DPO QSFPDVQBDJAO QPS MPT EFTWFMPT DPUJE]J

De gama expresiva variada, esté la cancién de cuna suave y mondétona «a la cual puede

entregarse el nifio con toda fruicién desplegando sus aptitudes para el suefio » 5BNCJI»0O
citando a Lorca, las hay tristes «que el nifio soporta como un dia de niebla detras de los

cristales» . Existen otras, hirientes y amenazadoras, como cuando se invoca al coco, al cuco

o al duende maligno Tutd Maramba: «asi, pues, las letras de estas canciones van contra

el suefio y su rio manso».

El nexo entre el adulto y el nifio es profundo y se establece una relacién delicadisima
en el momento silencioso del canto en el que la melodia «peina y amansa los caballitos
encabritados» . Verdadera batalla aquietada con el ritmo fisico de la cuna y los arrullos
vocales, que termina cuando el suefio TOBMNFOUF BDVEF

No podian estar ausentes en esta seleccion el Arrorré mi nifio, de Argentina; Dormite mi nifio, de
Venezuela; Haga tuto, guagua, de Chile; Tutl Marambd, EF # S BEDlidrive negrito, de Colombia;
Arrullos, EF .»YJDP Z FM MJTUBEP NBZPS Q P&aNIb queFcantas; MeEe, &rie@B AB
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Este nene chiquito no tiene cuna, Din dan, A dormir mi nifiay el agregado de dos romances, enterada
RVF UBNCJ»O TF IBC¢BO DPOWFS U JH eorld©OIh&DRI dhdmar&ddy\a@nBerte®.

Madre de todos los cantares , los cantos de cuna o nanas infantiles son ejemplos perdurables y
OFDFTBSJPT BUFTPSBO IJTUPSJB Z DVMWU®W BAQ VBRNW SPPLBNIIDCPUE NOTBDB |

servarlos es imperioso. No dejemos que el olvido los aleje de nuestra memoria 4,

El accionar educativo familiar, es decir, la forma en que se conservan, resg uardan y trans -
miten valores y costumbres, es muy apreciado hoy por la sociedad y tenido en cu enta por las
diferentes instituciones que toman a su cargo la educacion de los nifios pequ efos:

Desde el imaginario social, la crianza se concibe como parte del &mbito privado. Sin em -

bargo, hoy sabemos que es una responsabilidad y una tarea compartida por familias y por

instituciones de la sociedad en su conjunto. Dentro del sistema del saber pedagogico se

reconocen diversos lugares de la formacion entre los que sefialan la familia, la escuela, las

asociaciones culturales y del tiempo libre, como museos, bibliotecas, mediatecas, campos

de juego, gimnasios, teatros y paralelamente entes institucionales y asociaciones privadas

Z QECMJDBT RVF SFBMJ[BO BDUJWJEBE FDVQYR/GEBFZ EMRAVFEIR I DBEBHAB
EFQPSUJWBY 7 40 p2008,p.27)

Ir hacia el encuentro de saberes integrando las perspectivas proveniente s de los adultos que
ayudan a crecer a los nifios, como la familia, y a las instituciones que encaran pr oyectos edu -
cativos es un modo de aportar miradas multiples y complementarias, para | a comprension y

FM NFKPS EFTBSSPMMP EF VO QSPDFTP UBOBIDHEQMWFKP D PMNRO&M EF MB DS

Una escasa participacion familiar en una etapa en que es esencial desde todo punto de
WJTUB MJNJUB UBNCJ»O MPT BMDBODFT F EawniDa3dl d Br@ gekifaT -Z MBT UFOE
nente participacionenel DVSS¢;DVMP , 2047, gp. 18-19).

Esta forma de inclusién y de participacion de la familia en los proyectos educativos se mani -

TFTUB EF NEMUJQMFT NPEPT FO FM JOUFSBBNEOPFBITTEWR ENJFOGBP SANB
UJOVJEBE EF BUFODJAO B MBT OFDFTJEBEFJDRBFZBOBNE DG BD MG TGE FW F
QSPQVFTUBT EF JOUFSDBNCJP DVMUVSBMIBBBJWE ZUB®®P SBEBB3 DIMB®
familias acercan tanto en grabaciones como en audiciones en vivo sus repert orios musicales

particulares, muchas veces provenientes de las diferentes comunida des a las que pertenecen
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y que conforman la poblacién escolar. A su vez, las instituciones acercan la S canciones y

musicas que ensefian a los nifios, haciendo participe a la familia del reperto rio escolar.

De este modo, las diferentes culturas encuentran su espacio, y se amplian las experiencias

sensibles de los nifios, al compartir las ricas vivencias familiares con | os diferentes espacios

gue la educacion les ofrece. La apertura institucional y la adhesion famil iar suman buenas
QSPQVFTUBT QBSB MB FUBQB UBO G»SSBBIMMQBSBDRM JB-@MIFAOEB[BKTF i
bilidades de expresién y comunicacion musical.

Si bien la musica se ha instalado en la sociedad con una presencia ca si continua con la parti -
cipacion masiva de la poblacion, ello no implica que se avance en su conocimi entoy compren -
sion. La musica no es un lenguaje simple, y su construccién obedece a reglas ca mbiantes de
BDVFSEP B MBT EJGFSFOUFT »QPDBT Z FTUJMPT

A lo largo de la historia, la musica ha desempefiado diversas funciones en las in stitucio -

nes educativas, particularmente en la escuela, formando parte de los pl anes escolares.

&TUPT EJIFSFO FO TVT PCKFUJWPT DPOBBONBPDIPD NFIWIEPAMP IEEBTTVQ B
adoptando diferentes aspectos de acuerdo al nivel de la ensefianza al que estan d irigidos.

Entre los objetivos mas frecuentes, preferentemente para el nivel prim ario, se pueden citar

los patriéticos, destinados al aprendizaje de un repertorio con sus himn 0s y marchas alegori -

cas. Destinados al nivel inicial o a la educacion infantil cobran mayor pre sencia los objetivos

socializadores y los recreativos. En los primeros, la musica es utilizad a con frecuencia para

TKBS I"'CJUPT m EF IJHJFOF QFSTPOBM EF BSERQBEBNIFTOUR MEFBWISBTM
DPNJEBT TJFTUBTm Z UBNCJ»O QBSB BDPNQ@PAOBEBP NEBIDBDIBE N EBEM A ¢

fondo, para tranquilizar o para ambientar. Un uso frecuente, y no siempre a tento a la calidad
del repertorio utilizado, es el que se da a la musica en los actos escolares, que pu diendo ser
un resumen de logros a lo largo del afio escolar con opciones creativas, se tran sforma en un

»NVMP Z S»QMJIJDB EF NPEBMJEBEFT UFMFONMUBBETI BEBOBIMB ZMBVTFQHRT
EFT FYQSFTJWBT, 1998, pp. 188-191).

La escuela tiene el compromiso de resguardar ese espacio de conocimiento y s ensibilizacion
gue la musica necesita para su desarrollo y evolucién, y puede proyectar de sde el comienzo
de la escolaridad el pasaje de los juegos musicales espontaneos al conocim iento —ludico, ima -
ginativo, creativo— del lenguaje musical. El placer por la escucha, por la p roduccion musical,

FM EJTGSVUF NVTJDBM FO BDUJWJEBEFT HORFUWOIKNWROIU BITB & B CTRO MAFESSPV TT P
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OFDFTBSJP VO FTQBDJP EF SFIFYJAO Z P QWFPQEIPIA CE B B FOGPRN M ETH P
y, en forma relevante, una seleccion del repertorio musical que se acerque a lo s alumnos. En

diversas publicaciones nos hemos ocupado de sugerir, proponer y organiza r estas tareas. Las
SFGFSFODJBT CJCMJPHS IDBT EBS'O DVFOUB EF FMMP

Si lainstitucion sigue este itinerario, la presencia de la musica puede cre cer e instalar su valor
SFBM PDVQBOEP VO MVHBS TJHOJIDBUJWP FO VED QSPZFDUP FEVDBUJW

No es posible seguir de cerca lo acontecido durante este siglo sin tomar conciencia de los
HSBOEFT DBNCJPT RVF TF IBO QSPEVDJEROPJO JEBEUBDDN NBBVSB ® B PNIFBUDIH,

tecnoldgico y la transitoriedad de los conocimientos expuestos a perma nentes revisiones. No
BKFOB B FTUPT DBNCJPT MB FEVDBDJAO PBSFBEIPGNBHJEBE P CQMBE BID BOHEO L
la estructura educativa como en la seleccién y reorganizacion de sus cont enidos.

&0 VO FYIBVTUJWP SFMFWBNJFOUP EF MPTQBJTFAPHFDACTSHBWNWBEIDB E"
Malajovich hace una resefia de los diferentes enfoques de unos y otros y de las div ersas es-
tructuras adoptadas. Destaca que «uno de los aspectos mas importante s de estos procesos
ha sido la paulatina ampliacion de las franjas etarias a ser at endidas desde una perspectiva
educativa », haciendo extensivos los lineamientos a la educacion formal como a la no for mal.
VR U, 2002, p. 2)

La musica no ha permanecido ajena a este intenso panorama renovador en el que | os conte -

OJEPT TV TFMFDDJAO Z PSHBOJ[BDJAO WMVERBD WESEPM G VOEBNRODBU J
EFOUSP EFM "SFB FTQFD¢IDB B TV BEFDVBDMVMEOFE¥BHEDJM® TB OWMMIF RN F
dirige, y a su contextualizacion socio-cultural. En consecuenc ia, la seleccion de los contenidos

ha respondido a un triple eje: epistemoldgico, psicolégico y socio-cult ural.

-PT DBNCJPT TJHOJIDBUJWPT EFM MFOHRB KR NYEB DB MPEFBWESTOB MU JN D
gicos, la recobrada presencia de los contenidos de la ensefianza y la import ancia relevante

del sujeto de la educacion, es decir, del alumno que aprende, han determinad 0 sustantivas
JOOPWBDJPOFT FO MPT EJTFAPT DVSSJDEMBEFIT ZPDMOAFTIFEZ MBD BESM
DBSHP QPS BDDFEFS B MBT NJTNBT 1FSP FTR@HDUQWBW BD NFOQPT ®RF F M
educadores incorporen en ellos mismos el conocimiento que se espera que imp artan. De igual

NPEP FT FTFODJBM RVF FYJTUBO NFEJPT WRNBHEMBTBQBH® lFVEPMVBS MP |
1994).

La seleccién y organizacion de los contenidos de musica, incluidos en los d isefios curriculares

para la educacion inicial, en los que hemos participado, no ha sido tarea sen cilla. Al aceptar
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la enorme responsabilidad de repensar la inclusion de la musica en las nueva S propuestas

curriculares deseabamos tomar distancia de los modelos vigentes que n os precedieron y que

llevaban inexorablemente a practicas rutinarias contrarias a los pr etendidos resultados de

expresion y creacion anunciados. Un listado de interrogantes nos ubico e n el tema: ¢cuanto

de la musica se podria abordar en los jardines maternales y en los jardines de inf antes?;

¢las actividades musicales tendrian relacion con las demas discipli nas del disefio curricular?;

yDV'"MFT FSBO MBT QPTJCJMJEBEFT Z MPWFﬁ@UFWE>EFWPH 1B 34 B0 OF

de la tarea de ensefiarmusica? “8

El analisis musical del amplio repertorio que deseabamos acercar a los nifio s fue el procedi -
miento para extraer los contenidos innovadores que queriamos incluir. T anto el ritmo como
la melodia extendieron sus alcances, ampliando el campo de accion musica I. Sumar el sonido
con su rol protagénico en la infancia fue otro de los aportes que ac ortd distancias con la

QSPEVDDJAO NVTJDBM JODMVZFOEP MB HKEJDBBZ QWPEQ Y8 B BD NMABD FRIDBAEN N
de los siglos y tan rico en las busquedas formales y tecnoldgicas que los caracterizan.

'JOBMNFOUF MB PSHBOJ[BDJAO FO DVBUSR CWPRMRATMBF SIFAMBIDRIADER S J°
MB FOTFABO[B MB EJTDJQMJOB FM TVKFUPVE RB@SFOEFD ZDB KMOE FVF OU F

ensefa®.

5BOUP MB SFGPSNB FTUSVDUVSBM FEVDBEHFWE OPNPT MRB/ N EFLUIDSDJIA B
replanteo de los contenidos de la ensefianza requieren de tiempo: tiempo de ¢ onfrontacion,

de capacitacion, de adecuacion a diferentes contextos, y, en forma inelu dible, del acompafa -

miento necesario para concretar estas transformaciones comple jas en las que estan compro -

NFUJEPT UPEPT MPT BDUPSFT EF MBP FEWDBEDDFO FMQ&EDUBEBTMBT MPT |
DPOEVDDJAO EF MBT JOTUJUVDJPOFT Z MPT [ PEFF M B FSTF BBWJ1EREJ EB MTBNBN

De la mano de sus maestros, los nifios y nifias pueden iniciar un itinerario ladic 0y sensibi -

MJ[BEPS DVZP PCKFUJWP TFS" FM EJTGSNVREV¥FABD#S8 JD MM R \BNV RIEPIAD F FFO
musical. En consecuencia, hacer y escuchar sonidos y misicas sera el objet ivo que tendra a los

alumnos de esta etapa como protagonistas, con sus caracteristicas, pos ibilidades e intereses.
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1SPEVDJS Z BOStRyenBares sobre los que se ira construyendo la tarea. El canto, la
ejecucion instrumental y el movimiento corporal constituyen medio s de expresion con que

cuentan los alumnos y alumnas para la produccién sonora y musical.

La escucha sonora y musical pondra en juego la atencion y la receptividad de lo s nifios y

OJABT UBOUP FO BDUJWJEBEFT EF QS P EVDROIIGRD R PINST FEOF BBDAEIW JEBEZ E
ciacion. La familiarizacion creciente con el repertorio de canciones, sonidosy m Usicas utiliza -

dos propiciara el reconocimiento, la discriminacién, la memorizaci on 'y una mayor capacidad

de seleccion de acuerdo a sus gustos y preferencias.

Un proyecto continuado requerira del conocimiento de los aspectos de la mis ica mas per -
tinentes con actividades y estrategias metodolégicas que contempl en las posibilidades y los
intereses de los nifios y nifias de 0 a 5 afios. La exploracion  , la imitacion y el juego se consti -
tuyen en herramientas procedimentales privilegiadas, que podran es tablecer un equilibrio
entre las acciones e iniciativas autobnomas de los alumnos y alumnas y las pro gramaciones,

propuestas y decisiones oportunas de sus maestros y maestras.

Es esencial que las actividades y los contenidos tengan coherencia entre s i. La distribucion
del tiempo, la organizacion del espacio, la conformacion gru pal, y contar con los recursos
adecuados, son algunas de las cuestiones relativas a las actividades qu e es necesario tener en

cuenta en su programacion.

&M BQSFOEJ[BKF SFRVJFSF UJFNQP &O QI¥FEHPBG TMBTUBNTRHY ODHEPOMFT
reinterpretar una cancion, rehacer una orquestacion, volver a escuchar u na pieza musical

QBSB EFTDVCSJS DBSBDUFS,TUJDBT OP QFBDICWESBTUBD SIBQEBJNBEBEFI
DBSBDUFSJ[BO QPS UFOFS OVFWPT PCKFUJWIRDJEDBMBEBFNQR FWV RPUPBE
NJFOUP EFM UJFNQP RVF SFRVJFSFO MPT BMWNORPT QBt®B, ZD¥). BQSFOEJ]

En un estudio reciente sobre las formas de concebir la ensefianza de la musica e n nifos
pequefios caracterizamos diferentes tipos o0 modos de pensarla. Hablamo s de la experiencia
FTuU»uJDB JOUFHSBM Z EF MB FYQFSJFODJB PSIBiEF(O)JI’[FBfEHBSJOUFODJPOBM

-B FOTFABO[B EF MB NETJDB QSPWPDB VOB FYQFSJFODJB-FTU»UJDB |
sion de una propuesta sensible, emotiva, méagica y afectiva. La ensefianza de un lenguaje

artistico implica la conexion sensible con lo ensefiado; cuando el adulto participa en una

comunidad de emociones con los nifios, logra trasmitir la emocién que conmueve, la magia

de participar en algo que rompe el tiempo de lo cotidiano, que afectivamente conecta a

quien escucha y al productor con la belleza. Y en este aspecto, la musica provoca sensa -

ciones que humanizan tanto a los nifilos como a los adultos, en tanto que los conecta con

sus emociones, dando alas a la imaginacion y a la creatividad St 'b & ypy

otros, 2012, pp. 33-45).
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Cuando se hace referencia a una experiencia estética integralse intenta sostener que es impor -

tante que en la ensefianza no se  desarmeel sentido y la riqueza de la obra cuando se quiere

GPDBMJ[BS MB FTDVDIB FO EFUFSNJOBEPTLFMFNFDP® U SEH-3VI M FFOTHMBB R B L
deberd promover una experiencia en la que participa la obra musical como compo sicion

completa. De este modo se recupera la idea de una educacion integral en la que se co mpro -

NFUFO UPEPT MPT BTQFDUPT EF MB QFS TP OBMUEREF E F & PFOHIAPU B/GHFD UTIRA
etc.). Y podriamos agregar que la participacién del adulto propone la gen eracion de un vinculo

afectivo entre el nifio, el docente y la obra, «en tanto entre el nifio y el adulto se in terpone

VOB QSPEVDDJAO VOB PCSB VO FTDFOBSJIPFFQRISB JIFFS BRIGIPFROMBEBSI
VOB DPOFYJAO TFOTJCMF Z FNPUJWB » @BUFY QFSJFOIDyYXB FTUpUJDB

2011, p. 128).

La experiencia organizada intencionalmente para ensefi@upone hacer foco en aspectos del lenguaje
musical. Asi podemos distinguir:

Experiencias centradas en la transmision de la cancion y otras producciones culturales
vinculadas a la musica.

Experiencias para promover las manifestaciones espontaneas del nifio vinculadas con
la musica.

Experiencias centradas en algunos elementos del lenguaje musical.

Experiencias para acompafiar momentos o situaciones de la vida cotidiana.

El trabajo con estas tipologias nos resulta sumamente fecundo ya que nos per miten hacer

foco en las formas de ensefiar los lenguajes artisticos-expresivos a nifi 0s pequefios. Estas

categorizaciones dan cuenta de las dimensiones del contenido a enseflar y las formas de

FOTFABS DVBOEP TF PGSFDF B MPT OJAPJQBIS BF FXCIRBIHEBID EBTQBTSULL
a 'b & ypyotros, 2013, pp. 37-43).

De la ensefianza de la musica destinada a nifios pequefios generalmente se hace n cargo

adultos con diferente formacion: docentes de sala, comunicadores cul turales, maestras

DVJEBEPSBT Z UBNCJ»O NBFTUSPT EF NETJDBBDR® GUWPRE NBEJA0JPDBQF P
musical. Sus campos de acciodn, sus objetivos, sus capacidades seran difer entes de acuerdo a
sus experiencias y a la capacitacion recibida en los diferentes ambitos de fo rmacion.

'"MBWJB 5FSJHJ QSPQPOF MB DBQ R BdAba]douErFalerQeiinGay R S
promocion de un cierto desarrollo de la capacidad expresiva de los docente S.
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Entre esas necesidades, hay quienes sostienen que es preciso que la formacion contemple

el desarrollo de la capacidad expresiva de los docentes. Segun esta perspectiva, todos los

docentes —y no solo los especializados— deberian recibir un tipo determinado de formacion

artistica, sobre todo para desarrollar su propia expresividad y de este modo promover su

GPSNBDJAO JOUFHSBM TVT QSPQJBT QPTJCJMJEBEFT EF EJTGSVUF EI
1998).

Esta formacién garantizaria el uso de mejores estrategias didactica s a la hora de compartir

y ensefar canciones, de proponer otras actividades musicales, de selec cionar el repertorio,

de atender con mayor detenimiento las respuestas y necesidades de los nifios y u n mayor
SFIOBNJFOUP FO TVT PCTFSWBDJPOFT $POTUHEFNSENSRTF RN FBD VB WU B/TF QD

disimiles con la musica haya transitado un docente, mas rica y variada sera su e nsefianza.

1FSP FO UPEPT MPT DBTPT MB CJPHSBG:B EIFFM\E BHEFUMFE BPSE D\VF BE S BIM
RVF TPMP »M FOBNPSBEP EF MB NETJDB Z DFP QP\DFFEFP 8 SE-OA TNR WIFSOVHRY BIXP N Q
tirlo, disfrutarlo para hacer disfrutar al otro.

Con frecuencia la cancion es utilizada como soporte y vehiculo de humeroso s aprendizajes:

sus propios componentes lo propician y estimulan, favoreciendo la escuc ha sonora y musical

Z FM DBOUP FO GPSNB TFOTJCMF Z FNPUBNBF THMFDDBASBEA® DEBODBE
es relevante y su oportuna inclusion en la trama de la ensefianza de la musica ten dré buen

resultado y una recepcion entusiasta por parte de los nifios

El repertorio de canciones que nutre a nuestros pequefios alum nos de 0 a 5 afios encuentra
TVT GVFOUFT FO MB PCSB DSFBUJWB EF OVBFIEBT@®IJIBWVGS B SFJ GBFROHEI.DEB ET
lelamente el repertorio abreva en las fuentes del cancionero tradiciona I, constituyendo una

herencia musical de inmenso valor. Comenzaremos por la obra de autor.

%FTEF IBDF VOBT E»xDBEBT MB DSFBDJAO E M NEP MB QIR DIA®UT Pl B YWF
nencial. Autores creativos, editoriales que sumaron su esfuerzo apoy ando esta produccién

y asociaciones que impulsan encuentros internacionales programan do conciertos, mesas

redondas, entrevistas, y sobre todo, el intercambio de las produccione s contenidas en diferen -

tes soportes como CDs, DVDs, etc. abren un panorama enorme y facilitador pa ra la difusién

del repertorio musical para nifios. Entidades tales como el Movi miento de la Cancion Infantil
-BUJOPBNFSJDBOB Z $BSJCFAB .PNVTJ FOVMBZ"SHF@UKBBPFVMIPUBEP
KVOUP BM TFMMP 1BQBHBZP B[VM FO 6SVIRWPA CONBFWE ® \OWWCSEB SFOP |
VOBT QPDBT FEJUPSJBMFT DPNP 1BMBWSRB PBEFUBEBG VOPSBETDMNE FET
nuestra, en Argentina, son ejemplos de este accionar que facilita la lleg ada de un amplio



Judith Akoschky

repertorio a los docentes, las escuelas, los jardines de infantes y matern ales, y a todos los
FTQBDJPT FEVDBUJWPT Z SFDSFBUJWPT BER NBUJBABN &I IBABLD MHSIUEI
se han sumado a estas iniciativas, auspiciando y promoviendo la produccié n de musica para
nifios. Recientes investigaciones dan cuenta de una seleccion més exig ente en cuanto a la

DBMJEBE EFM SFQFSUPSJP DPO NFKPSFT QBBIB/ BNOAII DB SW»BHFF GIBAL:
grafia que acompafia este trabajo.)

IBTFNPT BM SFQFSUPSJP JOGBOUJM USBEODJBORMSFEFDVF V& B I VMINQ P B (

Hace unas semanas, en un curso de Capacitacién musical y Dida ctica, propuse a los alumnos,

docentes de musica y maestros de sala de nifios pequefios, que escribieran en su s cuadernos
tres 0 mas canciones y algunos juegos musicales asociados a su infancia. Ca si sin excepcion
todos los presentes recordaron esos temas que luego, sumados, conform aron un extenso

listado.

Entre las canciones evocadas mencionaron:  Un cocherito, Tengo una mufieca, En coche va una nifia,

Tres hojitas madre, jQué llueva!, Caracol, col, col, Luna lunera, Paldta ingrata, La mar estaba serena,

Al olivo, Se va la barca, El lagarto, Cinco lobitos, Mambru, Paloma del palom@r, Tengo tres cabritifiag

FUD &OUSF MBT DBODJPOFT SFDPSEBSPBTUBMNCEbade @ilds] EstaBallaSPNB OD
Catalinita, Eran tres alpinos. Los juegos mas nombrados fueron  Pisapisuela, A la lata al latero, Anton

pirulero, El anillito, EI huevo podrido, El patrén de la vereda, Las esquitas, Martin pescador. Y de las

rondas recordaron en particular  La farolera, Sobre el puente de Avignon (Avellon), Arroz con leche,

Estaba la paloma blanca, Una tarde fresquita de mayo, FUD» UF S B

-B SFIFYJAO TJHVJFOUF DPOTJHOA RVF FOBRJDNBZPBNYBTFSBIBUOFNBUTJIJES -
sus padres, abuelos, parientes, etc. y que se cantaban y jugaban en su infanc ia en las reuniones

familiares, en sus casas o en la calle, pero que hacia tiempo permanecian olvid ados. Comen -

zamos cantando cada uno de los temas mencionados. El clima emocional que se p rodujo

OPT GVF FOWPMWJFOEP EF NPEP UBM DPNPBRP F®OTMBHDBWMBTFFTBCY B MPI
BCSJS VOB DBKB EF 1BOEPSB EF MB RVF CSKWHBCBBDNG SEPIN B-N PD PROO
WJIJWFODJBT HVBSEBEBT QPS NVDIP UJFNQP @ BVFSBBP SBEDBI®@SBE B BP D\P(
extenso espacio emocional. Quedamos todos sorprendidos: ese alud in acabable pedia nuestra

BUFODJAO OVFTUSP JOUFS»T OVFTUSP UJFNQP

y2V» PDVSSJA EFTQV»T -PT SFMBUPT TBDN\MBSE BTC BYGHPUPBITF M WMPINSH
recuerdos, y las conclusiones: recuperar esa historia dando paso a emocio nes tan intensas
guardadas por afios. En las descripciones familiares se insertaban aspec tos de su identidad,
de las muasicas que sentian mas propias, que repetian en sus encuent ros y festividades, que
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transmitian a las siguientes generaciones en un intento de preservarlas d el olvido. Esas
canciones, esas musicas, esos juegos, esas rondas, las habian aprendi do a su vez de sus padres
y abuelos. Y con el correr de los afios, esas canciones seguian gustando, segui an emocionan -

do: continuaban vivas y estaban disponibles para ser transmitidas nueva mente.

&OUPODFTw yQPS RV» JHOPSBSMBT DANPTPVMWYEESOVBET BFOFMBF BEBD
maestros aparecieron nuevos relatos en los que se priorizaba la sorpresay | a alegria de haber
DPNQBSUJEP ZB DPO TVT QFRVFAPT BMVNOKVIFIRFBT FDVBFODBRCB% O FIBET B
HVTUBEP RVF UBNCJ»O IBC¢BO FNPDJPOBRBPIJWRB UTSIRE BEJA® NFGIWRT Q
misma, despertaba alegria y emocion, y los maestros se sentian felices de con tar y recuperar

VO SFQFSUPSJP PMWJEBEP UBO SJDP UBO WBMJPTPw

3JBAP Z $BCFEP *Q romotores de la reinstalacion de este repertorio en el

aula, realizaron una investigacion con un grupo de educadore s de infantil para detectar el

JOUFS»T RVF QPES¢({B EFTQFSUBS FO FMMPPTSNIB UEBE JR BE B ® UBX TAMI DH
-BT DPODMVTJPOFT DPOISNBSPO OP TPMP WBTBEIGPIJER EO© UWHT BETMNIPF G
reconectarse con canciones, juegos y rondas que probablemente estuv ieron presentes en sus

vivencias ludicas y musicales de su infancia.

Si bien la tradicion tiene vigencia, y hoy mas que en otros per fodos de la historia ha recupe -
rado —probablemente por la necesidad de la busqueda y salvaguarda de la ide ntidad— su indis -
cutible lugar, es indudable que la tradiciéon sostiene su perm anencia en callada lucha. Alterna
momentos de fervorosa euforia acompafiada por los aportes de estu diosos que operan y
recuperan para el resto de la comunidad valores propios, con periodos mas pasi VOS en manos

de la propia mecanica de la transmision oral.

1SFTFSWBS MBT DBSBDUFS¢TUJDBT EF MBI MBBERD BXOFFBPROIF U BXSHED FE|
EBO DVFOUB EF FMMP 1FSP TJFNQSF IBCSU¥TUREUBTPRVE RETFIFBIOE®
MBT GVFOUFT PIDJBS O EF EJGVTPSFT EFMVDVEMQBBEUORPBEI POBQWEFBW FT EF
tinuidades. La tradicién, en forma pura o incorporando innovaciones , Se vera nuevamente
disponible. Y la escuela, &mbito inmejorable para su recepcion, se vera enr iquecida con un

patrimonio cultural de enorme valor.

5BOUP -BUJOPBN»SJDB DPNP &TQBAB DVFOUBDJBPROTONM NEFTUBRB SRBEQ
cional que conforman un riquisimo patrimonio cultural. Etnomusicé logos, musicologos, in -
vestigadores y misicos interesados en el tema han participado en esa tarea d e recopilacion,
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organizacion y analisis. Seria de gran utilidad para los estudiosos y para t odo aquel que utiliza
este repertorio contar con un archivo exhaustivo de estos trabajos. En la bi bliografia podran
encontrar algunos titulos orientadores. Es una deuda pendiente de la hi storia musical de los

QVFCMPT RVF IBCS¢B RVF TBMEBS TJO Q»SEJEB EF UJFNQP

&OUPODFTw YyQVFEF FM MFOHVBKF NVTJDERJFOB[B SMEGJIJDPIZFBE8SBEB JINS
largo de la escolaridad de los nifios de 0 a 5 afios? La respuestaess  i; pero siendo conocedores

de todo lo necesario para lograrlo.

&0 FTUF BSU¢(DVMP BCPSEBNPT BMHVOPTOBFNBVHFRG QEFBT /PFPRCYTIPB C
gueda mucho por decir, por profundizar. Dedicarse al lenguaje musical ¢ on los nifios pequefios
FT VOB BWFOUVSB RVF UJFOF TVT SJFTHPT QFSP WBBNCJ»O TVT HSBOE

Que nuestros nifios se expresen musicalmente con entusiasmo, con alegr fa, con placer,

RVF FTQFSFO MB NETJDB DPNP VOB IFTUB HBMNBSMMBSE FIXDEB QO BB ORBM

Estamos todos invitados.

101






7JDUPSJB 1FSBMUB &

S5PEPT MPT OJAPT Z OJABT OBDFO Z DSFDFO\FMUWS BDW CTRYDR IOBU Xt BB M |

de sus sentidos, y en interacciones holisticas, reciben la rica informac ion que el medio les
proporciona. En tanto sujetos sociales, forman parte de un tiempo, de un esp acio fisico y de
un ambiente humano que, entre otros, tiene una identidad cultural parti cular.

Es necesario tener presente que, en lo concerniente a los aspectos cul turales, dicha informa -
cion se encuentra entrelazada por ideas, creencias y juicios de valor inh erentes a las comuni -
dades a las cuales los nifios y nifias pertenecen. La valoracién de las producci ones artisticas,
en tanto producto humano y cultural, no escapa a estas tendencias ideolog icas.

Durante el siglo surgieron importantes movimientos a favor del reconocimiento de los
derechos de todo tipo de comunidades étnicas, sociales y culturales, dan do origen al concepto
de JOUFSDVM NS BRMehHiBoEde que no existe una cultura que prevalezca sobre las
demas, sino que todas deben relacionarse en un plano de respeto e igualdad. La ed ucacion
en general, y la de la primera infancia en particular, como parte de los sistemas s ociales, no
pueden permanecer ajenas a ello.

En este contexto, resulta imprescindible que la educacion artisticad urante la primera infancia
considere e integre los rasgos de identidad de la cultura de pertenencia de los n ifios y niflas
que concurren a los centros o participan de diversos programas educativo s. Esta identidad
esta presente desde las pautas de crianza y se evidencia, entre otros aspect 0s, en el habla
de su familia, en los colores que se destacan, los disefios que observan, los cue ntos, relatos,
leyendas, narraciones y poemas que escuchan, en sus danzas, represent aciones, canciones y
juegos... es decir, en un sinfin de creaciones.

Las concepciones actuales en relacion al arte han dejado de lado las diferen cias de valor entre
las «artes clasicas» y las «artes menores» o0 artesanias, para considerar @  ue todas las formas

de expresion desempefian un papel fundamental en un determinado context o cultural y
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responden a necesidades de diferente tipo, dificiles a veces de explicita r por el observador

externo.

Por lo expresado, es imperioso integrar estos temas a los debates relacion ados con el desa -
rrollo curricular para la primera infancia, tanto por el respeto que merecen | os nifios, las
nifias, sus familias y sus comunidades de pertenencia, como porque son part e del patrimonio

humano general y particular que todos debemos cuidar y favorecer.

En Iberoamérica, la diversidad de comunidades es extensa, y el multicultur alismo esta
presente en todos los paises, constituyendo una parte fundamental de su r igueza humana.

Los pueblos originarios y afrodescendientes, los provenientes de la s diversas migraciones his -
téricas y actuales, mas la extensa poblacion mestiza o ladina, con todas su s variantes, cons -
tituyen el escenario humano y cultural que se debe favorecer en la formacion d e las nuevas

generaciones.

De esta manera, se fortalecen la identidad y el sentido de pertenencia, tan imp ortantes desde

el punto de vista de desarrollo personal y social, lo que en la primera inf ancia es crucial por

TV SFMBDJAO DPO MB BVUPFTUJNB Z MB [BRAOH B BDE ST FIENDBB U JWHEB NWFFJ U B
adecuada apertura e interrelacion con representantes de otros ambitos c ulturales permite

ampliar la convivencia, contribuyendo a una sociedad mas democratic ay respetuosa de todos

sus miembros, valorando sus diversidades.

Este articulo pretende favorecer la construccion de curriculos que pro muevan a una mejor
interculturalidad, aportando algunas bases teéricas necesarias p ara una adecuada com -
prension del tema, junto con algunos criterios metodolégicos para su imp lementacién, en el
entendido de que toda comunidad educativa es la que debe hacer su propio proyec to peda-

gogico, lo que le permitird responder mejor a sus caracteristicas, necesida des y expectativas.
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.BESFT Z CFC»T LVOB EF 1BamBridio Q\WHRCOVBRVPJ PRIEMAaFR@idlombia ).

Uno de los temas de mayor debate dentro del andlisis actual de la educacion en lo s paises ibe -
roamericanos es el de la calidad. Debido a los mayores avances en la cobertura de at encion,
los esfuerzos estan orientandose cada vez mas en revisar qué comprende est e conjunto de

cualidades que deben tener las propuestas educativas en los diversos nive les del sistema.

1BSBEAKJDBNFOUF MB EFTOJDJAO TPCSFDRX® ETTNBMMNGMJPB DRPWOIFE F
practica son aun incipientes y poco discutidas, y la gran mayoria de los paise s han asumido

en forma implicita una visién méas bien universalista de la calidad, de tipo in strumental. Ello

se evidencia en la homogeneizacion de ciertos aprendizajes tradicion ales sobre la base de

estandares de poco valor constructivo, en funcion de las grandes aspiraci ones que se desean

para las nuevas generaciones: ética, responsabilidad, capacidad de tr abajo en equipo, em -

prendimiento, mentes abiertas, creatividad, ciudadania, inclus ion y respeto a la diversidad...

QPS OPNCSBS BMHVOPT EF MPT QSJODJQBMFT QSPRQAEMDBD RR/GBMF TFA|

En este contexto un tanto confuso y contradictorio sobre la calidad educa cional, todos los

paises, de una u otra forma, plantean la interculturalidad como una de sus ori entaciones
QSJODJQBMFT TPCSF UPEP FO MPT OJWFMEINBFS FE VDM BFAQ TBSHMPEMTF |
cian énfasis diferentes, ya que el concepto ha ido evolucionando. En efect 0, cabe reconocer su

inicial incorporacion en el ambito de la educacion escolar realizada po r los pueblos originarios

con un sentido legitimo y reivindicativo de su lengua y cultura, pero en la actu alidad este

concepto se ha ampliado a un enfoque esencialmente inclusivo, abierto a to das las culturas

de pertenencia de los nifios, nifias, sus familias y comunidades.

Siendo la interculturalidad un tema de alta complejidad por lo que implica &ina adecuada
seleccion cultural de los contenidos de los curriculos que se desarroll an, lo cual no es exclu -
yente de dominancias, exclusiones, prejuicios y etnocentrismos ne gativos, a lo que se une
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una escasa formacion en esta tematica-, esta situacion un tanto critica s e acentla en el nivel
inicial. En efecto, por ser esta etapa en la que se encuentran los nifios tan plast ica, su inade -
cuada aplicacion o su ausencia en las propuestas educativas supone un des aprovechamiento
de los aportes que una formacion intercultural puede darles, tanto en func ion de sus culturas

de pertenencia como de las oportunidades que les ofrece el amplio mundo cult ural actual.

&MMP TF WFSJIDB QPS FKFNQMP DVBOEP TFFBDPWIUMSVEBEFNVBDFBAFEVBBB I
inicial o parvularia en las que se desarrollan curriculos que evidencia n muy poca relacién

con los contextos culturales de los cuales se supone que son participes los n ifios y las nifas;

y lo que es peor aun, la incorporaciéon «inocente» de elementos aculturador es externos en

MBT QS'DUJDBT EJBSJBT "T¢ TF PCTFSMBEN ROYBFTB VINSQFSWMROT BPD B3 U
curriculos provenientes de ambitos culturales que en otros contexto S son supuestamente

«exitistas», 0 se implementan experiencias de aprendizaje llenas de co ntenidos M J Hjue el

mundo comercial realiza para los nifios. De esta manera, todo tipo de activida des intras -
DFOEFOUFT QMBHBEBT EF THVSBT FTUFSPBROUURBEBD RBEA BWFBMPS 2 DI
pasan a ser parte del mundo cultural que se les acerca a los pequefios.

MB QBS UBNCJ»O IBZ FYQFSJFODJBT mQPDBI;,;PEMRTRVFEO MRIEBOFNBF
espacios de los cuales los nifios y nifias y sus familias son parte, fortalecien do sus culturas de
pertenencia y, a la vez, mediando para un adecuado encuentro y comprension ¢ onlaricadi -
WFSTJEBE DVMUVSBM RVF TF SFDPOPDF DAIWRBRVMBIRMES FOPF MTN VICE 8 BB RJS
su identidad y ciudadania, tanto local como planetaria, con contenid 0s que tienen sentido
para su etapa de vida, para sus intereses personales y para las demandas y opo rtunidades que

ofrecen las sociedades en esta época.

&M BSUJTUB QM 'TUJDP OTXBMEP (VBZBTBNGSGBFOVUWRJB WDB/EFPEVT UBO!
obras en que registré la belleza particular de los rostros latinoamerica nos. Varias de sus pro -
EVDDJPOFT SFIFSFO B MB NBUFSOJEBE



M. Victoria Peralta E.

El concepto de educacion intercultural, a nivel mundial, tiene un origen b asado en la De -
claracion Universal de los Derechos Humanos (1948), donde se plantea entre o tros, que la
educacion «favorecera la comprension, la tolerancia y la amistad entr e todas las naciones y
todos los grupos étnicos o religiosos [...] para el mantenimiento de la paz».

"DPSEF DPO FMMP MB 6/&4%$0 IB QMBOUFBER ©Q ©OPBODFONPVERB MERNDB B O (
los aspectos importantes que se deben tener presentes: «[...] lograr un modo de ¢ onvivencia

evolutivo en sociedades multiculturales, propiciando la instalac i6n del conocimiento mutuo,

el conocimiento, el respeto, y el dialogo entre los diferentes grupos cultu rales»51. De esta

NBOFSB MB NBZPS¢:B EF MBT EFIOJDJPOFSENW R¥VNDBEFDBAD VIFGEUFSEHO/ MO W
teratura especializada actual expresan esta relacion de una interaccio n dialégica, horizontal,

respetuosa y sinérgica entre dos o mas culturas, para favorecer el bien comudn de t odos.

$BCF FO UPEP DBTP BHSFHBS RVF FTUF DPOBPRGMB EMD PGIWVFZG MWBFO LF\BFE P
los pueblos originarios con anterioridad, con un sentido reivindicat orio de sus culturas y sus

lenguas en los sistemas educacionales de los paises. De esta manera, una FEVDBDJAO JOUFSDVMU
C J M J Ghtiada siendo una bandera de lucha de las comunidades indigenas, aspirac ion que

aun no se logra del todo y que en educacion inicial es fundamental, por la import ancia que

tiene la cultura y la lengua materna en la comunicacién de afectos y saberes.

Este planteamiento de consideracion de todas las culturas que conlleva | a interculturalidad

se sustenta en el concepto de SFMBUJWJT N ueDaguvhe 2B ctivamente todo sistema

cultural ®2 es valioso porque es la mejor respuesta que una comunidad humana ha creado par a

satisfacer sus diversas necesidades, y que, por lo tanto, no puede ser juzgada éen cuanto a su

validez- por patrones ajenos, en especial cuando habitualmente ell 0 se hace desde la 6ptica de

VOB DVMUVSB EPNJOBOUF &TUB QPTUVSBJS W O BNVCUIRD UIIIHFOSFOR BUVY IBD JE
cultura de pertenenciay, a la vez, tener presente que, como obra humana colecti va, ninguna es

QFSGFDUB Z EFM UPEP BVUPTVIDJFOUF Q@PBSONR RDWHEM AGEW B §5DN8PFOQEF N
te con sus propios avances y/o complementandose con aportes de otras, a trav és de un proceso

de apropiacion voluntaria, mas aun cuando se participa de un mundo multicu [tural, como es el

actual, gue ofrece tantas posibilidades.
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Por lo expresado, cabe reiterar el aporte insustituible que la propia cult ura implica para
quienes son participes de ella, tanto por ser un recurso adaptativo que prov ee sentidos y
medios de toda indole (ideacionales, espirituales y tangibles) para vivi r adecuada e integral -

NFOUF FO FTF DPOUFYUP DPNP UBNCJ»O QPSRYEBEFTQPOERFI B BMB ER
JEFOUJIDBDJAO QFSUFOFODJB Z TFOUJEP RVF UBREPSTFS IVNBOP SFRVJ

Sin embargo, estas razones que se presentan tan obvias y basicas cuando se tr ata de la propia
cultura, no siempre se reconocen como tales cuando se trata de otras, y menos a un cuando
TF SFIFSF B DVMUVSBT BDUVBMNFOUF NJOPSJEBSDBUBRKFABESBFNFO IBM
momento como «primitivas», «atrasadas» o con otros epitetos discrimi natorios similares,
en lo cual caben muchas culturas de los diferentes pueblos originarios, af rodescendientes u

otras migraciones o colectivos generalmente de sectores populares.

Por tanto, frente a este problema, para poder avanzar desde un punto de vista e ducativo, cabe de
partidareconocerel FUOPDFOUSJT N @HbIdgeheialeBta implicito en nuestras creencias

y acciones y que se expresa en prejuicios y subvaloraciones hacia otras cul turas diferentes a la
propia. Por ello, una educacion intercultural no es solamente un tema técni co que se limita a
manuales, guias y ciertas metodologias de trabajo, sino que es una prob lemética ética & por
tanto, valdrica- no facil de asumir e instalar, por el cuestionamient 0 Yy revision personal que
implica.

Junto con estos conceptos basicos, se hace necesario tener presentes ta ~ mbién ciertos criterios

para favorecer una adecuada interculturalidad, algunos de los cuales se i ndican a continuacion.

Se hace necesario contar con agentes educativos con actitudes y conocimientos en el
area, que les permitan desarrollar proyectos educativos con fundamentos desde diversas
disciplinas, entre ellas la antropologia sociocultural, para una mejor comprension del
contexto de los nifios y niflas y sus familias.

Como toda construccion curricular, las propuestas que se desarrolle n para esta etapa

requieren de una base interdisciplinaria que permita fundamentar, situ ar y orientar la con -

textualizacion histérico / politica / situacional / cultural del proy ecto educativo, de manera

que se favorezca el didlogo y respeto intercultural. Ello se debe realizar co nsiderando las
DBSBDUFS,TUJDBT FTQFD/IDBT EF EFTB SSPAPM PQF B\DRAFOTE JZBKFETEG SM® I
de la pedagogia de la primera infancia y de la etnoeducacion de los pueblos o grup os involu -

crados.
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Rincén de la cocina en una institucion de educacién Cocina alefarealizada en hierroy ladrillos, utilizada
parvularia del sur de Chile, en la comuna Castro de por algunos habitantes del sur de Chile.
la provincia de Chiloé, region de Los Lagos.

-B EFIOJDJAO Z TFMFDDJAO DVMUVSBMPRSFRMIW 8 M \EFSN BF Bl PD\DS/S SIF\OND |
DPOTFOTP EF MBT EJWFSTBT DPNVOJEBEADJIJ® WPV VD SBEBIBEZBTRY §PEF

de una cultura en todas sus dimensiones es una labor compleja.

En el plano de la interculturalidad, uno de los mayores problemas de la constr uccion curri -

cular radica en la seleccion de los ejes o contenidos profundos de cada cultu ra en relacion al

HSVQP FEBE QBSB FM DVBM TF FTU" QMB®RVIPBEYHPURO EOF O BB MHFS E
mentos importantes de apoyo sobre los énfasis de las culturas, también lo e S que la adecuada

seleccion de los contenidos en la diversidad de comunidades existentes p asa por diversos

niveles de interpretacién y seleccién, no siempre concordantes entre q uienes participan en

estos procesos.

Uno de los ejemplos mas comunes de este problema es cuando esa seleccion se lim ita a los
estereotipos externos de una determinada cultura, a través de imagenes que s e ubican en la
ambientacion fisica de las salas o en libros de trabajo de los nifios, sin abord ar el rico mundo
valdrico o de las cosmovisiones, o sin llegar a conocer las diversas formas de or ganizar el
NVOEP OBUVSBM P UFSSFOBM P FM TJHONMPBEP E6 MBT EMENBOD PN PArJ0O

de determinada cultura, etcétera.

-B EFTOJDJAO EF DV'MFT TPO FTUPT DAE JHBT [PV MKV B SFPFGND EBTS EF @
ya que nadie es portador y/o interpretador total de una determinada cultura , Sino que se
construye con la participacion de hombres y mujeres representantes de di ferentes edades
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Z BDUJWJEBEFT FO VO EJ'MPHP DPOTUIJFDDIWP PPIOBMDEBE FD WB UG

educativo con los nifios y nifias.

La participacion de las familias y comunidades es fundamental en la construccion,
implementacion y evaluacién de curriculos interculturales.

El tema de la participacion de las familias y comunidades en los programas de a tencion a
sus nifios y nifias ha sido un tema complejo en el contexto de la educacion en general y e n
la primera infancia, donde no deberia serlo, ya que este principio esta en los para digmas

fundantes educativos, tanto de la cultura occidental como en la de los pueb los originarios.

Si bien es cierto que este planteamiento se encuentra en las politicas educa tivas de todos los

paises, por problemas de diferente indole no siempre se ha traducido en un tra bajo perma -
nente, respetuoso y de ayuda mutua entre los agentes educativos y las famili as. Es asi que
hemos observado «clases» de cultura afrodescendiente o de lengua o arte ind igena para los
nifios estando los padres, verdaderos representantes de todo ello, como ob servadores desde
afuera de la sala; o que se restrinja la ensefianza de la lengua materna a horario aco tado, ya
gue el agente educativo a cargo no la domina, dejando de lado cualquier partic ipacion de la

familia, que es hablante.

La mayoria de las veces la participacion de las familias se da en forma de colabo racion como
mano de obra para levantar las sedes o los centros, buscar alimentacion u ot ros recursos, pero
no son consideradas como educadores insustituibles de saberesy haceres MMFOPT EF TJHOJIDBEP]

para los nifios, méas alla del derecho que les cabe por ser sus descendientes.

La participacion en los proyectos educativos, discutiendo y consens uando sobre el tipo de
nifio que se busca favorecer, los objetivos a propiciar, las actividades y con tenidos a realizar en
UJFNQPT Z FTQBDJPT TJHOJIDBUJWPT FOODRBHE BY K UNVIIDEB TBAOZ FE Q&S0 FI
concretar. Sin embargo, cuando se logran, enriquecen notableme nte los contenidos afectivos

y cognitivos a favorecer.

Maestros de Panama en un taller intercultural.
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Para el analisis de la calidad de la propuesta que se implementa, se hace necesario
BOBMJ[BS OP TPMP TV FYQMJDJUBDJAO FO EPDVNDNGS$R D\ ZMPMABDOH 11
seanulayel DV SS¢ DV Nér I@Ribc\ddhtiePque tienen en la practica.

La mayoria de las experiencias que se han implementado centran su analisis c ultural en

FM DVSS¢;DVMP RVF TF EFDMBSB FO MPT HPDWNFOWP TFZ S\fBP NQAVDBUBIA D
embargo, las investigaciones en este campo demuestran que, mas que d el curriculo explicito,

los resultados educacionales dependen del DVSS¢DVMu de ihstdlelbPravés de gestos,

actitudes, expresiones y elementos como objetos y juguetes, es decir, f undamentalmente

mediante las interacciones afectivas y cognitivas de tipo cotidiano qu e tienen lugar en la sala

de actividades. Por ello, se hace necesario «remirar» la tarea diaria, co mo también los conte -

nidos o experiencias que se dejan afuera (el DVSS¢;DVMP R\ MmlchBO/&desBes mas
JNQPSUBOUF RVF FM RVF TF NBOJIFTUB FO MPT DPOUFOJEPT TFMFDDJP

"MHVOPT FKFNQMPT EF FMMP UJFOFO RVFTWEREFDIFFOUMBO DN FOR® TMPB DNBBYL
proveniente de culturas tradicionales externas, no siempre relacio nados con valores que hoy

se consideran importantes, o los rincones o zonas que se implementan en las sa las y sus

materiales, entre ellos, las mufiecas, que en muchos casos representan bi otipos o actividades

muy diferentes a los que son propios de los nifios y sus familias (modelos, reinas d e ciertos

UJQPT EF CFMMF[B &TUP OP TJHOJIDB R\SF DWVSHPOBERBEBS F0 IMBVUNEB
se consideren valiosos, sino que su presencia no debe implicar la ausencia o d iscriminacion

EF MPT QSPQJPT EF FTB DVMUVSB &0 VOB "MPPMFEONFTUWIPBN ZHRO S F BV
representan y valoran a estas familias son los menos.

Dada la variedad de la multiculturalidad actual, se debe hacer un diagnéstico de cada
comunidad educativa, en funcion a detectar la «vitalidad cultural » de los diversos
grupos representados.

Si bien es cierto que se pueden encontrar comunidades relativamente homo géneas (de los
pueblos originarios, afrodescendientes, de algunas migracione s histéricas o del presente), u
otras que representan culturas urbanas, campesinas, islefias, de cos ta, etc., lo cierto es que
cada vez mas la multiculturalidad esta presente en los centros infantil es de toda Iberoamé -
rica. De esta manera, se observan nifios y nifias cuyas familias representan fo rmas de vida
gue son expresiones de los diferentes lugares de donde provienen. Inclu SO en una ciudad, las
expresiones culturales que se encuentran en un mismo sector o barrio pued en tener origenes
diferentes, ya que pueden ser migrantes, por ejemplo, del campo, de la montaf a o de otros

paises, caracteristica cada vez mas frecuente en las grandes ciudades de | aregion.

Ello lleva a la necesidad de hacer diagndsticos de la situacion de las personas ( nifios y familias)
de estas culturas representadas en cuanto a sus vinculos con su patrimoni o, la vitalidad o

vigencia de sus valores culturales, como también sus expectativas y apo rtes a la construccion
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DVSSJDVMBS " QBSUJS EF FTUF QSPDFTR BDRI R®ETS ZOFIB® FEVRB T NBIEBQ P
rriculares, dando lugar a ello en los objetivos, espacios, tiempos y activ idades que se realicen.

El artista plastico uruguayo Carlos Paez Vilar6 (1923- 2014) se integré a ctivamente a la cultura afro uruguaya

de la cual el candombe es una de sus mas importantes sefias de identidad, declar ado por UNESCO Patri -
monio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Los nifios y nifias de este pais lat inoamericano disfrutan del
toque del tambor desde muy pequerios.

En el desarrollo curricular se deben implementar objetivos y practicas educativas
diversas y dinamicas, para contextos multiculturales, en funcién a aportar a la inter -
culturalidad.

Cada comunidad educativa, incluso aquellas que pertenecen a una misma cu ltura de perte -
nencia, tiene caracteristicas, intereses y expectativas propias que a lav ez son dindmicas en el
tiempo. Por ello, si bien es cierto que se pueden compartir ciertos ejes o conten idos comunes
propios de una determinada cultura en diferentes centros infantiles, el pr oceso de construc -

cion curricular debe recoger los énfasis de cada grupo de nifios y nifias y sus fami lias.

Este criterio, sin embargo, experimenta fuertes riesgos en la formalizac ion de las politicas
para este sector, ya que hay una tendencia a elaborar guias o manuales que, a la ve Z que
inmovilizan el curriculo y lo reducen a ciertas categorias bastante simp les que homogenizan
y aculturan en funcién a un determinado grupo cultural, no permiten su adapta cibn alasva -
riaciones tan frecuentes que los tiempos y las necesidades actuales imp ulsan en toda cultura

y comunidad humana.

El desarrollo de un curriculo intercultural implica una seleccion de ejes culturales sig -
OJIDBUJWPT RVF DPOTJEFSB MB BQFSUVSB B PUSPT "NCJUPT DVMU\
de pertenencia de los nifios y niflas del grupo de trabajo.

Debe entenderse que el planteamiento de una adecuada seleccién cultura | comprende desde
las culturas de pertenencia, o locales, hasta la cultura global, que integ ra lo regional, lo
nacional, lo latinoamericano y lo occidental, como instancias interme dias.
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El énfasis que hemos puesto en las culturas de pertenencia o locales, por todas las razones

gue se han expresado, no implica que un planteamiento intercultural debe | imitarse solo a

FMMBT QPS TJHOJIDBUJWBT RVF TFBOB@OFAMDBNEWPTTUH MBPO INSPHES/D J E
los contextos culturales de los parvulos; los avances en general, las migr acionesy, en particu -

lar, la tecnologia y los medios de comunicacion, les han acercado a los nifios am bitos cultura -

les que antes estaban distanciados de sus experiencias y que también son de su i nterés como
QSPUBHPOJTUBT EF FTUB »QPDB G5FNBT DPWIFM FVMQRUOEPMPVICEBSPD
los inventos, los nifios en otras culturas, pueden y deben ser parte de sus apren dizajes, en la

medida en que no se pierda su aproximacion a estas tematicas desde su mirada, de su s er de

nifio o nifia, y de sus formas de aprendizaje.

4F USBUB FO EFIOJUJWB EF BCSJSMFT PPUIBFTORXPTFUPE NNV GPF BDSIVBM PG
partiendo de la cultura mas propia. Para ello, junto con reforzar aprend izajes siempre valederos

(valores, autoestima, identidad cultural, interrelaciones perso nales, familiares y comunitarias,

etc.), es importante que se ofrezcan también nuevas situaciones y se desa rrollen competencias

gue en el contexto cultural de hoy son relevantes para un desarrollo pleno, s iempre sobre la

CBTF EF TVT JOUFSFTFT JOGBOUJMFT 5BCBBSIWOBDDOBOBWBEBEOBERNBEDBEGUB!
diferentes personas y situaciones, una actitud de cuidado personal y del med io ambiente, entre

otros, son objetivos necesarios para vivir en el cambiante mundo actual

En funcion de concretar los planteamientos sefialados acerca de un desarr ollo curricular inter -
DVMUVSBM MB QSFHVOUB DFOUSBM RVF DB&HF TBIDAFC BF B-NT N FRWU+ BQ ®PGE
tes para las nifias y nifias en funcién de su formacién personal y comunitaria, y a la v ezen

relacién a los requerimientos y oportunidades que les plantea la época en qu e les ha tocado

WJIWJS

Como ya se ha expresado, la respuesta implica un proceso de estudio y analisis d e las dife -
rentes culturas de pertenencia de las nifias y nifios y sus familias, como tambi én de otros
ambitos culturales, seleccionando aprendizajes que sean los mas apr opiados para los variados

escenarios y situaciones a las cuales las nuevas generaciones se enfrent an.

/SBMFT B QB®®uformeEde hacer Dperativps losspmnteamientos sefialados, se ofr ecen las siguientes su -

gerencias en funcién a parvulos, que se presentan organizadas segun los pr incipales compo -

nentes curriculares.
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Siendo el ambiente humano el factor clave de un curriculo de la primera infanc ia, se trata de
que los nifios y nifias valoren su propio contexto familiar y comunitario, y el am plio ambito de
personas existentes en diversas culturas, al cual hoy es mas facil acceder. Pa ra ello se sugiere:

(FOFSBS DPNVOJEBEFT FEVDBUJWBT EF JOEBHBDJAO FTUVEJP SF
donde las familias y las representaciones de la comunidad aporten a la labor de cocons -

truir un curriculo contextualizado que comprenda desde las culturas de pertenencia

hasta la cultura global. Respecto a todas las culturas, se trata de seleccionar los valores

Z FKFT TJHOJIDBUJWPT RVF FT OFDFTBSJP GPSUBMFDFS EFTEF M
OJAPT QFRVFAPT RVF UJFOFO DJFSUBT DBSBDUFS;TUJDBT FTQFD¢

Seleccionar con las familias y comunidades de la cultura de pertenencia instancias

para su permanente apoyo en el trabajo con los nifios, a partir de sus afectos, saberes

y haceres. Desde sala cuna o jardin maternal, la participacion de los padres, hermanos,

BCVFMPT QBESJOPT ZPUSBT QFSTPOBT TJHOJIDBUJWBT EF MB DPN
en lo afectivo y cultural como en situaciones de interaccién que permitan la construc -

cion de sus sentidos. Por ello, la comunidad entera debe sentirse parte permanente del

proceso educativo y aportar con su afecto a los nifios y sus conocimientos en diferentes

areas mediante las actividades que se desarrollan en los centros.

(FOFSBS VO BNCJFOUF IVNBOP EF HSBO DPOTBO[B FO MBT QPTJCJ
EF MPT OJAPT Z OJABT FO UPEPT MPT QMBOPT &MMP TJHOJIDB Q
FTUF QFOTBNJFOUP TFB FYQM¢{DJUP Z NBOJIFTUP QBSB UPEPT MI
hace necesario por tanto instalar en toda la comunidad participante la idea de que

los péarvulos, desde que nacen, son seres curiosos, sensibles, creativos, inteligentes,

afectuosos, solidarios y con «buenas iniciativas o ideas» en todos los planos, y que es

fundamental que ellos lo sientan de ese modo en situaciones donde se faciliten estas

manifestaciones. De esta manera, ademas de favorecer una buena educacion inicial,

se facilitara su apertura e indagacion del amplio mundo cultural.

"NQMJBS MBT SFMBDJPOFT EF MPT OJAPT BDPHJFOEP DPOUBDUBOE
y nifios y familias de otros contextos socioculturales, descubriendo los aspectos que

se comparten y valorando los diferentes, expresados en nombres, rasgos fisicos, ves -

timenta, costumbres, expresiones, juegos, comidas, tipos de artesanias y tecnologias,

entre otros.

Visitar en el trabajo con los nifios a personajes «no tradicionales» que representan

PUSPT "NCJUPT DVMUVSBMFT Z EF TV JOUFS»T UBMFT DPNP DJFO!
logos, arquedlogos, zodlogos, etc.); poetas, actores, musicos de grupos instrumentales

y expertos en comunicaciones, entre otros, desarrollando en lo posible actividades con

ellos en sus propios lugares de trabajo.

Favorecer el acceso de los nifios a personas que no estan en los espacios mas inmedia -

tos, a través de las posibilidades que ofrece la tecnologia actual. Por ejemplo, facilitar

RVF MPT OJAPT TF DPNVOJRVFO B USBW»T EFM NFEJP FTDSJUP HS
electrénico o redes sociales con nifios y adultos de otros lugares, conociendo asi sus

caracteristicas, intereses, y su entorno natural y cultural.
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Florencio Molina Campos (1891-1959) fue un dibujante y pintor argentino qu e registré escenas costum-
bristas de la pampa argentina, entre ellas, la danza. De igual forma, nifios y nifias de | Rio de la Plata y
del sur del Brasil registran en sus dibujos al “gaucho” con sus vestimentas ¢ aracteristicas.

Espacios educativos

Este otro componente del curriculo, tan fundamental para facilitar lo s primeros contactos de
MPT OJAPT DPO VO NVOEP SFBM DPODSFURPOZAFPSFDFHOZIIUBBPBNBMWLIE QP
bilidad de espacios educativos interesantes, tanto fisicos como virtu ales. Para ello se sugiere:

r Equilibrar los materiales de las salas de actividades, dando lugar a objetos elaborados
tanto artesanalmente por miembros de la comunidad educativa y circundante (nifios y
adultos), como otros de tipo industrial. Entre los primeros, es importante que expresen
lariquezacultural de lalocalidad, a través de materiales nobles, de sus texturas, colores,
formas, disefios, etc., como instrumentos musicales o juguetes. Entre los segundos, es
recomendable considerar los que estan en desuso (teléfonos, despertadores, maquinas
gue no se utilizan) y los reciclables (cajas, tubos, cartones, papeles, etc.). Lo importante
es la diversidad de posibilidades educativas que toda esta gama de recursos ofrece,
junto con la reutilizacién de todo lo que sea posible, en funcién de colaborar con los
temas energéticos y de cuidado de la naturaleza por el desgaste que genera la produc -
DJAO JOEVTUSJBM 5BNCJ»0O EFCFO JODMVJSTF BMHVOPT PCKFUPT
de otras culturas, teniendo el cuidado de que los nifios investiguen su nombre, uso y
origen.

r Incorporar, tanto en espacios interiores como exteriores, vegetales y pequefios anima -
litos que expresen la diversidad y riqueza del contexto natural en el que se ubica el
centro infantil, de manera que desde los primeros meses de vida los nifios y niflas se
WJODVMFO Z DPOP[DBO MB IPSB Z GBVOB MPDBMFT FO MB NFEJEE
BDUJWJEBEFT EF DVJEBEP Z QSFTFSWBDJAO EF MB OBUVSBMF[B 5BN
plantas de otros lugares, siempre que se pueda, en pequefios invernaderos o criaderos,
permitiendo conocer elementos naturales diferentes a los locales.

r Facilitar una amplia participacion de los nifios en la ambientacion de sus espacios de
convivenciay trabajo, colocando y/o realizando objetos o expresiones de sus culturas de
pertenencia (instrumentos musicales, juguetes, artesanias, textiles, cuadros de pintores
locales, etc.), como asi también incorporar otras que les interesen y sean aportadoras,
como cuadros de pintores nacionales o de la region.
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Enriquecer los rincones, zonas o areas de trabajo tradicional con elementos propios
de sus culturas de pertenencia, y crear otros tales como rincones de las exploraciones,
de los inventos, de la tecnologia, de las ciencias, de la informacién, del espacio, de los
experimentos, etc., que sean del interés de los nifios.

Enriquecer el espacio exterior de los establecimientos con plantas diversas, con distintos

UJQPT EF SB¢DFT DPSUF[B IPKBT IPSFT GSVUPT KVOUP DPO IFS
cuidado. Incorporar espacios de juegos de arena y agua con materiales diversos, traidos

de diferentes zonas del pais, como piedras de distinto tamafio, color y forma; arenas

EF EJTUJOUB UFYUVSB Z DPMPS 5FOFS [POBT EF QFRVFABT FTDVN\
por los nifios y/o adultos, representando sus ambitos culturales.

Remirar los espacios cercanos al establecimiento, redescubriendo nuevas posibilidades

EF BQSFOEJ[BKF 1PS FKFNQMP MB DPNQBSBDJAO FOUSF EPT DBTE
épocas diferentes con materiales y estilos distintos, o las diferencias en las veredas

0 aceras y calles construidas con materiales y técnicas diferentes. La visita a casas,

observando los tipos de organizacién y elementos diversos de sus elementos, es otra

aportadora experiencia.

Seleccionar escenarios de aprendizaje ubicados en la comunidad cercana y en otras mas
distantes, que ofrezcan a los nifios otras posibilidades, como mercados, ferias, centros
artesanales, salas de exposiciones, planetarios, zoos, museos, bibliotecas, teatros, cen -
tros de ensayos de coros, de grupos de baile, de mimos, etcétera.

Explorar en internet otros espacios reales y virtuales, como museos, exposiciones en
otros paises, ciudades, festividades, construcciones, etcétera.

Crear periodos de trabajo de la jornada diaria distintos a los tradicionales, vinculados

a su entorno o cultura, como por ejemplo «mirando el cielo», para adivinar el tiempo, o
«contandonos los suefios», actividad que en los pueblos originarios tiene gran relevan -
cia. Otros momentos creativos podrian ser el «de los inventos», donde los nifios pueden
elaborar desde recetas de cocina hasta maquinarias, ropa, vehiculos, etc., todo lo que
propicie el favorecer la inventiva; el «de los chistes», «de las noticias», «de las coleccio -
nes», «de las sorpresas», donde cada uno de los nifios y adultos deben sorprender a los
demas.

5FOFS IFYJCJMJEBE FO MB EVSBDJAO Z TFDVFODJBDJAO EF MPT QI
la diversidad de ritmos y estilos de trabajo de los nifios y nifias, que pueden necesitar,
por ejemplo, mas momentos al aire libre, en contacto con la naturaleza.

5PEB QMBOJIDBDJAO FEVDBDJPOBM JNQMJIDEBNDABO T PMHBODIABD IAF X GP
lacién de las intenciones y medios educativos, en coherencia con el marco re ferencial que se

ha considerado, a partir de un diagnostico y evaluacion permanente de los apr endizajes. Por

tanto, supone un proceso técnico, discutido y consensuado, que compre nde una serie de de -

cisiones para las diferentes lineas de accion del quehacer educacional, g ue ofrece una direc -

cionalidad a seguir y que debe traducirse en un documento de trabajo Util par a la comunidad
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FEVDBUJWB &TUBT EJTUJOUBT M¢OFBT B BDBDAG O D BE I MBF G BBl MBI K

comunidad, el equipo de trabajo y, en forma central, al desarrollo y aprend izaje de los nifios.

&0 MP RVF DPODJFSOF B MB QMBOJIDBDJAD EFABTUSBESKPUFPTF MP D DQ P/

secuenciar y jerarquizar los aprendizajes esperados, como asi también or ganizar los diversos
DPNQPOFOUFT EFM DVSS,DVMP éDPNVOJEB\RQPEXY SEDWSEPFTEFBPOF F B C
a emplear-, junto con orientar los procesos evaluativos a implementar . Lo fundamental es

RVF MBT QMBOJIDBDJPOFT TF DPOTUJUVZBPTFBUJOIFTUS RNFORIPIFOWYBO TP
SFMFWBOUF PGSFDJFOEP MPT OJWFMFAOEF OFSNBGMREBE BBEBWBUWBIDBDJA
cada situacion de ensefianza-aprendizaje continuamente requiere.

En tal sentido, en funciéon de un curriculo intercultural, se

ofrecen las siguientes sugerencias:

Hacer una seleccion de los objetivos (competencias

0 aprendizajes esperados), destacando aquellos que
favorecen el desarrollo integral, que son relevantes en
funcién alos intereses de los nifios y nifias en relacién

a los distintos &mbitos culturales. En todos los casos,

y en especial en el de los mas pequefios, siempre
debe partirse de sus contextos mas inmediatos para,
paulatinamente, ir incorporando los otros (regional,
nacional, latinoamericano, occidental y global). Por
ejemplo, respecto a la cultura de pertenencia, enfa -
tizar objetivos que fortalezcan la capacidad del nifio

de sentirse seguro, con posibilidades de participacion
efectiva en su comunidad. Otros objetivos tienen que

ver con desarrollar actitudes de acogida y convivencia

con otros nifios y nifias, tanto de su cultura de refe -
rencia como de otras.

Nifias y nifios de la isla de

En cuanto a contenidos, es fundamental la seleccion

i UBR $SV[ EF 5FOFSJGF _ *TMBT
EF BRVFMMPT RVF KVOUP DPO TFS régﬁaga;@,ﬁdgbé@[go;cdgvnﬂuvsa
mente, tengan la caracteristica de ser “fundantes y trajes tipicos el 30 de mayo,
generativos” en su propia cultura como en otras; es reconocido como el Dia de
decir, dado que en educacion inicial se asientan las Canarias .

bases de todos los saberes, es necesario escoger aquellos realmente relevantes y va -

MJPTPT FO MB DPOTUSVDDJAO EFM TBCFS 1PS FKFNQMP FO NETJ
distintas cualidades del sonido para lograr un adecuado desarrollo musical, pero a la

vez, la diversidad de timbre, tono y armonia es fundamental para una comprension y

gozo amplio de la musica en todas las culturas.

En cuanto a las actividades, ademas de ofrecer a los nifios diversas posibilidades,
es aconsejable propiciar aquellas donde ellos descubran y/o construyan, a partir de

iniciativas o proyectos que planteen, objetos, expresiones artisticas o tecnoldgicas de

diversas culturas, y las comparen con las propias.
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Sobre estrategias de ensefianza, favorecer aquellas que posibiliten diversas oportunida -
EFT FO UJFNQPT TFYJCMFT *HVBMNFOUF HFOFSBS QSFHVOUBT EJ!
posibilidades de respuestas.

" MB IPSB EF FWBMVBS FT JNQPSUBOUF RVBEFBEPN'MBEBUWBMRTE EBFFEBN |
cadores (ojala lo mas cualitativos posible, que es lo que permiten los porta folios y la documen -

tacion), se sugiere:

2VF MPT OJAPT IBHBO DPNFOUBSJPT P KVJDJPT BDFSDB EF MBT B
acorde a sus posibilidades, sin caer en sobreexigencias. Si hicieron un trabajo deter -

NJOBEP QSFHVOUBS BCJFSUBNFOUF yRVJ»O RVJFSF DPOUBS MP F
UFOJFOEP QSFTFOUF RVF TJFNQSF TF FWBMEB MP TJHOJIDBUJWP

ello puede no haber sucedido en todos. De esta manera es posible conocer mejor qué

fue del interés del nifio entre las diferentes experiencias culturales ofrecidas.

2VF MPT BEVMUPT QBSUJDJQFO FO JOTUBODJBT FWBMVBUJWBT E
diversas etapas, para lo cual pueden emplearse formas propias de las comunidades,
como las reuniones donde se comparten alimentos u otras.

En los puntos desarrollados anteriormente hemos tratado de mostrar com 0 un factor de
calidad relevante, como es el de realizar curriculos que avancen hacia la i nterculturalidad,
si bien requiere manejar un conjunto de criterios, es factible y urgente de imp lementar. Ello,

debido a los alarmantes antecedentes de homogeneizacion que esta n teniendo lugar en la
region, que estan eliminando nuestra riqueza cultural y a la vez limita ndo el acceso a lo

valioso de otras.

Este planteamiento se relaciona con lo que sefialan diversos y destacados a utores iberoameri -

canos, que lo han planteado desde hace décadas como fundamental para nues tro crecimiento

como verdaderos actores de nuestros destinos personales y colectivos. En e fecto, si se revisa

MP RVF QPTUVMBO 1BVMP 'SFJSF -FPQPMEN;FBHFOEMBZBBPRPURISBUSPT FEV
cadores de la llamada «educacion popular» o de las propuestas «intercult urales», recogemos

en todos ellos este llamado a construir curriculos desde nosotros mism 0S con apertura a

otros ambitos culturales.

5PEBT MBT DPSSJFOUFT QSPHSFTJTUBTD EVBWB FENPBDBRAGRVP JD/JBM B E
municipios de Reggio Emilia, Pistoia, Barcelona y Finlandia, por menci onar algunas reconoci -

das en este nivel educativo, construyen curriculos a partir de sus contex tos, sus comunidades

y sus sentidos, y desde alli, se abren al mundo.
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Lo mismo pretendemos reforzar desde este articulo: se trata de co-const ruir curriculos edu -

cacionales situados o contextualizados a la luz de las grandes oportuni dades que entrega este

OVFWP TJHMP TJ FT RVF TBCFNPT SFDPO® CFOWBDIJP EGSPWHDLIBS™ BT AT
nifias, sus familias y comunidades.

Ya hay experiencias en Iberoamérica que van mostrando que este camino es posib le: México
Guatemala y Brasil han tenido iniciativas desde hace tiempo; algunas ot ras en educacion
inicial se han realizado en Bolivia, Per(, Ecuador, Costa Rica y Nicaragua y , recientemente,

FM OVFWP DVSS;DVMP PIDJBM QBSB FM DJDF\DRPEFVZB FBWUP TQ BB QR

miento.

&0 $1JMF FM DVSS¢;DVMP PIDJBM MB SFMVABTEEF. BBBMVBWFTZ EMBBE TS
el Sur, han estado avanzando con procesos de co-construccion curricul ar, y situados.

El mayor conocimiento de las posibilidades de aprendizaje de los parvul os y del conocimien -
to en general, unido a la riqueza de las culturas de pertenencia y la posibilidad d e acceso a
muchas otras, ofrece un panorama alentador que puede responder a las muchas p reguntas,

intereses y demandas que plantean los nifios y nifias actuales.

Para ello, los educadores, las familias y las comunidades debemos co mprender que los
caminos para generar una buena educacion son diferentes a los de la mera copia curr icular
gue tanto se ha realizado en Iberoamérica, ya que estos no aportan a la intercultu ralidad, y
gue para alcanzar ese propoésito somos los adultos los que debemos avanzar r emirando, inves -
tigando, repensando, proponiendo, creando, evaluando y reconstr uyendo permanentemente

los curriculos.

Solo asi podremos construir una verdadera educacion humana de calidad par a las nuevas ge -
neraciones de nifios y nifias de Iberoamérica, que responda mejor a los desafios qu e demandan
los tiempos y a sus proyectos e identidades personales y colectivas.
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Patricia Sarlé

Dibujar, pintar, cantar, bailar, dramatizar, escuchar cuentos y poes ias, jugar... son practicas
habituales en las escuelas infantiles desde sus origenes. Froebel, Mo ntessori, las hermanas
Agazzi y Decroly, por nombrar solo a los primeros pedagogos, s entaron las bases para una

didactica en la que a lo largo del dia escolar se alternaban actividades y ocupa ciones que se
conjugaban con otras mas cercanas a la escolaridad bésica. El lugar del jueg 0y la expresion
fue prevalente desde el surgimiento del Nivel. Tanto, que incluso las pra cticas mas emparen -

tadas con la clasica idea de trabajo escolar, muestran una tonalidad QBSUJDVMBS BM DPOIHVSB
desde el juego y la expresion ( 40 .2006).

Ciertamente, la perspectiva desde la que se abordaron las disciplinas arti sticas en la educacion
infantil ha variado a lo largo de los afios. Como se sefiala en la primera parte de este | ibro,
posturas mas tradicionales o de vanguardia, centradas en las discipli nas o en el desarrollo
infantil, con una mayor o menor directividad por parte de los adultos a cargo , han orientado

las iniciativas educativas y ofrecido modelos de aproximacioén a los div ersos lenguajes.

Por esto, la intencion en este capitulo es doble. Nos interesa present ar las experiencias que
conforman la segunda parte del libro y, al mismo tiempo, abrir algunos inter rogantes que
nos permitan pensar las practicas cotidianas en las escuelas in fantiles y de los espacios de
atencion de nifios pequefios donde los lenguajes artisticos se presenta ny se expanden en
propuestas potentes para todos.

A mi me gusta Kandinsky, porque cada vez que lo miro veo otra

cosa(* uph.
Ismael es un nifio migrante de cuatro afios que asiste a una escuela en una de las zona S mas
vulnerables de la Ciudad Autébnoma de Buenos Aires. Su comentario fue regis trado en una de
las actividades de «lectura de imagenes» que veniamos realizando en su sa la. El acercamiento

a la obra, a diferentes artistas, le permitié aprender algo distinto.
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)BDF VOPT BAPT SFISJ»OEPTF B MB FEVDBDJAO + #SVOFS TFABMA

Ni la escuela ni la educacion pueden entenderse como meros vehiculos de transmision

EF IBCJMJEBEFT C'TJDBTw -B UBSFB FT DSFBS VO NVOEP RVF E» TJH
das, a nuestros actos, a nuestras relaciones... El objetivo de la educaciéon es ayudarnos

a encontrar nuestro camino en nuestra cultura, a comprenderla en sus complejidades y

contradicciones ( #  p , 1997, p. 10).

La educacion se comprende, entonces, como  puerta de la cultura. La escuela y los espacios edu -
cativos a los que los nifios asisten se presentan como una «cultura en si, mas que co mo una
preparacion para ella o un calentamiento» ( # p 1997 p. 116), un lugar donde se aprenden

las herramientas para vivir y compartir con otros.

En esta linea, Del Rio (2007) sefiala el vinculo que existe entre arte, cultur ay educacion. Para
este autor, el medio cultural con que cada generacion se enfrenta impacta en | a construccién
de su imaginario y en su desarrollo. Vinculando el arte con la educacién, el ob jetivo de la
educacion artistica seria doble. Por un lado, «reaprender a ver y percibir el mun do»; por otro,
«aprender a construir la realidad y a construirse, ‘a escribirse’ ( %p 322004, p. 43). Desde
su perspectiva, los procesos artisticos pueden ser considerados pilares de | proceso educativo.

En la educacion de los mas pequefios, asumir este desafio resulta priorita rio. Nuestros nifios

estan comenzando a conocer y tomar conciencia del mundo, se estan iniciand 0 en los modos
de representacion simbdlica, de expresion y de dar sentido. La manera en que s e disefien las
propuestas educativas tendra un impacto en su forma de ver y estar en el mundo; de ¢ om-

prender a otros y comprenderse.

5PNBOEP QPTUVSB GSFOUF B MBT EJGFSFOMWBIMGFSITTTMQEVYEPEHEWBDO ESHHEB [H
educacion infantil y el arte, nos interesa poner en discusion dos conceptos q ue creemos estan
en la base de estas decisiones. Nos referiremos ala  buena ensefianzayla BMGBCFUJ[BDJAO DVMU'

como marco para la ensefianza de los lenguajes artisticos en la primera infan cia.

Hace casi veinte afios, Diaz Barriga (1995) denunciaba una suerte de JH O P S Booi&&acBrca de
la didactica. Su sefialamiento para la didactica de la educacién superior , podriamos hacerlo
extensiva a la educacion inicial. Este autor expresaba:

<w> QPEFNPT BISNBS RVF FYJTUF MB UFOEFODJB B DPOGVOEJS QMBOU
accion que no requiere el minimo rigor conceptual, ya que la podria desempefiar cualquier

persona dotada de lo que suele llamarse «sentido comdn». En un extremo lo didactico

aparece vinculado con lo infantil..., una suerte de conocimiento primero (primario), en

todo caso inicial y de poco rigor.
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El problema que plantea no es menor. En ningln otro &mbito educativo encont ramos una
variedad tan amplia de educadores y modalidades de atencion como en el camp o de la
educacion infantil. En la mayoria de los casos, pareciera que son necesari 0S pocossaberes
para ensefiar a los nifios pequefios, que las propuestas son sencillas y que lo ma s importante

es que los nifios estén bien atendidos y puedan ser felices.

Sin duda estos objetivos son deseables, pero se requiere mucho mas. Si recono cemos al nifio
como sujeto social desde muy tempranamente debemos hacernos cargo de su der echo a
disponer del lenguaje, de los esquemas de comprension de los objetos y de los mod elos de
comportamiento social que le permitan interactuar de modo auténomo y con co nocimiento,
en una realidad familiar y social compleja y en continua transformacion ( "a00 1984
;000 1996). Estos aspectos no son producto del desarrollo natural, sino que requ ieren de
una intervencion pensada y de calidad.

El concepto de CVFOB F O Tded¥iadd [pBr Fenstermacher (1988), permite orientar las ex -
QFDUBUJWBT EF MPHSP Z EJGFSFODJBS NPDRVIFPNWYDABITURFOFF MAF QBPOL
gue estan en la base de las decisiones didacticas. En este marco, el adjetivo buenatiene una

connotacion moraly FQJTUFNPMAHJIDB

Preguntar qué es buena ensefianza en el sentido moral equivale a preguntar qué acciones
EPDFOUFT QVFEFO KVTUJIDBSTF CBT OEPTF FO QSJODJQJPT NPSBMF"
acciones de principio por parte de los estudiantes. Preguntar qué es buena ensefianza en
FM TFOUJEP FQJTUFNPMAHJDP FT QSFHVOUBS TJ MP RVF TF FOTFAB
y, en ultima instancia, digno de que el estudiante lo conozca, lo crea o lo entienda ( b -

b uaid p, 1988, p. 158).

&TUB DPODFQDJAO EF CVFOB FOTFABO[B TEMH UBIDB DB IFDN YPSBW BAMP S
las practicas de la ensefianza en un sentido histérico y social. La seriedad co n que los nifios
toman las propuestas que les hacemos cada vez que decimos «vamos a jugar, mod elar, bailar,
FTDVDIBS VO QPFNB DBOUBSwv OPT FOGSRXPUBFOP® UMS BMD IS HB/ETBH (

cacion, utilizdndolo como mero recurso para captar la atencién o pasar el ti empo.

y2V» FT CVFOP FOTFABS FOUPODFT FO MBSFEBDBAOADPIDMBD WA HVBKFT
UJDPT ."T BEO yDANP FOTFABSMP yCBTUGBBDRQ\BDFS IEFDWHT BB MFBD PF A
QBSB QPEFS DPNQSFOEFS Z QBSUJDJQBS BF YOB GUR EFIOFOD PR BBRS, F
adulto para ser capaz de acompafiar al nifio en el descubrimiento de las diferent es mani -
GFTUBDJPOFT BSU;TUJDBT y4F OFDFTUEWPEBE TBSU DMBBIR D PN BNEREMBP C
FOTFABS MPT EJGFSFOUFT MFOHVBKFTTBTLSFIQ¥SUBOUDRBA RBEF BIWFBOL
abordan o intentan responder desde sus practicas; preguntas que probabl emente no terminen

de encontrar respuestas Ultimas y que supondran, para cada comunidad, to mar decisiones
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particulares, situadas en los contextos en los que trabajan por el impact 0 que estas medidas
tienen no solo en los nifios a quienes estan destinadas sino en sus estilos de ens efiar.
Desde el planteo didactico que estamos proponiendo, cada préactica de en sefianza esté signi -

IDBEB QPS FM DPOUFYUP IJTUASJDR FO ,A8D6R HrFcall& conieXtd, 8idas
practicas «QSFTVQPOFO VOB JEFOUJIDBDJAO JEFPMMAHIDEF RVH UBYD RWEF
ese campo de una manera particular y realicen un recorte disciplinario pers onal» (p. 95).

"MHVOBT QJTU B &ddtiBioke$ di@atticas » aparecen en los capitulos que presentamos

en esta segunda parte. Por ejemplo, Berdichevsky, en el capitulo jy2V» IBDFO FTUPT OJAPT
QPS BRNobg relata los diferentes pasos que permitieron acercar a los nifios, las famili asy

MPT EPDFOUFT B MPT NVTFPT EF #VFOPT "BSFUFB W O JIINAPC M FRNBQ PF QW
necesidad de alfabetizar a los maestros en los lenguajes artisticos.

Reconocer el punto de partida, descubrir caminos para construir una m irada colaborativa
y situada entre docentes y responsables de los museos, ensefiar a mirar y a documentar la
experiencia... fueron algunas de las decisiones que ordenaron las préactic as. Una experiencia
realizada. Un modo de responder algunas de nuestras preguntas iniciales

"IPSB CJFO yRV» alfabktigad D FTUF DPOUFYUP

Los contextos de vida de los cuales los nifios participan les permiten disponer d e conocimien -
tos, relaciones, destrezas y habilidades...  «fondos de conocimiento » (. 50 uy 8 b,

RVF BDUEBO DPNP QVOUP EF QBSUJEB GBMSBOEP D'PNNIMNFEST JA@SHRVF
cer, ir mas alla de este punto de partida es una de las funciones principales de la educacion.

Para tornar disponibles para los nifios los diversos simbolos y artefactos ¢ ulturales, se
requieren otros. Necesitamos de otros para aprender a leer los diferentes modos en que los

seres humanos representan, expresan, transmiten los contenidos de su ¢ onciencia. Nuestra

relaciéon con la cultura esta mediada, y es a través de otras personas ¢ 6mo aprendemos a

VUJMJ[BS B JODPSQPSBS BSUFGBDUPFT BDBDDBEPBTD R OT VHOMBJ IIBERPS N J (
produccién humana ( & padua ( ay 40 0 U 5BOUP QBSB DPNQSFOEFS MBT
maticas como las ciencias o las artes se necesitan herramientas de acceso, ¢ onceptos que

permitan« EFDPEJIDBS VO TFOUJEP FO DVBMRVJFSB EEDMAED GPSMB[BEB BE©&
la cultura para trasmitir o expresar un sentido »(& p Q &0 10O VO BMGBCFUP DE
de ayudar a leer. En nuestro caso, un alfabeto que, al tratarse de lenguajes art isticos, posibi -

lite y proponga mdltiples lecturas.



Patricia Sarlé

La alfabetizacion cultural como objetivo para estas edades actiia a modo d e «gran ojo de buey »
(;uda ,2000), a partir del cual los nifios aprenden a mirar, a disfrutar, a experiment ar, a
dejar su marca en el mundo. El ambiente social, cultural, estético y fisico e n el que los nifios

TF NVFWFO DVFOUB DPO DMBWFT EF MFDBY SBIAFQ F; FIMBD P 6@ D NRIF BUN
comprensién del mundo requiere entonces:

[...] fortalecer las posibilidades de establecer los vinculos con los otros, con los adultos y

QBSFT QBSB BQSFOEFS B DPOIBS FO MBT QSPQJBT QPTJCIJMJEBEFRT EF
de bailar, de jugar, de hablar con otros, de resolver problemas cotidianos, de saberse querido

y respetado, de sentirse capaz de ser cada vez mas autonomo ( 4 y7 0 p2010,p.27).

Las diversas experiencias que ofrecemos tienen esta doble intencién. Po r una parte, estan

TJUVBEBT FO DPOUFYUPT EJGFSFOUFT OFFRBFADEBPSIJD\P QWBAILHEPOQRBB

ambito en el que se realizan. Espacios escolares (Uruguay y México), museo S y orquestas
"SHFOUJOB $PMPNCJB Z $IJMF PSHBBT[BD/JPE ZT $P RINWCJIBBWE JCS JOETE

oportunidades para que los nifios se aproximen a las diferentes artes. Son pr opuestas que

acercan y ensefian a mirar, a actuar, a disfrutar, a comprender modos simbélic os de repre -

sentacion del mundo.

En sus recorridos y formas de aproximacién a las artes, ofrecen a los nifios pos ibilidades de
JOUFSBDUVBS DPO PUSPT DPOR&HS: irfiFitba y eodidariamente. Por
otra parte, en cada relato aparece la preocupacion de como facilitar a aque llos que estan a
cargo de los nifios (los maestros y las familias) marcos de interpretacion de | a experiencia
infantil, y, a la vez, elementos que les permitan enriquecer su propia experien cia y practica
educativa y conformarse en mediadores o interlocutores que abran nuevo S caminos.

&M QVOUP EF QBSUJEB EF MB FEVDBDJAO FTU " FO
JEFPMAHJDP QPM/UJDP Z TPDJBM ¥F MIFUIFFEVDBO!
DPOUFYUP FTU» FDIBEP B QFSEFS 60B EF MBT U
FT SFIBDFS FTUP &O FM TFOUJEP EF RVF FM FEVI
BSUJTUB 3FIBDF FM NVOEP SFEJCVKB FM NVOEP
SFDBOUB FM NVOEP SFEBO[B FM NVOEP 1 'SFJSF

En la tesis que sostiene Bordes (2007) sobre los profesoresde los artistas de las vanguardias del

siglo , los cambios en los juegos y la ensefianza del dibujo en el siglo estan en la base de
la renovacién que experimentaron las artes visuales de comienzos del sig lo . Esta hip6tesis
es complementaria con la que otros autores plantean. Por ejemplo, para Ber dichevsky (2012)

GVFSPO MPT DBNCJPT FO FM BSUF MPT RVFOVFABSNMOBS RO METAPITEP NG

127



128

Arte, educacion y primera infancia: sentidos y experiencias

NJSBEBT NVFTUSBO RVF FM BSUF Z MB FEVDB®DUROLPE SOBENPAOFRVB DB N
QSFHVOUBSOPT yB RVJ»0O P RVJ»OFT FODBDRBBE WPTMBIART JA® FEFUBEY
QFDUJWB 0 DPNP QMBOUFB s¢ h&cdsita i «artista gducador o un educador

artista» Q

Los proyectos que se presentan en este libro abordan posturas teéricas y ex periencias muy
diversas realizadas en paises con caracteristicas y recorridos heterog éneos, realizadas a
comienzos del siglo , en los que esta pregunta pareciera no responderse. Sin embargo,

ofrecen alternativas a la hora de considerar las cualidades que se necesita reconocer en los

responsables de acercar el arte al nifio pequefio.

Juanita Eslava Mejia, al sistematizar algunas de las experiencias en Col ombia, sefiala dos

aspectos complementarios a la hora de tomar decisiones respecto a quién edu ca. El primero

toma como punto de partida el tipo de propuestas y se pregunta si se requiere favo recer

«as experiencias artisticas por su valor intrinseco o por considerarlas u n instrumento para

potenciar el desarrollo integral de los nifios pequefios » (pag. 163). Esto ameritaria que el

FEVDBEPS OP TPMP FTU» GPSNBEP FO FM DBR @R FJ QU DA DIP) @ F MU BINFO I\
los aspectos propios del desarrollo del nifio y sus formas de conocer el mundo.

&0 TFHVOEP MVHBS BM FKFNQMJIDBS MPVFHIUGHES FMUFD GBITRH SBWB TT F
puestoenla DVBMJIDBDJAO EF MPT GPSNBEPSFT EF QYEMESBFIAEGPHES Z
FOUSF MPT FEVDBEPSFT VO USBCBKP SFIFWFWPJEBEF DY MWWFSTBM E B NV B J
tiempo que colaborativo, entre los diferentes agentes, ya se trate de prog ramas nacionales o

MPDBMFT JOJDJBUJWBT QSJWBEBT V PIDJBMFT

La necesidad de generar un trabajo colaborativo entre artistas y educado res también aparece
DPNP QSFPDVQBDJAO FO MB FYQFSJFODJBS EFRM- 5B M3EFA8V&BDACFG/E0OERE MF B
de México. En este relato, sobresale cémo en cada una de las propuestas que ofr ecen los dife -

rentes talleres aparece la preocupacion de brindar a los maestros una BTFTPS¢B WiwFODJBM
PQPSUVOJEBE QBSB DPNQBSUJS MBT JB QNEYDBWIRNE TSEFFMWBPEOS ® ZJDP O
acciones de mejora. Los talleristas desarrollan su practica y los maestr 0s acompafian a los

OJAPT -PT FODVFOUSPT QSFWIJPT Z MPTFQEPMFH®HFOS BI MPIWNWBEFRYE PIT
WF[ SFBMJ[BEB MB FYQFSJFODJB MFT QFBNJUFODSFAOUBEBRSIDBS JOP TWQ
continuar esta experiencia en el aula.



Patricia Sarlé

La centralidad puesta en educadores formados en cada lenguaje artisti co se destaca también
FO MB FYQFSJFODJB EF -B $PMNFOJUB $VGBIMFEFMPO/FRNRFSUFG®VYJIBT R
complementan la tarea escolar y se proponen en el mas alla de la escuela

La Colmenita se presenta como un  «espacio en el que nifias y nifilos desarrollan su creatividad
apelando al juego, al teatro, a la musica y a la danza » (pag. 211). La participacion en talleres
de actuacion, canto coral, percusién cubana, zancos, idioma inglés apl icado al teatro, ballet
infantil, acrobacia, técnicas de animacion... se orienta en la puesta en ac to de obras de teatro
y representaciones artisticas en diversos ambitos: escuelas, teatr 0s, hospitales, zonas vulne -
rables, etc. Los nifios participan de la creacién de una obra artistica y son lo S protagonistas
de su puesta en escena. Los adultos, padres y publico en general, participan d el espectaculo,
gue deviene en formativo no solo para los nifios sino para todos los que recib en la puesta en

escena de la obra elegida.

&0 FM DBTP EFM "SUFRVJO FM NVTFP TFTBCBINPUBK UPEBMIDR FOVBDBEPESE
desde su area educativa, «profesionales de las artes visuales y la ped agogia generan proyectos

educativos en torno a las artes y al desarrollo de los procesos creativos » (pag. 177). El Museo

EJTQPOF EF HV¢BT NPOJUPSFT RVF BDUEB® ZPMNW RMFEUFBE®SSF QBSRQ
MB DSFBDJAO EF NBUFSJBM EJE'DUJDP EFTBQP ZPVM@BS BDE P TUFR\BOIBE FSF D |
dos para los nifios. La posibilidad de utilizar la web como forma de difundir la sguiasylasex-

periencias, facilita el acceso de la propuesta més alla de las fronteras terri toriales del museo.

5BOUP -B $PMNFOJUB DPNP FM .VTFP "SUFRVDIBTQRPUFOWED RBSBSWVH
nifios; y si bien tienen una amplia cobertura y trayectoria, son propuestas e n cierto modo

optativas FO UBOUP TF EFTBSSPMMBO QPS GVFSB EV¥OIUBINCRT PyRVBEMBEB /
FTDVFMB PGSFDFS UBNCJ»O FYQFSJFODJBEVEBDBMIBEE)EODUNMBE RPPIM
MBT QS'DUJDBT Z BDFSRVF B MPT OJAPT B GPSNBT EF SFQSFTFOUBDJAC

Mas alla de la variedad de modalidades de atencion a los pequefios que existen e n nuestra
Latinoamérica, la escuela sigue siendo un espacio educativo que garanti za la equidad para
todos los nifios. La educacién que recibe el nifio entre los 0 y los 6 afios es el punto de pa rtida
en su formacién como sujeto social, capaz de comunicarse y de participar en e | medio social
realmente y de acuerdo con sus posibilidades. En este sentido, la escuel a se presenta como el
lugar mas propicio desde el cual construir y ofrecer escenarios potentes pa ra enriquecer sus
registros de vida. Los capitulos que relatan la experiencia en escuelas uru guayas y brasilefias,

gue seguramente se replican en otros paises y escuelas infantiles, esta n en esta linea.

En el caso de Uruguay, «Para muestra basta un botén »y «Mirarnos » son proyectos de dos
jardines de infantes publicos pertenecientes al Consejo de Educacion | nicial y Primaria de la
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"ENJOJTUSBDJAO /BDJPOBM EF &EVDBDJAPT1BMBVQD BQEESIHBC PT DBT

en la educacion artistica, incorpora elementos de la cultura local y prop orciona un entorno

de aprendizaje participativo e inclusivo; ensefianza basada en el esti mulo de la creatividad, la
JOJDJBUJWB MB JNBHJOBDJAO MB JIBFBDIHFEEDHB §NFDYIUPOBM DB, UJD
y la autonomia de accion y pensamiento  » (pag. 152). En estas experiencias, llevadas adelante

por docentes como parte de su propuesta pedagdégica, se prioriza «a investigacion del medio,

los proyectos cogestionados con los nifios, las actividades de talleres y | a participaciéon comu -

nitaria a través del arte»  (pag. 156).

Por su parte, el relato brasilefio muestra el trabajo colaborativo entre u na sala de jardin de

infantes municipal y el proyecto de extensién universitario «5FBUSP F JOGuODJB FYQFSJNF
teatrais na educacao infantil  », coordinado por Ricardo Carvalho de Figueiredo en la ciudad de

Belo Horizonte (MG, Brasil).

La propuesta, desarrollada en el horario escolar, tiene como objetivo o frecer a los nifios la

posibilidad de llevar a cabo y apreciar unaobra _UFBUSBM EFTEF MB SFTJHOJIDBDJAO E|
simbdlicos o de D P NP Tdsvnifios participan de multiples actividades en donde el juego se

articula con los sonidos, el descubrimiento del cuerpo y sus lenguajes, el d ibujo y las formas

de representar lo vivido. «Dar voz a los nifios y sus modos de ser » (pag. 201) es el foco que

orienta cada una de las acciones.

7TPMWFENPT B MB QSFHVOUB JOJDJBM yNBERUFUISPTFF QBFPUBMUBTUBYVEPRIRV
UJFOFO RVF FTUBS BM GSFOUF EF MB FEVSBIEFAKRBISEHY,JESDBOPBBIFRVF QS
tamos pareciera indicar que la riqguezay la calidad de las propuestas depend e de tres aspectos:

FM DPOPDJNJFOUP EFM OJAP MB DBQBDWBBE GFOMBIONE BPW FERNDBE P S

posibilidad de contar con elementos que tornen comprensible, legibl e, el lenguaje artistico.

5BM DPNP TFABMB &JTOFS MBT GPSNETMPA STFGEAT ACNEBDRIA QO BRV
inventado —la poesia, la pintura, la musica, la literatura y también, las cie ncias y la mate -

matica— «han hecho posible crear un registro indeleble de aspectos de nuestra experi encia...

si somos capaces de leer su conteniddp. 38)%*. Para esto, las escuelas, los centros, necesitan

brindar oportunidades para que los nifios sean multialfabetos, porque «sin la capacidad de leer

los sentidos especiales y Unicos que las diferentes formas de representac ion hacen posible,
su contenido seguird siendo para ellos un recurso indtil, un enigma que no pu eden resolver »
(p. 39).
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"SUFw VOB DPTB RVF NF HVTUB .BS¢B %PMPSFT
60B FYQSFTJAO RVF UF TBMF EFM DVFSQP Z MP E
.JMBHSPT BAPT

$VBOEP VOP TJFOUF MB JNBHJOBDJAO "HVTUJOB

En este capitulo, introductorio a la segunda parte del texto, abordamos un a serie de conceptos

como forma de acercar lentes para analizar, comprender y abordar las diferen tes experien -

cias. Hablamos de la cultura como caja de herramientas, de técnicas o de proce dimientos

para entender, cuestionar y transformar FM NVOEP 5PNBNPT QBSUJEP TPCSF MB C
de asumir el arte como un lenguaje y, desde alli, sobre la necesidad de una alfa betizacion
BSU;TUJDB 4FABMBNPT MB JNQPSUBODJB EFYDW®UR\SFDEPIDP M Q BFAER B B\MER
nifios en el proceso de dar sentido a las formas de representacion, expresio n del hombre. Nos

preguntamos sobre las cualidades que debian poseer aquellos que se dedic aran a acercar el

arte a los nifos.

Los modos de abordaje que se presentan en los diferentes capitulos ofrecen per spectivas que
pueden parecer contradictorias y que requieren ser comprendidas en el marc oenelquesurgen
y se desarrollan. Sin embargo, cada experiencia nos acerca alguna pista para r esponder los

planteos que nos fuimos haciendo.

60B EMUJNB SFIFYJAO .VDIBT WFDFT FO FDM A&® SIORIBRORY¥M BBVREVPB
DVSS,;DVMP PIDJBM QBSFDJFSB TFS OPDRNBBEBERN BBUFIDEBEMMBVEEPTE
otros contenidos que se consideran  importantes. Si la funcion de la educacion es abrir al nifio al

mundo, los lenguajes artisticos —como formas de expresion personal y sub jetiva, como formas

de dialogo intersubjetivo y cultural- parecieran ser caminos insustitu ibles para llegar a buen

puerto. En eso estamos.
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1BUSJDJB #FSEJDIFWTLZ

$JVEBE "VUAOPNB EF #VFOPT "JSFT "SHFOUJOB
%JSFDDJAO EFM §SFB EF & EVDBDJAO *OJDBBM (WFHBSSIFUBS¢B EF &E

OJAPT EF Z BAPT

&0 MPT NVTFPT EF BSUF EF #VFOPT "JSFT FTWBBER S\WOUW B &/SBDWHE P
obra, grupos de nifios de cuatro o cinco afios debatiendo con sus maestros y el gui a. Muchos
visitantes se sorprenden; la escena les impacta tal vez mas que las obras de lo s grandes
BSUJTUBT 5JFNQP BUS'T FTUB TJUVBBIWR EFFBUFROFDT, BY FNWR BM BSF W J
museos de Europa. El asombro y la extrafieza surgen del desconocimiento de | os paradigmas
gue subyacen en estas practicas y ademas, porque aun persiste en el imaginar io social cierta

desvalorizacion respecto de las capacidades de los nifios de apreciar y com prender el arte.

Mas alla de la marketinera y bella postal para muchos otros, la presencia ruidosa de los nifios en
los TBHSBEPT UFNQWFTIVEEN BIPMFTUB F JOFYQMJDBCMF "EQJPONMMZ DBNQP

pocos comprenden la importancia de formar a los nifios como espectadores de sde pequefios.

La escena mencionada se repite en otras ciudades del pais visibilizando el i mpacto de los
actuales postulados curriculares y de las acciones de formacion y capac itacion de docentes
gue se desarrollan desde hace ya dos décadas. Estos lineamientos plante an una ensefianza
de las artes visuales que incluye, ademas de la produccion de imagenes, la ap reciacion y la

comprensién de imagenes como productos culturales.

Este articulo se propone relatar la experiencia realizada en el &mbito de lo sjardines de infantes
QECMJDPT EF MB DJVEBE EF #VFOPT "JSFAVB'QBSUJS \EFN SUSPHSBNB
gue marco una tendencia y abrié caminos y espacios para el acercamiento de los ni flos y sus

maestros a diversas manifestaciones de las artes visuales. Lo transita do puede estimular y

ayudar al desarrollo de experiencias en otros contextos y otras regiones d e Iberoamérica para

favorecer que los nifios y la comunidad en torno a las escuelas, puedan disfrut ar y apropiarse

del patrimonio artistico que les pertenece como ciudadanos.
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$PNP BISNB *NBOPMIiFAVISGFFTDIOEJCMF SFQFOTBS MPT WB®GEPRVF BD!
B MBT BSUFT FO MBT FTDVFMBT QBSBSFBMWASF 8P A W EBaBWaddPuIr US VNF O
FTUF BDFSDBNJFOUP TF USBOTGPSNB FO UWOEBPBBDYQWREB FF M VNQIFTN B BBW
iVOB FTQFDJF EF SFUPSOP EFM B/D® éFNa&pdaridieiagudisgonde ¥ M B u

necesidad humana del arte como forma de expresion conocimiento, comun icacion y transfor -

macién de nosotros mismos y nuestro entorno.

Lo que hoy llamamos artes visuales estuvo presente en la educacion infant il argentina

desde sus origenes; bajo distintas denominaciones, aludiendo a enfo ques, modalidades de

BCPSEBKF Z EJGFSFOUFT DPODFQDJPOBWMRPEPTAINRT BESHFFOMDUBA MB J O (
la educacion y el arte. Frecuentemente en un mismo maestro o en una misma insti tucién

conviven practicas que responden a estos diferentes enfoques generando t ensiones y contra -

dicciones. (Berdichevsky, 2010)

"T¢ DPOWJWFO QPS VO MBEP MB NJSBEBMB BBPEMIIBIM RV P ®@PORDML &

a los nifios como seres inacabados que la escuela debe corregir para converti rlos en adultos.
Para lograrlo se proponen ejercicios para desarrollar destreza manua |y se imponen imagenes
realizadas por adultos para que los nifios copien, coloreen, contorneen , etc. Nada apunta a

escuchar la palabra de los nifios.

5BNCJ»0O FTU  QSFTFOUF FO MB NBZPS¢(B EF MPMFESP BEF®BFT JMB NJISBI
como reaccién a este academicismo, bajo los postulados de la Escuela Nuev a, las ideas de

Herbert Read (Educacion por el arte) y VicktorLowenfeld (Desarrollo de la ¢ apacidad creadora).

Como sefiala Mariana Spravkin (Spravkin, 1998:100) este Ultimo educad or ejercié una gran

JOIVFODJB FO MB GPSNBDJAO EF EPDFOURTE RFFHEWF F TEBC NOSBEBGF 3/BS
DMJNB EF DPOIBO[B FTU{NVMP Z SFTQFUPTQPS8 3B° GBA¥PIBPFPOSVAM I©JA P
espontaneidad natural. Sin dudas esto implic6 un salto cualitativo importante. Sin embargo, la
JNQMFNFOUBDJAO EF FTUB EJE'DUJDB UWWP 2D PP0 F\GRMDI MEFIT RRFF TR/ F S
considerar que cualquier intervencion obstaculiza la creatividad, se b orr6 el lugar del maestro

como ensefiante oponiendo, erréneamente ensefianzay libertad. Los nifios , lejos de ser libres

para hacer lo que quieren, quedan sometidos por sus limitaciones a hacer sélo lo g ue pueden,

lo que, con el tiempo provoca frustracion.

http://www.editoraufjf.com.br/revista/index.php/revistainstrumento/article/view/1932



http://www.editoraufjf.com.br/revista/index.php/revistainstrumento/article/view/1932

Patricia Berdichevsky

&0 FM BAP FO #VFOPT "JSFT TF QVCMJOEBSB BMTEWE M VHI DD B M BSBP
enfoque disciplinar que incluye la Plastica considerandola como un len guaje que puede ser

ensefiado y aprendido desde la primera infancia. Documentos posteriore s publicados en 1995

Z FO QSPGVOEJ[BO FTUB QPTUVSB #BRP MBEPSVEPHUBBINAE JDROP &
Eisner®’,se plantea la ensefianza de la plastica como un lenguaje y se incluye, a demas de la

produccién, la MFDUVSB EF-ehNSpeEi@ RTBpreciacion de obras de arte-, apuntando a

la formacion de los nifios como espectadores sensibles y criticos y a la apropia cion del patri -

monio cultural. La escuela infantil asume entonces, el compromiso de ga rantizar la igualdad

de oportunidades de acceso a la cultura acercando a los nifios a manifestacio nes artisticas,

especialmente las de su entorno.

Estos disefios, organizados por disciplina, enunciaban una serie de con tenidos a ensefiar. En
Plastica se incluyeron como contenidos los elementos del lenguaje: for ma, linea, color, espacio,
textura. Esto desorientd a los maestros que estaban formados soélo para of recer distintos ma -
terialesa los nifios ( U»DOJDBT H S B&Pprgfividizay 8IB €nsefianza del lenguaje o la
SFIFYJAO BDFSDB EF MP FYQFSJNFOUBEP

Obviamente no bastaba con la publicacién de un documento curricular par a que los educa -
dores-formados en otros enfoques- pudieran ensefiar un lenguaje en el que , muchas veces se
sentian analfabetos.

En el afio 1997, la Direccion del Area de Educacion Inicial, responsable de mas de d oscientos

jardines de infantes publicos de la Ciudad, detecta, conjuntamente co n los supervisores del

Nivel de los 21 distritos escolares, la necesidad de apoyar a los maestros en e I nuevo abordaje.

Si bien se venian realizando capacitaciones en todas las disciplinas, | a mayoria de los educa -

dores formados en enfoques tradicionales o escolanovistas, se percib fan analfabetos en los
MFOHVBKFT EFM BSUF MP RVF MFT EJID\BMRGERBUBQESKF W P D | B/ST MBT BAN § KO

Culturales de la ciudad.
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Se convoco a un equipo integrado por tres profesoras de artes visual es, dos de nosotras también

profesoras de Nivel Inicial con experiencia en capacitacion de docente sy la tercera ademés
QSPGFTPSB EF )JTUPSpaia dpéylr d B docentes en el desarrollo de proyectos

DFOUSBEPT FO MBT BSUFT WJTVBMFT "EFBTQEB USIIECGUBB MRIE BQ MM
ciplinar, la Directora del Area % expresé su intencién de ver los museos llenos de nifios. Y

ampli6é su propoésito fundamentando que los nifios traerian, con el tiempo, a | as familias a

MPT .VTFPT "QVOUBCB FTQFDJBMNFOUF B BRODFEYBDO BMDB®8F TF R VFMOT
familiar (Bourdieu. 2003: 47).

Comenzamos nuestro trabajo interrogando a maestros y directivos para i ndagar sus necesi -

dades respecto al tema y surgieron estas probleméticas:

/IFDFTJEBE EF DPOFDUBSTF DPO FM BSUF BSHFOUJOP DPNP VOB G|
identidad

Necesidad de acceder a bibliografia para difundir nuestro patrimonio cultural

Necesidad de articular las visitas a los museos con el trabajo previo y posterior en el
ambito escolar

Necesidad de construir herramientas para facilitar a los docentes el abordaje con los
nifios de la apreciacion de imagenes y relacionarla con la produccién plastica.

Veamos brevemente a qué se referian los maestros en cada caso.

Los maestros conocian a artistas como Van Gogh, Leonardo, Miguel Angel o Picasso.
Sin embargo, manifestaban su deseo de conocer el arte argentino también como medio
para construir la propia identidad.

* FOFT EE MPT
cuando comenzamos esta experiencia, era mas facil acceder a bibliografia sobre artis -
tas europeos y norteamericanos que sobre artistas locales. Los docentes que decidian
acercar a los nifios al arte disponian de escaso material. La escultura, el grabado, los
OVFWPT NFEJPT Z BEO FM EJCVKP OP BQBSFD¢{BO FO MB PGFSUB C

Los maestros que se animaban a solicitar visitas a los museos no sabian como
continuar la experiencia. De regreso solian proponer el clasico: - EJCVKFO MP RVF N'T MI
H V T.\Chando les preguntabamos qué esperaban que los nifios aprendieran ante esa
QSPQVFTUB OP UFO{BO DMBSP TV TFOUJ&EBURL OBMTE BRWoS FRISIFHV O L
maestros parecian considerar que sino mediaba una produccién, sino habiaun testimonio
material posterior a la visita, las experiencias se diluian. Cémo veremos mas adelante
fue necesario instalar otras formas de documentar el trabajo y fundamentalmente,
convencerlos de recuperar la palabra de los nifios.
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O U E VFM [SFER VRS INSJFOUPR
curricular de abordarla MFDUVSB EF DNWMFO[BISPO B IPSFDFS QSPQVETUB™
WBNPT B QJOUB &I ddeb® eldgSAun cuadro facil de imitar y ofrecia solo los
colores del cuadro. Esta incitacién a la copia empleaba esfuerzo, materiales y tiempo
del maestro y de los nifios en ensefiar a copiar. En lugar de ofrecer la oportunidad de
observar, conmoverse y también de aprender a pintar o a modelar para crear imagenes
propias y personales, se aprendia a copiar (Berdichevsky.2010).

$PNP TFABMB *NBOPM "HVJSSF

i&TUB NJSBEB QSPQJB EF MB NPEFSOJEBE IJTUPSJDJTUB Z DPOTFSWB
EBOEP MV HBSUB +pinto como

.JSA -FUPO BDUJWJEBEFT FO MBT RVF JOUFSFTBO N'T MPT iMPHSPTu
MBT RVF MPT BSUJTUBT MMFHBSPO RVF MPT QSPCMFNBT RVF BRVEMI
FMMP SFQSPEVDJS MBT PCSBT EF MPT BSUJTUBT FTUVEJBEPT P IBD!
QS'DUJDBT IBCJUVBMFT FO OVFTUSBT FTDVFMBT Z NVTFPT RVF EFSJV

"M JOUFSSPHBS B MPT FEVDBEPSFT BDFSDB EFM TFOUJEP EF FTUBT QS
de imagenes sin considerarque i-FFS FT DPOTUSVJS TFOUJEP w 4F iMFFu VOB JNB
SFDPSSF VO SPTUSP RVF TF FTDVESJAB 4F CVTDBO JOEJDJPT QJTUBT

DPTNPT EF TJHOJIDBDJAO FO MPT RVF V'ONRoneR, RIBEMEDUPS RVFEB JNQMJI

Frente a estas necesidades, comprendimos que debiamos comenzar por acercar a los maes -
tros al arte para que pudieran sensibilizarse, gestar sus propias miradas, se animaran a cons -
USVJS TVT QSPQJPT TFOUJEPT Z SFIFYJPOBS TPCSF MP RVF MBT PCSBT

Junto con las necesidades de los docentes, indagamos la oferta de los museos y | a disposicion

que tenian de recibir a nifios de tres, cuatro y cinco afios. Nos encontramos que m uchos

sélo recibian nifios desde los cinco afios y ofrecian muy pocas visitas para el N ivel Inicial.

"ITSNBCBO RVF FM .VTFP OP FSB VO MVHBS QBSB/ I AP TBQFRVEFRAPT -FR\
convendria llevarlos al parque. Otros tenian para los mas pequefios pro puestas banales o

sumamente expositivas. El Museo Eduardo Sivori ¢ dependiente del Gobierno de la Ciudad de

#VFOPT "JSFT JHVBM RVF MBT FTDVFMBTI DP®G TMBTQR%B QB B®BK MPBIN E S
abiertos.

El Museo Sivori es un museo dedicado al arte argentino y todos los afios acrecie nta su patri -
monio con un salén cuyos premios, en cada disciplina, son adquisicion. En e I momento en que
comenzabamos el proyecto, estrenaba su nueva sede por lo que debia atraer pa blico. Estaban

WWW.museosivori.org.ar

137


http://www.museosivori.org.ar

Arte, educacion y primera infancia: sentidos y experienciast " p U

realmente interesados en los nifios de las escuelas..., hasta habian coloca do en una sala los
cuadros mas bajos para albergar a pequefios visitantes y habian disefiado un a visita especial
para ellos.

Les propusimos realizar un trabajo conjunto: en los primeros meses del afio realizariamos

jornadas con maestros y directivos en el Museo. Luego los docentes que decidieran participar

recibirian material (reproducciones de las obras que integraban el recorte ofrecido en las visi -

tas) ademas del asesoramiento de las integrantes del equipo. Cada afio se cerraria con una

NVFTUSB FO FM .VTFP -BT EJSFDUPSBT EFM .VTFP Z EFM SSFB EF &EVI
convenio que inicid este  puente entre Educacion y Cultura.

En el primer afio del proyecto se elaboré una guia de actividades para orientar el trabajo previo
a la visita, para las obras que se ofrecian. La guia incluia sugerencias de propuestas de produc -
cion y apreciacion para indagar alguno de los problemas abordados por el artista en esa obra.

De esta forma, antes y después de visitar

el museo, los nifios conversaban, observa -

ban, aprendian en el jardin sobre algunas

de estas cuestiones. Estas actividades des -

pertaban otras preguntas y propuestas en

MPT EPDFOUFT Z MPT OJAPT "T¢ MP ¢
maestra de sala de cuatro afios:

i" QBSUJS EF IBCFS USBCBKBEP DPO
propuestas de la guia, un fenémeno nuevo
ﬁCTlleApes comenzo6 a producirse en mi sala. Un lunes,
Visitas Animadas - Museo Sivori un nene trajo un sobre con recortes de
revistas e hizo unas propuestas, visible -
NFOUF JOTQJSBEBT FO MBT-EF MB HV

jaron a partir de esa idea. Otros dias otros
nenes aparecian con ideas que habian

Direccion del Area de Educacion Inicial - El Arte y el Jardin de Infantes
W Secreturia de Educacién - Gobierno de lo Ciudod de Buenos Aires pensado en la casa’.

Estos materiales ademas incorporaban conceptos basicos del lenguaj e e informacién sobe el
contexto de produccién y por supuesto, reproducciones de las obras.

3FDPNFOEBNPT BEFN'T B MPT NBFTUSPT EPBVEF QMBS MBP BFEAVYPPGVF .
MB BDUVBMJEBE DPOUJOEB TJFOEP VOB WERNBPOMBBEPZIBFRVDEBEPSFTFOIF
a registrar las respuestas esperadas, lo singular, lo no obvio, lo inesperado, m uchas veces

escapa a su atencion o los inquieta.
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-PT JOUFSSPHBOUFT EF MPT NBFTUSPT FSBO NVDIPT P$AGNBIFOECBKBS
y$ANP DPNFO[BS y2V» PCSBT Z RVF BSUJTUBT FMFHJS

5PEP FSB OVFWP QBSB FMMPT BEO BT¢ TF TEOQRBR B GO R-R RO FEF T\
cubriendo cémo la frecuentacion agudizaba su mirada, enriquecia su pr opia imaginacion y

BNQMJBCB TVT IPSJ[POUFT "T¢ NVDIPT EPKESHFEF RN ¥ TFUBSEE HSE UFB
encontraban los nifios y comenzaron a observar que a algunos les interesaban | os temas de

las obras, que los nifios podian hablar de las expresiones, que descubrian ¢ omo los artistas

usaban el color y lo vinculaban con sus propias experiencias pintando, que pod ian hacer re -

MBDJPOFT FOUSF MBT PCSBT Z RVF EJTGINMUBBBOWET MBD OV HFBF F © F

una tematica.

5BNCJ»O MPT NBFTUSPT DPNFO[BSPO B GBBITNMIHFIBSDP TD PBD EBFFSTDWVIC S
QSPCMFNBT RVF DBEB VOP BCPSEBCB Z DANP JOiV¢{B FM DPOUFYUP FO -

Las propuestas partian de un eje tematico o de diferentes problemas plasti cos. Frecuentemen -

te los maestros elegian los retratos, desde la supuesta necesidad de que lo s nifilos alcanzaran la
SFQSFTFOUBDJAO EF MB cighy &Rjue\edtds QrBpuestas ayudaron a desarrollar la

observacion y la comprension de la incidencia del contexto en los modos de rep resentar, esto

hizo que pudiesen valorar los distintos modos de resoluciéon. Los maestr 0S que antes acos -
UVNCSBCBO B TVHFSJS B MPT QFRVFAPT RWFFG \BF MFBOT BH$ S BB OB P UBF B

éstas quedasen completascomo ellos querian, empezaron a aceptar la diversidad de imagenes.

Los planteos eran variados: algunos trabajaban sobre pintura y proponia n la apreciacion de
obras con diferentes resoluciones en cuanto al uso del color, mezclas, mat ices o la densidad
EF MB NBUFSJB 5PEP FTUP BZVEA B MPT WHVQBEPSFAOKF TFYB TBEBTBBSOT

propias matrices de aprendizaje y preconceptos acerca del arte.

Una maestra relatd que al ver pintar a un nifio un arbol con un intenso violeta se dijo — hace
VO BAP MF IVCJFSB TVHFSJEP VTBS VOBNBRGSSFO F VP B SNIUF Q\SP 8 2B B\B) BBRV F

estereotipos.

Otra docente opind que frecuentando el museo y discutiendo con los nifios s obre arte,
surgieron interrogantes que nunca se habia planteado, como por ejemplo si | as obras siempre
UJFOFO RVF HVTUBS "T¢ RVF UVWJFSPO VO JOUFSFTBWRJUF EFCBUF TPC*
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Muchos maestros previo a la visita, elaboraron propuestas que incluia n salidas para apreciar
el entorno y en el museo elegian los paisajes (habia varios en el recorte propu esto ya que es un

tema frecuente en el arte argentino). Otros se interesaron especialment e por la abstraccion.

En este primer tramo del proyecto, el Museo ofrecia una seleccién de obras bid imensionales

y pictéricas. Proyectamos, para el afio siguiente, ampliar hacia la escul turay el grabado. In -

sistimos en la idea de proponer secuencias de actividades (Eisner, 1995:14 6), donde la visita al

NVTFP GVFTF TAMP VOB JOTUBODJB 5BNB IR FIPERFJINMBQWNERSP-5B B8RO U .
dad (Eisner, 1995:146) aquello que se ensefia y que no se trabajara solo para un pro ducto visual

TJOP QBSB HFOFSBS DPOPDJNJFOUPT Z SHFGYPAOFA WEFTSUMBTO EFROOP B SN F
KBEPT FO MB QSPEVDDJAO QM TUJDB QFSP I BNOJMOS ¥ D DM B D FSIF IFFY TFEQF

de los nifos.

Cada afio se cerraba el ciclo con una muestra en el museo de producciones de los nif 0S.
Dada la cantidad de escuelas participantes se considerd esta exposicio n como una pequeia

muestra de lo trabajado y en cada escuela, se hicieron muestras con el resto de la p roduccién.

En la seleccion y el montaje se incorporé a docentes que se ofrecieron a col aborar. Estos

maestros manifestaron su asombro ante los criterios de seleccién y curad uria ya que no se

seleccionaban MPT U SBCBKP TsiNo bs@QuiMnatrepresentaran los aprendizajes y logros

de los nifios. Como informacion se consignaba nombre y edad del nifio o del grupo , en caso

de ser producciones colectivas, y el nombre del maestro. No se colocaba nila in stitucion ni el

distrito para que pudiese visualizarse la muestra como un colectivo de la s escuelas infantiles

EF HFTUJAO QECMJDB PIDJBM 60P EF MRJS B F@AMBINPST B FTRTWHE NWFDQ S
en un ambito diferente, convocar a otros museos y que la cultura infantil y esco lar fuese

conocida en otros espacios.

"T¢ GVF %FTEF MB QSJNFSB NVFTUSB OPT MPNVRVB SFBE® Bl \PU OFD NVBIF PP
que al crecer el interés de los docentes, muy pronto se acababa el cupo de visitas de | Sivori

gue es relativamente pequenio.

-B NVFTUSB UBNCJ»0O UFO¢B VO 10 Hnbfrabdthark edudores inifiBsd)Be
MB WJTJUBCBO 4F DPOWPDA B FTUVEJBPIDEBEEW B8SRPBFTRFIBBPIQBSBB(
cion nos permitia dar continuidad al trabajo en el futuro.
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-BT PCSBT TF BHSVQBSPO TFHEO MBT QEKPFQV FFTTUDE- BSTF (PSESBPITOR BBV S B!

De modo que en cada sector convivian producciones de nifios de diversas i nstituciones. El
conjunto se complementaba con carteles con comentarios de los nifios y con i nformacién que
andamiaba la mirada de los espectadores de manera muy sintética, relatand o los problemas

gue se habian abordado. Estas son algunas de esas leyendas:

i%FTQV»T EF PCTFSWBS -B 1BNQB | EF
4¢;WPSJ MPT OJAPT USBCBKBSPO PCTFSV
1JOUBSPO QBJTBKFT EAOEF TF PCTFSWE
IPSJ[POUF RVF UBNCJ»O MB CVTDBSPO E
EFM KBSE;O 4F EFUVWJFSPO B PCTFSW
EFTDVCSJFSPO MB WBSJFEBE EF DFMFTU
BNBSIJMMPT Z MB GPSNB FO RVF VO DPMF
FM PUSP 1SPCBSPO EJTUJOUBT NF[DMBT
DIJFMPT FTUPT DBNQPT Z NBSFT %FTD
JN'HFOFT EF MB OBUVSBMF[B Z BQSFOEJFS

-B 1BNQB &EVBSEP 4;,WPSJ OBVEOBSTWLTSERIM®BBQFSDFQDJAOU
Y DN

“En ‘Nocturno’ descubrieron las variedades de
NBUJDFT EF B[VMFT Z WFSEFT RVF MPHSA
esos colores realizaron sus propias producciones.
5BNCJ»0O SFIFYJPOBSPO TPCSF DANP TF i\
MB PTDVSJEBE Z MPT NJFEPTU

/JAPT NJSBOEP i/PDUVSOPuU
Nocturno, Martin Malharro (1909. Oleo sobre
tela - 38,1 x 54,8 cm)

"T¢ SFDVQFSBSPO Z DPNFOUBSPO MPT NBFTUSPT MB FYQFSJFODJB

Cecilia maestra de sala de 5 relato:
i"M USBCBKBS DPO i-B 1BNQBu MPT DIJDPT DPNFO[BSPO B QSFHVOUBSE

del horizonte enla ciudad. Me decian:- OP TF WF FTU  UBQBERFRP B BMP N FFE&U BDABTT
TF WFS™ FM | PSJHP&dd Farias propuestas para investigar”
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Margarita, maestra de sala de 3

i5SBCBKBS FO FTUF QSPZFDUP DPO

BAPT GVF VO EFTBG¢(P -QFSP TVQFS
pliamente mis expectativas.

.F BTPNCSA MB TFOTJCJMJEBE RVF

taron ante las obras y como aprendieron

B PCTFSWBS Z B EFDJS MP RVF TFO!
MBT SFQSPEVDDJPOFT RVF QFE¢{BO
PUSB WF[ /J RVF IBCMBS EF MP RV
FODVFOUSP DPO MPT PSJHJOBMFT F
Ninguno habia visitado un museoan -

teriormente. La emocioén maxima fue

ver ‘Parva’ de Silva y el ‘Nocturno’

de Malharro, con los que habiamos

USBCBKBEP 2VFEBSPO JNQBDUBEPT
el tamafio y por detalles que no se

WF;BO FO MB SFQSPEVDDJAO "M V
Sefiorita del abanico de Pettoruti una

nena coment6 - Miren una mufieca rota’

4FAPSJUB DPO BCBOJDP WFSEF &NJMJP 1FUUPSVUJ
aMFP TPCSF UFMB Y DN

Una maestra, al afio siguiente relaté que con su grupo, de nifios de cuatro afios, h abia trabajado

TPCSF 4,WPSJ Z TV PCSB i-B 1BNQBu &TWFPBISYJFUBVEBA FEP SASFRBTJ
TVT QBJTBKFT JNQSFTJPOBSPO B TVT NBF FUSHFKBDBRQBAF DBT RPYRY ¢,
particular del suelo argentino: la pampa, grandes extensiones de tierr a plana que posibilitan

RVF MB NJSBEB TF QJFSEB "T pRidirdeNtB pahiidd&NBCBO FM

Precisamente por las grandes distancias que posee nuestro territorio , es frecuente que, al

TBMJS B WBDBDJPOBS EFOUSP EF MB QSPBVVGDIJGVMEBZBVYFEGN T BOYFTFING DV .
pequefios, cansados de recorrer trescientos o mas kilometros, insis tan con la pregunta yGBMUB

NVDIP RVF UFSNJOB TJFOEP MB NETJDB EF GPOEP EFREPEPOB IBRKF MBD
vacaciones para comenzar la sala de cinco afios, una mama conto que, dur ante el viaje, su hija

mirando por la ventanilla del auto muy concentrada suspiré diciendo — la Pamp a de Sivori.
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-P RVF QVFEF QBSFDFS TAMP VOB BO»DEPUM BBBDBPUR SFSPKE MEAMN B PF
arte transformé la mirada de la pequefia que ademas, se apropio de una caracteri stica iden -

titaria de su pais.

-B UBSFB DPO FM FRVJQP EFM NVTFP GVFBPIUBEPTERTUBGBEBOMMEB MBIQBY g
EF SFIFYJAO EF MPT OJAPT Z MFT DPTUBGHK T BOW QIBBMNPIQ Jé& TN BF DU ¢
visita, con temor a intervenir y a opinar.

"T¢ RVF USBCBKBNPT DPOKVOUBNFOUF DPO MBFRREGBN&SrEsWgHaTIAO EFM .V
para que comprendieran la importancia de formar una pareja pedagoégica gu ia-maestro: uno

sabia del patrimonio y el otro acerca de los nifios y como preguntarles.

Los guias fueron apropidandose de modos de trabajo, estrategias y recursos d e los maestros
y los maestros se apoderaban mas y mas del patrimonio y del placer personal de disfr utar
FM BSUF 5BNCJ»O TF JCBO BOJNBOEP B |BDFBSBQPN WBCTP 2 EBWH-F E F (D) FES
probleméticas que a veces los educadores del museo desconocian. Por eje mplo pensaban que
los nifios no debian ver cuadros con desnudos, los maestros les relataban com o trabajaban las

cuestiones inherentes al cuerpo con ellos.

Cada inauguracion tuvo todas las caracteristicas de un vernisage de artis tas adultos: prensa,
invitaciones impresas a las familias, a educadores y estudiante s y al mailing del Museo.
5BNCJ»O TF IBD¢B VO DBU"MPHP GPMMFUP JOGPSNBUJWP Z MJCSP EF W
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Maestros argentinos,
chicos de Buenos Aires V

GOBIERNO DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES
SECRETARIA DE EDUCACION

Maestros Argentinos,
chicos de Buenos Aires

Muesiia pidstica de nifios de Jardin de infantes y obras de lo
‘coleccién del Museo
D61 che st -8 ce s i 1998

IMUSEQ EDUARDO SIVORI

QUE VISITARON LA

~ MAESTROS
! ARGENTINOS

/" CHICOS DE BUENDS AIRES VII

Muestra plastica de nifios de jardin de infantes que visitaron la caleccion del Museo
Desde el 8 de noviembre hasta el 1 de diciembre de 2002

Secretarfa de Educacion
i IODBSAS | subsecretaria de Educacis
MUSEQ EDUARDO SIVORI D\;rei‘iéer:ad’eidreeg dgasﬂu?aciﬁn Iniciat

"TJTU¢;BO MPT OJAPT DPO TVT GBNJMJBEN TUSRWFD HFFOMBTDEV BBES BAV/TU P ¢
educativas y del Museo. La muestra duraba un mes por lo que gran cantidad de arti stas y

publico propio del museo pudo descubrir cémo se trabajaba en las escuelas de g estién publica

PIDJBM EF MB DJVEBE G5BNCJ»O TF |JDJFSHFJ WUENBIBUIFQ BEFB GBP\CFA P EE
para maestros de otras jurisdicciones, profesionales de arte y pedago gia, etc.
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Gracias a la primera muestra nos vinculamos con un Museo de escultura contemporénea de
gestion privada dedicado al escultor Libero Badii, ganador de la Bienal de S an Pablo de 1971 %
Z DPO FM .VTFP 2VJORVFMB .BSU¢;O EMHFTUJAO QECMJDB PIDJBM

Quin uela Loa minos de los fardines de "T(., TF JOJDJBSPO Q BSBMFMB NBBJU(J: MPT Q
: TR Z MPT DIJDPT VO EJ MPHPddR@ lesSFT EJNFO’
y los chicos en la Boca ™ w e susec te a teea

nifios conocieron al artista en sus ultimos afios
y abordaron la escultura, sus procedimientos
dentro de una estética contemporanea. El otro
proyecto 2VJORVFMB Z MPT D/latixBld -FO MB #PD
ba especialmente contenidos de ciencias sociales,

ya que ese museo esta ubicado en un barrio ca -
racterizado por el trabajo en el puerto y la gran

BIVFODJB EF JONJHSBOUFT JUBMJBOPRPT B
9*9 Z B QSJODJQJPT EFM 99 RVF JOIVZA'E
DSVDJBM FO MB DPOTHVSBDJAO EF MB QPC!
de ese sector de la ciudad.

Direccién del Area de Educacién Inicial
es de la Boca Benito Quinguela Martin
) {Li=1 Arg é

- Argenting

OTROS TRAMOS DEL PROYECTO

En funcion del vinculo construido con el Museo Sivori y lo evaluado, para el se gundo afo

pudimos plantear el recorte ®conjuntamente con el equipo del Museo. La seleccion de

imagenes con que las escuelas trabajaron en el tramo anterior estuvo determ inada por el

Museo. Este otro recorrido fue planteado en funcion de las inquietudes y pr eguntas de los

maestros, de debates surgidos posteriormente a las visitas y también de la p osibilidad del

.WTFP EF FYIJCJS FO VO NJTNP "NCJUP FTBTFPCSBTUERFEFSBBR AHAFSBD JA (
la abstracciéon con una segunda parte dedicada a un grupo de artistas social es de principios

EFM TIJHMP 99 RVF GVFSPO QSJODJQBMNFIOUHF HZBICBEBEFT - EE JCGR/BXEWB
traia un breve contexto sobre los artistas y la época de las obras, lo que plante 6 un debate con

quienes decian que esto era elevado para los nifios. Sin embargo, fue notable ¢ omo con estas

QJTUBT MPT QFRVFAPT QSPEVKFSPO SFIFYJPOFT TVNBNFOUF JOUFSFTE

°(https://www.bbvafrances.com.ar/html/institucional/fundacion_banco_frances/museo/inst_fund_muse
badi.htm )

° http://www.museoquinguela.gov.ar
"M NFODJPOBS FM SFDPSUF FTUBNPT BMVEJFOEP B VOB TFMFDDJAO MJNJUBEB

la visita. Esta seleccion puede estar previamente determinada por el guia o el maestro en funcion de lo
que se desea ensefiar y de la capacidad de los espectadores, nifios o adultos.
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Yaeneltercerafiode .BFTUSPT BSHFOUJOPT DIJbd¥Ue Bdeesarib GaPer uhh il
EF BDUJWJEBEFT &M NVTFP FYIJC¢(B VOBFNVGH EEFH EFBBE JNAOMB M *R VI B

los afios 60. La diversidad nos permitié6 armar jornadas para que los docentes re corrieran
la muestra y comenzaran a pensar en sus proyectos armando sus propios recort es. Solo se
elaboré un material con informacién sobre los artistas y el contexto de las ob ras sugiriendo

posibilidades mas amplias de abordaje.

Iniciando el milenio planteamos la necesidad de que los chicos pudieran as ociar al museo con

BSUJTUBT EFM QSFTFOUF 4F JODMVZFSPBBITDEBEI\WBWPJO WF MR 8§58 B EFF
como para disponer de amplia  informacién sobre cada uno de ellos, dos pintores, un escultor,

un grabador y un dibujante que ademas es ilustrador.

Se invité a los nifios a formular preguntas para los artistas, que dictaban a su S maestros.
"OUFT EF DFSSBS FM BAP MFT FOWJBNPT MBOJ8FZ ON\BFT B BB M &[BESB F YDPK
otros museos ameritarian mas espacio para el relato. Solo presentamos alg unos ejemplos de

las preguntas de los nifios y respuestas de los artistas:

&TWBCBO FO BMHEO MVHBS MB GPUP OP GVODJPOB DPNP
GPUP OP UVWJFSB RVF WFS DPO MB FYQFSJFODJB OP NF TFSWJS¢B

)BZ DVBESPT RVF TF QJOUBO S'QJEP Z PUSPT UBSEBO N'T VOP IBDF
FTPT EJF[ NJOVUPT IBZ DJODVFOUB BAPT &T DPNP DVBOEP FO UFMF)
HVOUBO BMHP Z VOP QJFOTB yDANP QVEP DPOUFTUBS BMHP BT¢ UBO
MP RVF WJFOF QFOTBOEP FTB QFSTPOB IBDF NVDIPT BAPT 60P UBSEB
FO USBOTNJUJS MP RVF VOP TJFOUF TJ FODVFOUSB MB GPSNB TF IB
BAPT Z B WFDFT FTU'T E¢BT Z OP BUSBQ'T MB FYQSFTJAO OP FT VO

YySANP IJDF FNQJF[P B DIPSSFBS FO FM QJTP Z EFTQV»T
NBODIBT DPO MB UFMB TPCSF FM QJTP Z MVFHP MP QBSP Z B WFDFT
RVF MB QJOUVSB MBT HPUBT WBZBO DJSDVMBOEP EF NBOFSB EJTUJO
MP RVF IB RVFEBEP $PNJFO[P B IBDFS NJT JOUFSQSFUBDJPOFT Z QP
cosas... empiezo a poblarlo.
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Elprograma &M BSUF Z FM KBteEin0 luego dexd@BabidsEdtrabajo debido a cambios
politicos y administrativos. 68

Pero los docentes ya habian adquirido autonomia y contindan aprovechan do los museos.
Muchos de ellos hoy ocupan puestos de conduccion en los jardines de infante s. Desde alli
promueven visitas a museos y ayudan a los docentes noveles en el trabajo con ob ras de arte.

"MHVOBT EF MBT JOUFHSBOUFT EFM FRV POPFV HWTIRNP B VWEBEBEKBOEP /BPL
espacios. En uno de los profesorados de Nivel Inicial % creamos una instancia curricular

optativa llamada i&M USBCBKP DPO IJN'HFOFT F @Qud3¢ dichdEfr & dmbiRdDdeM B TBMBuU
.WTFP RVF RVFEB B QPDBT DVBESBT EF FTBTUBNPIJUMBOASBGERCQY 6 WP

proyectos con otros museos y otros profesorados del pais.

Las supervisiones de artistica de las escuelas primarias comenza ron a realizar proyectos con
FM .VTFP 4, WPSJ &0 FM QSPGFTPSBEP EBNBTUMB7/QFPVBMIMIEBEPEFQRV F

diantes hicieran parte de sus préacticas en el Museo Sivori, coordinando vi sitas de grupos de
Nivel Inicial. Los materiales producidos se siguen utilizando tanto en e | profesorado como en
jardines de infantes. Este afio comenzamos a realizar un curso de capacita cién de docentes
conjuntamente con el Museo. Continuamos, vinculadas al Sivoriy a otros m useos, investigan -
do las posibilidades de hacerlos mas accesibles, mas ludicos y disfrutab les.
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Montevideo , Uruguay

"ENJOJTUSBDJAO /BDJPOBM EF &EVDBDJAO 1EX KJDBJBW ITFXKPNBS BEVDBD.
*OTQFDDJAO /BDJPOBM EF &EVDBDJAO *OJDJBM @&BSEJOFT EF *OGBOUFT /& A

afo 2013
nifios de 3, 4y 5 afios

/P FYJTUF VOB »UJDB TJO FTU»UJDB MBMTJO BDUVI
RVF OP TF QVFEF DPNQSFOEFS VOB FTU»UJDB P V
PUSPT JOHSFEJFOUFT 4PO FMFNFOGBFEPOUFSEFC

Hoyuelos, 2009)

-B DPOFYJAO FOUSF »UJDB Z FTU»UJDB WEBMHFYFPSKJIHFM BDJRG Bl MIBTOF S

ser, capacidad de obrar con el conocimiento obtenido a través de la experienc ia sensible. En
el ambito de la educacion contemporanea, dicha conexién se plasma en el pen samiento del
pedagogo italiano Loris Malaguzzi y las experiencias de las escuelas inf antiles de Reggio Emilia.

Cuando esta relacion se concreta en la accion pedagodgica, cobra relevan cia en todas las

dimensiones de la gestién escolar, porque incluye una serie de valores que r epresentan un
desafio en el desarrollo de las politicas educativas: diversidad, incer tidumbre, subjetividad,
didlogo, democracia, compromiso con la infancia, respeto a los derechos d e los nifios, los
docentes y las familias. Cada uno de esos aspectos implica una concepcién de n ifio, de apren -
dizaje, de ensefianza, que interpela la vision predominante de educacio n como transferencia
de conocimientos y posiciona el acto educativo como un acto ideolégico, p olitico y ético.

La idea de nifio «rico, potente», co-constructor de conocimiento, de su pro pio aprendizaje, el
gue puede optimizarse a través de la experimentacion y la investigacion, e n colaboracién con
otros, prevalece en la pedagogia reggiana . "TPDJBEB B FTUB DPODFQDJAO
de la educacion artistica como componente basico de una educacion integ ral que permite al

individuo desarrollarse plenamente.

El lenguaje artistico se constituye en eje articulador de otros conteni dos y otras disciplinas,
al implementarse en forma simultanea el desarrollo de la sensibilidad , la apreciacion estética
y el abordaje de todas las disciplinas del curriculo, relacionando saber es y conocimientos a

través de las dimensiones artisticas y culturales.

TVSHF ME
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&TUPT QSJODJQJPT IMPTAIDPT DPOTUJUV ZF®SB WBT FY EFSIGDQJI S B DRWF
cribimos a continuacion. Las mismas pretenden estructurar una pedag ogia relacional y par -
UJDJQBUJWB DPO VO FOGPRVF BEBQUBEP B TVT DPOUFYUPT FTQFD¢IDP

Las propuestas que se analizan en este trabajo se llevan a cabo en dos jardines d e infantes
QECMJDPT QFSUFOFDJFOUFT BM $POTFKPIEBSSIBVEBDMEA O EXDID®IBWS B D:
Nacional de Educacion Publica de Uruguay ™.

Se trata de experiencias integrales e integradoras en clave de educacion a rtistica, ejecutadas
FO .POUFWJEFP MB DBQJUBM EFM QB:;T FFEJCBSSUFT HPPE SSFBBINEBGHEF
ningun contacto y con muchos aspectos en comun.

Estos centros desarrollan una propuesta pedagdgica contextuali zada, que pone su foco en
la educacion artistica, incorpora elementos de la cultura local y propo rciona un entorno de
aprendizaje participativo e inclusivo; ensefianza basada en el estim ulo de la creatividad, la

JOJDJBUJWB MB JNBHJOBDJAO MB JIDBFBDIHFREDHB §KNFDYUPOBNM DB, UJD

y la autonomia de accién y pensamiento.

Los dos proyectos materializan la funciéon pedagdégica del nivel inicial e n un espacio insti -

tucionalizado con caracteristicas propias, donde los procesos de ense flanza y aprendizaje y

los modelos de intervencion garantizan a nifios y adultos oportunid ades para un desarrollo

JOUFHSBM Z BSNPOJPTP Z TV EFSFDIP B RBFMDIB 88 AR MBBD ¥ M UBAFIB
el derecho a la educacion.

&M BCPSEBKF JOUFSEJTDJQMJOBSJP TUFPIFBM U[BBE RIS W1 € KA RIS FOZFFD P (
claros, con recorridos construidos a partir de la escucha atenta, de inter eses y necesidades in -

fantiles. Son propuestas «situadas», producto de la participacion a ctiva, del entusiasmo de los

qgue aprenden, del respeto, del compromiso, de docentes motivados por su ta rea. Se utilizan

estrategias metodoldgicas diversas con el propésito de favorecer el pot encial creativo a través

de diferentes lenguajes.

-B JODMVTJAO EF MBT GBNJMJBT FO MBTFHRITSBSPIQYVYEFT EBT RSIFEUBDU B F
RVF MPT BEVMUPT DPNQSFOEBO MBT SB[PUPURSMM DBPJFIBEPE EIFUNBE
se apropien del lenguaje artistico a través de experiencias estéticas que f orman parte del
contexto cultural. La participacion de madres y padres en el recorrido ed ucativo de sus hijos
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genera a la vez mecanismos éticos que enriquecen las relaciones y colocan en u n lugar privi-

legiado el conocimiento, la motivacion y el deseo de aprender.

Esta forma de trabajo, que prioriza la investigacion del medio, los proye ctos cogestionados
con los nifios, las actividades de talleres y la participacion comunitari a a través del arte, ha
sido impulsada en nuestro medio por diferentes instituciones del ambit o formaly no formal ™.

-PT EPDFOUFT FO TV DPOEJDJAO EF QSPEF EFP DBMFDIDURGBE @ NMMBFSBI T
forma responsable y critica los temas, actividades y metodologias educ ativas que consideren

adecuadas para el abordaje de planes y programas (Ley General de Educacion , 2008).

Por las caracteristicas del pensamiento de los nifios pequefios, en un marco d e respeto por sus

formas de conocer y aprender, las propuestas de ensefianza en el nivel inici al requieren del

BCPSEBKF HMPCBMJ[BEP EF MPT DPOUPGPHFTEP WISI3BOR DIBNSFFO BB BB U, T
debera promover en primer lugar la integracion de los diferentes lenguajes ex presivos entre

si, atendiendo al valor intrinseco de la educacion artistica. En otro ord en de cosas, el placer

RVF TJFOUFO MPT OJAPT QFRVFAPT QPSBMBRIBDR EW¥JEBPRBTU \FY IESBET
integrar contenidos de las otras areas del conocimiento y sus discip linas, en respuesta al valor

extrinseco de la educacion artistica. ( &  p1972).

Es en este sentido que en ambas experiencias el arte se transformoé en el eje trans versal a
través del cual fue posible disefiar secuencias de ensefianza centradas e n los contenidos del
area del conocimiento artistico, en relacion con los contenidos de otra s areas y disciplinas.

Una de las experiencias se desarrolla en el Jardin de Infantes N.° 287 2 ubicado en el barrio

.BMW¢;O /PSUF EFOUSP EFM DPNQMFKP IBCIJYRBDOPOBWS&VDOLBNYEBYJBBE
mente 190 nifios y niflas de tres, cuatro y cinco afios, distribuidos en o cho grupos y dos

turnos: matutino, de 8 a 12 horas, y vespertino, de 13 a 17 horas.
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La otra experiencia se lleva a cabo en el Jardin de Infantes N.° 345 73 ubicado en el barrio Puntas
de Manga, proximo a Punta de Rieles. EI mismo recibe a 270 nifios y nifias del mismo tr amo
etario, en diez grupos distribuidos en tres turnos: matutino, vespertin 0y tiempo completo (de

8.30 a 16 horas). Brinda servicio de comedor desayuno, almuerzo y merienda.

La mayoria de los nifios y nifias que asisten a estos centros educativos provie nen de familias
de sectores socialmente vulnerables, con elevado porcentaje de neces idades basicas insatisfe -

chas, empleos precarios y alto nivel de marginalidad.

"NCPT CBSSJPT UJFOFO DBSBDUFS,TUJDBWSBRIFIPFDWVYOMNIDOB TFE JiUBD
EFM NJTNP UJQP DPNQMFKPT IBCJUBDJPOBMBE EFQ RN RSB BDBFBEFDF

terreno, viviendas econdmicas, cooperativas, asentamientos irre gulares.

El personal docente de cada jardin es mayoritariamente efectivo en sus car gos; son maestras y
directoras jovenes con profundo conocimiento del medio y destacado co mpromiso profesional.

«Para muestra basta un boton» se denomina la experiencia realizada por el Ja rdin de Infantes
N.° 287, de la que participan todos los grupos: cuatro del turno matutino y cua tro del vesper -

tino, con sus respectivas maestras y familias.

La cercania y el vinculo generado con el Instituto de Investigacion Luis Past eur desde hace
WBSJPT BAPT HFTUBO MB JOJDJBUJWB EFW®PDNB OBRMBM®P NEGSB SF WM EIVIDFBEQ
francés.

y2VJIJ»0O GVF FTF DJFOU{IDP vy2V» IB[lP EFMBEFQWRMVAURBTP
hacen los nifios, lo que motiva al equipo docente a promover la ejecucién de un pro yecto de
ciencias naturales que prioriza la observacion y el registro de impresio nes sensoriales en una

suerte de alquimia de naturaleza y arte.

En el marco de estos vinculos y estas actividades, se realiza una exposi cién del proyecto con
la visita de la embajada de Francia ™, que obsequia a los nifios un set de reproducciones del
Museo del Louvre ™.
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Cada grupo selecciona las laminas que despiertan su

atencion para investigar la produccion artistica y su

autor. En la eleccion, laobra 7FSBOPF (JVTFQQF-"SDIJN
boldo, es una de las preferidas, pues llama la atencion

la imaginacion del pintor para construir el retrato con

GSVUBT IPSFT QMBOUBT Z PCKFUPT

La exploracion abre paso a la experiencia estética, a la
emocion de entrar al mundo de la imaginacion y la repre -
sentacion. Y alli aparece el T ¢ NG B9 Rragmento de la
realidad que puede representar y representarnos.

7FSBOP EF MB 4FSJF &TUBDJPOFT EFM BAPPMEP (JWIURSQFUBIBROP EF M
época renacentista (1527-1593). Oleo sobre tabla. Museo Louvre Paris (ww  w.louvre.fr).

En este proceso nace la idea de crear un arbol en forma colectiva utilizando bo tones como si
fueran hojas para decorar una pared del centro escolar. Arbol compartido , hojas con historias.

Los objetivos de la propuesta son:

3FWBMPSJ[BS B USBW»T EF VO PCKFUP TINCAMJDP FM CPUAO ZzZ
del arte, las historias de vida de los nifios y las familias.

(FOFSBS FO FM DPMFDUJWP éQBESFT QFSTPOBM Z OJAPTé TFOUJ
institucion a través de una creacion plastica colectiva.

Lograr un producto colectivo con valor estético y ético, que promueva valores como
la coordinacion, la solidaridad, la convivencia, la cooperacion, la comunicacion y la

celebracion.
La observacion directa en el entorno cercano fue fundamental para el disefio d el arbol. Los
OJAPT EF DJODP BAPT TBMJFSPO B MPT BOVBSHF BDPERIBATBBEIJEYKSBMIBDQP
inicio de clases, los cambios en la naturaleza ya se empiezan a notar con la llega da del otofio.
La apreciacion de esos cambios ofrece una experiencia rica en colores, son idos, movimiento,
luces y sombras. Muchos arboles desnudos surgen a partir de la observacién d etenida.

5PEPT MPT EJCVKPT TF USBOTISJFSPO B VOP BF S| VOBT¥EMBI)BEEBPF DB H

tamafio usando un retroproyector. La proyeccion se realiz6 sobre un cart On que serviria
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luego de base para el mural. Las producciones infantiles generadas a parti r de la percepcion
sensible, fueron verbalizadas y apreciadas hasta seleccionar una de ell as. Los nifios y nifias
votaron y eligieron el tronco que les parecia mas adecuado para la elaboraci 6n del mural.

Con la técnica de D P M skRéhipone el fondo, arrugando, entintando y pegando hojas en tonos

EF B[VM Z DBSUPOFT QJOUBEPT DPO UPOPTHNBSBEMOFIPDDON TB®E® B SMBP D \H
intervienen para dejar su huella. Las familias también participan; por e jemplo, las madres

BZVEBO B DPSUBS MPT DBSUPOFT QBSB DVCSJS MEF WD KPIMBIFOPEJTFABI

"IPSB 'B KVOUBS CPUPOFTa QBSB RVF OB[DB®P MPPT Q\SBIMIR'G PAS CCPWAQD
ese botén Unico que guarda algo de la historia personal. De esta forma, el boton s e convierte
FO VO PCKFUP TINCAMJDP RVF QVFEF TFS SFTJHOJIDBEP B USBW»T EF |

Cuentos, anécdotas familiares, el origen del boton, rimas inventada S, canciones y poemas que
DPOUJFOFO MB QBMBCSB jCPUAOV TF WB® MFDP @ FMBEEP GDAMRZTOQRASU
boton de la botonera, chim pum fuera»  7¢; «el botén del primer delantal usado por Sofia a los

dos afiitos cuando comenzé a ir a la guarderia»; «el boton del saco de la abuela que ya n 0 estd

con nosotros»; «Pequefos, redondos, con agujeritos, valemos muy poco s olos o juntitos...»; «el

boton pequefio, redondito, del camisén de mama cuando estuvo en el sanator io el dia que
nacio lori»...

Los botones despiertan el interés de los nifios y nifias, que descubren distintas posibilid a-
des, juegan, crean, cuentan, agrupan en diferentes lugares y en distintos mom entos, con sus

tamafios, sus colores, sus agujeros, con la luz...

Con esos botones especiales van creciendo las hojas del arbol, y todos pegan a Iguno, nifios
y nifias, maestras y personal del jardin, madres, padres, hermanos... y cada uno sabe dénde
FTU FM TVZP Z TV TJHOJIDBEP BGFDUJWP

El valor estético del mural es otorgado en forma singular y exclusiva por cad a uno de los
actores que interviene en su creacién. Esta cualidad solo existe en la relac ion personal que
el nifio establece con la produccién y se revaloriza en las relaciones interp ersonales que se
generan en el proceso lo que implica un planteamiento ético que permite visib ilizarlas.
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&M NVSBM UFSNJOBEP TF DPMPDB FO VOBFQBBPEIPBW ERMND FAND BB $IE £0 ¢

se recogen presencias, huellas y memorias de lo vivido.

Los contenidos de todas las areas programaticas se interrelacionan en un p ermanente juego
de imaginacion y creatividad, teniendo presente que los nifios y nifias son p rotagonistas de
sus propios aprendizajes y, por lo tanto, co-constructores del curricu lo. En todas las activi -
dades y contenidos seleccionados se jerarquiza el aprendizaje activoy e | equilibrio entre el

desarrollo emocional y cognitivo.

El Programa de Educacion Inicial y Primaria 77 FT FM EPDVNFOUP PIDJBM PSHBOJ[BEP
de conocimiento, que sefiala los lineamientos pedagdégicos que orient an la accion docente,

organiza secuencialmente los contenidos que pretenden cumplirse e n cada nivel educativo.

"MHVOPT EF MPT DPODFQUPT Z DPOUFOJEPT BCPSEBEPT TPO

Elconocimiento de lenguas trabajado desde la oralidad, narrando vivencias y anécdotas,
Z MB MFDUVSB B USBW»T EFM UFYUP DPNP VOJEBE EF TJHOJIDBEF

Las artes visuales, la literatura y lo corporal dentro del &rea del conocimiento artistico,
a través del estudio del pintor y su produccién, la pintura, los colores secundarios, el
género narrativo y el lirico, la reproduccion de objetos e imagenes del entorno y de la
naturaleza.

El conocimiento matematico, la numeracion, las relaciones entre colecciones, las
magnitudes y medidas de un objeto estan presentes en la manipulacién e investiga -
cion con los botones. Integrados en todas las actividades, se abordan los contenidos
pertenecientes al area del conocimiento social, tales como la sucesion del tiempo en la
historia del nifio, la construccion de ciudadania, las relaciones en la convivencia social.

La creacion de un espacio de trabajo colaborativo por parte de las maestras y la a propiacion

de una préctica didactica compartida, produce condiciones para el int ercambio permanente

EF JEFBT Z FYQFSJFODJBT RVF JNQBDUB FOWHFMSIFPRVKAEEBIW® M BD PQUEEFPQ ¥ FI
de ensefianza.

La propuesta adquiere continuidad en la articulacion de las practicas; p ropicia la interaccion
de nifios y nifias de diferentes niveles y de sus familias, desarrollando un sen tido de perte -
nencia institucional muy solido, despertando en todos el interés y la necesi dad de investigar
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diversas formas de un hacercompartido. En el desarrollo de las actividades se comprende la
necesidad de valorar no solo el resultado del proceso, sino también el proc eso en si.

-B TPDIJBMJ[BDJAO EF FYQFSJFODJBT TFBERYHF WRSAZEMFD FFIg B BSNFIF®@ WA O
las précticas, la busqueda de metas comunes, el trabajo en equipo, el compr omiso conjunto,
FM PIDJP Z MB UBSFB EF FOTFABS

«Mirarnos» es el nombre de la propuesta del Jardin de Infantes N.° 345. La mism a estd a
cargo de las maestras de nivel 4 afios del turno matutino y el vespertino, y de la d ocente de
"QPZP $Fg @Quell concurre a ambos turnos. Participan alrededor de 50 nifios y nifias y

sus familias.
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El proyecto surge a partir de experiencias desarrolladas realizadas a pr incipio del afio con la

TOBMJEBE EF FTUJNVMBS FM EFTBSSPM B BERW FBSVHRBVD WFODIBM &K H
espacios de autoconocimiento y observacion, de si mismo y del otro, pa ra promover el respeto

y cuidado del cuerpo. De esas exploraciones nace el interés por el rostro propio , el de los com -

pafieros, las expresiones faciales y los diversos estados de animo.

La propuesta integra la tecnologia con el uso de ordenadores portatiles e ntregados por Plan

$FJCBM DPOPDJEB.TLab Rakr@migbtas y programas de las computadoras favorecen

nuevas posibilidades creativas, constituyéndose en un valioso r ecurso para descubrir,

explorar, producir y crear junto a las familias. "M DPNCJOBS MP SFBM DPO MP WJSUVBM
aporta una nueva sensibilidad a la hora de representar y pensar las imagene sy la creacion

artistica.

4F VUJMJ[B VO FOUPSOP HS'IDP 46("3 FTQGEBSBMANWFONEJIJBEPTFEYBBBJIW
cuyas aplicaciones se denominan actividades. Estas son algunas de ellas:

Escribir: procesador de texto 5PSUVHBSRBI[BEP EF THVSBT HFPN»USJDBT Z EJCVK
(S B C B#®s, videos, audio Scratch:creacion de animacion, historietas y juegos

/B W F HiBt& net Etoys: creacién multimedia

- B CF S h@2apaB, textos, imagenes, dibujos Tux Paint: aplicacion de dibujo y sonido

Memorizar: rompecabezas Tam Tam Mini: explorar y reproducir sonidos

#J C M J RibkésDdRyitales con opcion de creacio -

nes propias

&TUJNVMBS MB JEFOUJIDBDJAO FYUFSJPSJ[BDJAO Z DPNVOJDBDJA
y sentimientos, favoreciendo las interacciones en el aula.

"NQMJBS MBT QPTJCIJMJEBEFT QFSDFQUJWBT Z FYQSFTJWBT EF OJA|
con retratos y autorretratos de distintos pintores.

Favorecer la creatividad de cada nifio, asi como la construcciéon de conocimientos a
través de la integracion de las nuevas tecnologias al trabajo de aula.

QBSUJS EF MB FYQMPSBDJAO EF MPT SHBIWUSFQ IFIF FUBRFKPAFTFHSF B
incorporando los elementos de la cara y las distintas expresiones descu biertas. Se van reco -
OPDJFOEP MBT FYQSFTJPOFT GBDJBMFTPRVPGFITFKBGC EWSF EFOME PENF S
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directa del propio rostro y el de los compafieros, de imagenes de libros, captur a de expresiones
DPO GPUPT UPNBEBT DPO MBT 90

Las expresiones descubiertas son representadas utilizando materia les diversos: de psicomo -
tricidad, de desecho, modelando con masa, dibujando rostros en globos y e n las computado -
SBT DPO 5VY 1BJOU BQMJDBDJAO EF EJCVKP Z TPOJEP

Con clara vision del juego como acto creativo y a la vez didactico, se plantean d iversas acti
vidades ludicas, como descubrir emociones en imagenes, establecer co rrespondencias explo -

rando la actividad Memorizar en sus diferentes niveles; incorporar sonidos vinculados a las

FNPDJPOFT QBSB VOJS MBT QBSFKBT JNBHBPO GPOPHEPTBEDSHEEBST KD M B
utilizar la voz electrénica de la actividad Sara (palabra escrita / sonido).

El juego artistico da paso a la creacion, a través de la elaboracion de fotomon tajes con recortes

de revistas y el armado de puzles a partir de las fotos del rostro.

5FOJFOEP QSFTFOUFT MPT BQPSUFT UFAS8JDP FTBFJ&MMBB U KMJEBOTFBS $/PM N

bilidades para producir imagenes artisticas con diferentes medios, s e procura cultivar la per -
cepcién y el desarrollo de la sensibilidad estética, para situar las obra s de arte en su contexto
histérico y cultural. Para ello se seleccionan artistas que destacan po r sus obras de retratos

Z BVUPSSFUSBUPT DPNP 7JODFOU 7BO (PHI 1B@GMBD B ¥B TSTIHE B+ PEBIM\P¢, O

El desarrollo de la observacion, la exploracion y el andlisis objetiv 0 se potencia con la apre -
ciacion de las obras de los distintos pintores, que se comparan, se contrast an, descubriendo
semejanzas y diferencias, para en instancias posteriores producir el pr opio autorretrato.

El perfeccionamiento de habilidades que posibilitan el dominio produ ctivo se lleva a cabo
a través de diversas técnicas: uso de pinceles y pinturas vinilicas en el plano ho rizontal y
vertical, pasteles y tintas; obtencién de colores secundarios a partir d e colores primarios;
SFTJHOJIDBDJAO EF BVUPSSFUSBUPT PSIPOUBRS N BFE FMFN PWP G FEJ C VK
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JOUFSWFODJAO FO GPUPHSBG¢BT EF DB S&TPaibtPpditahtiB pe€taias,U SBW »T EF

cambiando la forma de la nariz, etcétera.

-BT GBNJMJBT TPO JOWJUBEBT B DPNQBSDP® WBWMASKATZZTWHBO INBBEER S
participan en diferentes actividades para apropiarse de la tecnologia , conocer sus herramien -

tas basicas y saber como utilizarlas.

Crean caricaturas del rostro con & U P Zomo primer acercamiento a las computadoras. En

otra instancia toman fotografias de los ojos de sus hijos con la camara digit al, descubren

distintas miradas y se les propone que jueguen con ellas a través de la creacio n de fotomon -

UBKFT FO M BEtéy ybdHages, usando papel y otros materiales. Con estas producciones

se construye una instalacion en forma de movil, que se ubica en un rincon del Jar din,yenel

RVF MBT GPUPT TPO BDPNQBABEBT DPO QBMBCSBTVRWFSSOIFKBOFRPT TF

&M EFTBSSPMMP EF MB QSPQVFTUB Z TVD INBPEFMPFEETQNBBTIRBB UAOE]

integra un proyecto de aula con el proyecto institucional. Luego de haber re alizado un recorte,
teniendo en cuenta los objetivos, una vez seleccionados los contenido s atrabajary laintencion
de cada actividad, el planteo de la propuesta abarca, entre otros, estas ar eas programaticas y

estos contenidos:

%FM "SFB EFM $POPDJNJFOUP "SU¢(TUJDP TF BCPSEBSPO FTQFD¢ID
pintor y su produccion artistica, el retrato y el autorretrato en la pintura de diferentes

artistas, la pintura y los colores secundarios. En el area del Conocimiento Social, se

priorizé la construccién de ciudadaniay, dentro de ella, las relaciones en la convivencia

social.

El conocimiento corporal estuvo presente en las actividades expresivas de simulaciéon
y representacion corporal de estados de animo y el conocimiento de la naturaleza al
investigar la morfologia externa de nuestro cuerpo.

La alfabetizacién digital a través de la educacién artistica abre una puer ta de oportunidades
a los adultos que se involucran en la propuesta, acercandolos a valores univ ersales de la

cultura.

Por las caracteristicas de los nifios y nifias, el contacto con las familias en el J ardin de Infantes
es cotidiano, y su integracion, en esta instancia y también en otras, permit e un cambio impor -
tante en los vinculos con ellas, no para ensefiarles a ser padres o madres, sino pa ra pensary

construir juntos nuevos sentidos para la institucion.
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El progreso de la relacién familia / institucion educativa ha proporc ionado alternativas parala
DBMJIDBDJAO EF MBT QS'DUJDBT EPDFQBEUF &MVQIEPUR, BEFQIFF BEIIST FOBMJ
pero al mismo tiempo abre un espacio a las posibilidades de inclusién social, a puntando al

proposito inicial del Plan Ceibal en el Uruguay.

"TVNJS KVOUP B MBT GBNJMJBT MB DPNQNMEKDEB EWERFTMPSIJ © EB-FNOBZSRIFPHT (
CJMJEBEFT EF JOUFHSBDJAO BSUJDVMBAOADP QWFSB B-NOCYP &Z BNV O JA

objetivos y valores compartidos.

CONCLUSIONES

Con certeza, las propuestas implementadas en los jardines 287 y 345 se ubica n en lo que
'"FOTUFSNBDIFS EFTOF DPNP jCVFOB FOH FQABIH BFW BRVPOMHRBFRWB DI

prension, en los aspectos intencionales, éticos y sociales.

-BT FYQFSJFODJBT QFEBHAHJDBT Z MBTOBFMNISEMPFTZ EIFEY DOMBPBT FT

disefiadas por los equipos docentes a partir de la consideracién de los nifios ¢ omo sujetos
BDUJWPT JEFOUJIDBOEP FM WBMPS F JBQPS3UB ODE B ER PV BGKEWIPB BB AD

miento y como medio de comunicacion y sensibilizacion. El proceso dialé ctico, individual y
DPMFDUJWP EF SFIFYJAO Z BDDJAO QBSB [ERNIETF ®IBASQ SI'HKWPHEESST PINFOTU

teoria desde el aula.
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Alicia Milan Lopez

La incorporacion de nuevos actores, el registro narrativo de evidenci as acumuladas, la sis -
tematizacion de observaciones y la evaluacion del proceso, son aspectos a d esarrollar en un
futuro inmediato para continuar creciendo, para iniciar nuevos esce narios de investigacion /

accion, para trasmitir y compartir las experiencias.

Sin duda, la estabilidad y permanencia de los equipos en estos centros ed ucativos constituyen

factores relevantes para dar continuidad de las buenas practicas en ens eflanza, ya que estas

TF TVTUFOUBO OP TPMP FO DPNQFUFODJBEI SHNDEDIDREOFTJID M BI[PNCUSO0R
vos que habilitan el desarrollo personal social y profesional.

"NCBT JOTUJUVDJPOF TeQI8 Raed/ @Bhbf&i®, que incluye a los nifios y nifias
y a sus familias. En la medida que el proceso evolucione y a la vez amplie su alcance , iIrd
generando nuevas huellas en la calidad de los procesos educativos.

Las experiencias artisticas seleccionadas involucran aspectos éti cos y estéticos porque

abren puertas a las interacciones y las relaciones mdltiples, a las experien cias sensoriales

RVF QSPWPDBO QMBDFS B MB DPNVOJDBDJARE DEFFO VWD BERKSB EB MBTJ €
se valen los nifios y las nifias para expresarse y conocer el mundo. Son estéticas p orque

permiten experimentar la emocion de la vivencia artistica a través de las mal tiples formas de

pensar, de percibir y representar la realidad sensible; son éticas p orque constituyen espacios

QBSB FM FODVFOUSP FM SFDPOPDJNJFO WEF B/FBV FPYUQFFS ZF @ B M8 BOVFA\GFBIDW A
logran conectar lo particular y singular de las vivencias propias con lo plu ral y universal de

la cultura local y mundial.
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+VBOJUB &TMBWB .FK¢B

Medellin, Colombia
Corporacién educativa Corazoncitos Clown
2008-2014
nifios de 0 a 5 afios

#PHPU"~ "MDBME¢ B EF #PHPU"~ $PMPNCJB
Programa Ser feliz, Creciendo feliz. Plan de Desarrollo Bogota Humana
2008-2014
nifios de 0 a 5 afos

%JSFDDJAO EF "SUFT EFM .JOJTUFSJP EF $VMUVSB $PMPNCJB
1SPZFDUP $VFSQP 4POPSP "SUF Z 1SIJNFSB *OGBODJB
2014
nifios de 0 a 5 afos

Medellin, Colombia
1SPHSBNB EF JOJDJBDJAO NVTJDBM OSRVFTUB 4JOGAOJDB EF "OUJPRVJB

2009-2014
nifios de 3 a 6 afos
Frente a la tarea de describir algunas experiencias de arte y educacion en pri mera infancia
desarrolladas en Colombia, encontramos una cantidad de material diver s0. Los programas
gue aparecen resefiados en el presente articulo, de una u otra manera le dan un pap el prepon -

EFSBOUF BM BSUF EFTEF TVT EJGFSFOUFT RNGIBDFSEB EZF MFOVFISBS BSFNI
FO MB QSJNFSB JOGBODJB &OUSF PUSBSFDPYEPIO BSF BDWS B BG E B FITIB SUPE
dose de la primera infancia, favorecemos las experiencias artisticas po r su valor intrinseco o

por considerarlas un instrumento para potenciar el desarrollo integr al de los nifios pequefios.

0 BVO N'T yDANP DPOKVHBNPT BNCBT DPTBT

La primera infancia en Colombia ha venido consolidandose como una temati ca relevante en
FM UFNB EF QPM/UJDBT QECMJDBT " SBHBEFPRBT REM BN FOBIDOWE TQS
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infancia como vital para el desarrollo posterior écon impactos positivos en las tasas de es -
colaridad- y disminucion de la pobreza, las organizaciones publicas y p rivadas comienzan a
dedicar mayores esfuerzos a los programas dirigidos a esta franja de la pobl acion.

&0 $PMPNCJB MB QSJNFSB JO G Bdalxthpa ddf ciEle VitaFque Rdvrprende el

desarrollo de los nifios y las nifias entre los 0 y los 6 afios de edad » "SUDVMP -Fz EF
4FHEO MBT QSPZFDDJPOFT EFM %"/& ©OBGBBFNBBAP Pa AP Z

OJABT FOUSF MPT Z MPT BAPT EF FEBE WEF AVOP D DO/BBINDIPGMT EF QWCS

Como marco de referencia para la existencia de programas de atencion a la prim era infancia,
asi como para las experiencias de arte y educacion dirigidas a esa etapa, vale | a pena aden -
trarse en algunos aspectos legales y de politica publica que pueden contri buir a la generacion,

sostenimiento e impacto de programas de esta naturaleza.

Por ser la carta de navegacion que rige el pais, el primer texto a revisar es la Consti tucion
Politica de Colombia del afio 1991. En ella se encuentran varias referencias i mportantes a los
temas culturales y de primera infancia. En su articulo 44, la Constitucion e stablece:

Son derechos fundamentales de los nifios: la vida, la integridad fisica, la salud y la segu -
ridad social, la alimentacién equilibrada, su nombre y nacionalidad, tener una familia y

no ser separados de ella, el cuidado y amor, la educacion y la cultura, la recreacion y la

libre expresion de su opinion.

Igualmente, con referencia a los derechos de todos los ciudadanos, la Const itucion establece
en el articulo 70:

El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos los colom -

bianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion permanente y la ense -

ABO[B DJFOU./IDB U»DOJDB BSU;{TUJDB Z QSPGFTJPOBM FO UPEBT ME
de la identidad nacional. La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de

la nacionalidad. El Estado reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en

el pais. El Estado promovera la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusién de los

valores culturales de la Nacion.

Finalmente, en el articulo 71 explicita:

La busqueda del conocimiento y la expresion artistica son libres. Los planes de desarrollo
econdmico y social incluirdn el fomento a las ciencias y, en general, a la cultura. El Estado

creara incentivos para personas e instituciones que desarrollen y fomenten la ciencia y

la tecnologia y las deméas manifestaciones culturales y ofrecera estimulos especiales a
personas e instituciones que ejerzan estas actividades.



Juanita Eslava Mejia

Esto, en la realidad del pais, redunda en la consolidacion de los programas g ue promueve
el Ministerio de Cultura, y en el hecho de que muchos de los departamentos y munic ipios
cuentan con programas de formacion artistica éaungue no necesariamente dirigidos a la

primera infancia- que pretenden promover la formacion y el acceso a esp acios artisticos de

toda la poblacion.

Otro de los referentes normativos relacionados con la primera infancia en e | pais es el Codigo

EF MB *OGBODJB Z MB "EPMFTDFODJB FO \RYHFOWNEC HF DEFFMVIDB/ARQ M JN .
de los derechos de los nifios y nifias desde la primera infancia, lo cual implica obl igaciones

de atencion integral para el Estado y le asigna a los gobernantes el rol de garant es de los

derechos.

El afio 2007 marca un hito en el tema de primera infancia en el pais: se aprue ba la Politica
Publica Nacional de Primera Infancia (CONPES 109), que tiene como princi pios orientadores
la familia como eje fundamental, la perspectiva de derechos y atencién integ ral, la equidad e

inclusion social, y la focalizacion y promocion.

Dentro de los objetivos de esta politica se incluye la implementacién de la e ducacién inicial, en
cuya descripcion se incluye al juego, el arte y los lenguajes expresivos co mo ejes fundamenta -
les. Esto comienza a tener como consecuencia la creacion y/o consolidaci on de programas que

incluyen al arte dentro de su estrategia formativa.

En 2011, en la busqueda del cumplimiento de las metas de la Politica Pablica, s eformulalaes -

trategia de atencion integral a la primera infancia denominada «De cero a siempre »° 5BNCJI»0O

TF DSFBO MB $PNJTJAO *OUFSTFDUPSJBW BQBSBLBIBNASBRODIEBCDLUEHASBB $F
&TQFDJBM EF 4FHVJIJNJFOUP QBSB MB "UF ®D*A\®B'CDURBH SB8AD EFUWPB 1S ERFS
con el objetivo de que ambas guien los esfuerzos encaminados a la atencion a la po blacion

desde la perspectiva de articular los esfuerzos de las diferentes entidades g ubernamentales.

"IPSB CJFO FTUPT FTGVFS[PT SFBMJ[BEMIDBFSERWEB SFOMNBIPBTQEQJC
de recursos para la atencién de la primera infancia, que se derivan de excedent es cuando la
FDPOPN¢ ;B DSFDF QPS FODJNB EFM TFHBW MPV MPU BE N BIEWP FIOF FM TE
04 del afio 2007. El destino de esos recursos es establecido por el Gobierno Naci onal. Para el
caso de la vigencia 2012 (CONPES 152), encontramos por ejemplo tres linea s de inversion: In -
GSBFTUSVDUVSB 'PSNBDJAO EFM UBMF O UPGRPDNBROIP EZF W RUSE-OT FAOQU F" BVBR

destacamos que en la linea de Formacioén del talento humano, y segun lineami entos del Minis -
terio de Educacion Nacional, se incluye entre los agentes que forman parte d e los equipos de
atencion a la primera infancia a madres comunitarias, pedagogos, equip os de salud, equipos

www.deceroasiempre.gov.co
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psicosociales y artistas. La inclusion de estos Ultimos, por tanto, es un i ndicador de larelevan -

cia que se le pretende dar a la formacion artistica durante la primera infanci a.

En este marco, en el cual la atencién a la primera infancia es prioritaria desde | a politica

publicay en el que se garantiza el acceso al arte como eje fundamental de la educa cion inicial,

los planes de desarrollo nacionales, departamentales y municipale s incluyen iniciativas de

BUFODJAO B MB QSJNFSB JOGBODJB Z QSRHBSBNBW EBTO\PSHUBENAP BDUP
tivas tanto publicas como privadas generan espacios de formacion arti stica para la primera

infancia.

"MHVOBT FYQFSJFODJBT DFOUSBO TVT FTGMVES[P FTF@BBCESTEEZ PILPOT!
formacion artistica para los nifios y nifias. En las que se describen a continu acion, se destaca

el lugar otorgado al arte en si mismo, por su valor estético @EFTEF MB QPTUVSB EFM TJHOJICL
se consideran las relaciones existentes entre las iniciativas artist icas y las posibilidades de un

mejor desarrollo de los infantes que participan de estos programas, y de su s familias.

Las experiencias que presentamos pueden distinguirse por haber surgid o de la iniciativa
de personas @uego constituidas en instituciones sin animo de lucro, como es el caso de la

Fundacion Corazoncitos Clown-; de corporaciones que generan alianz as con programas de
responsabilidad social, como la Corporacién Fomento de la Musica, con pr esencia en varias
ciudades del pais con su programa de iniciacion musical; o de instancias gu bernamentales

locales, como es el caso del programa  «Ser feliz creciendo feliz », del gobierno de la ciudad de
Bogoté&; o nacionales, como el proyecto  «Cuerpo sonoro, arte y primera infancia  », del Ministe -
rio de Cultura.

5BNNZ -BSB VOB BSUJTUB QM 'TUJDB BQBETEFOBEBAQPSSMBSE DR KPTFEV DB
preescolar, sofiaba con tener una institucion donde a los nifios no les tocara p agar por

aprender de las artes. Pero el suefio no era facil de alcanzar. Comenz6 con una propu esta de

institucion privada, hasta que en 2008 una convocatoria publica camb i0 la naturaleza de su

proyecto y le permitié empezar a dar forma a sus suefios en la Fundaciéon Corazonc itos Clown,

FO FM NVOJDJQJP EF *UBHE¢ 6CJDBEP FG EWN "TOASPD D JEBGIUER ERWM OB M
poblacion de 231.768 personas que habitan seis comunas y un corregimiento . Segun el censo

WWW.corazoncitosclown.com
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%"/ & MB QSPZFDDJAO B JOEJDB VOBOQREWVEDOABBEHFFOUSF MPT
los 5 afios.

La Fundacién Corazoncitos Clown inaugur6 luego otra sede en la Comun a 13 San Javier de la

DJVEBE EF .FEFMM¢{O FM CBSSJP FO FM RVHWM IB\CFK BB BDRN JPHSEENENPZ BZ DEB \
de los problemas de violencia de la zona. La Comuna 13, una de las 16 en las que se divide | a

ciudad, cuenta con una poblacién de 136.689 habitantes, 13.910 de los cuale s son nifos y nifias

entre los O y los 6 afios 8.

&0 FTUB DPNVOB DPOIVZFO VOB IJTUPSJBJBP&G ¥YF UK TDE @ BESF RV E IF VEF-NDHDV
de los episodios mas violentos de la historia de Medellin-; algunas de las obr as urbanas mas

conocidas de la ciudad, como el parque Biblioteca San Javier, el metro cable y | as escaleras

eléctricas, y una gran cantidad de experiencias de organizaciones y perso nas que se dedican a

NFKPSBS MB DBMJEBE EF WJEB EF TVT |IBE MNBFOHUAE MB" S PG VIFAN\BOBE B E V
y formacién artistica en la primera infancia elaborada por Corazoncit os Clown, que se nutre

de lainquietud pedagdgica de artistas y licenciados en diferentes ar tes, en el marco pedagogi -

co de la corriente de pensamiento inspirada en las escuelas infantiles de Reg gio Emilia, Italia.

Sobre la base de la idea de que el arte permite que los nifios se formen como seres sensib les, a

la vez que constituye una herramienta de apoyo para tomar decisiones dific iles, la Fundacién
FNQSFOEJA TV USBCBKP FOUFOEJ»OEPMP DRPNP FWO BO DB QEEDARES TW DT.BAM |
los nifios de estos barrios a través de su quehacer artistico.

En el camino de la experiencia, los artistas creadores de la propuesta conoc en la corriente de

pensamiento inspirada en las escuelas infantiles de Reggio Emiliay encue ntran que existe gran

BTOJEBE FOUSF FTUB QSPQVFTUB QFEBHAHJDB ZJWEF SSBPSEBBODI B S'T T
de la mano de asesorias permanentes de profesionales italianos expertos e n dicha corriente,

van consolidando su propuesta, que conjuga educacion y arte. Por una part e, toman la idea

de los atelieres y los atelieristas; al mismo tiempo, las pedagogas acomparfantes se forman en

esa corriente italiana con la intencion de fomentar la exploracion de los n ifos y nifias en un

proceso constante de observacién, escucha e investigacion. Los artis tas vinculados, cada uno

desde su saber, aportan a la propuesta de creacion desde el universo de lo sensib le.

Dia a dia, entre las 7.45 de la mafiana y las 4 de la tarde, alrededor de 200 nifios, ocho ar tistas
(atelieristas) y seis pedagogistas se retinen a crear en las dos sedes de la Fundacién, mientra S
los nifios aprenden y reciben su alimentacion diaria, tal como ocurre en otr os centros educa -

tivos, con la diferencia de que aqui el dia esta dedicado al arte.
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5SBT MBT SVUJOBT EF PSHBOJ[BDJAO Z EFTBW®FPT EEHF®QWHBERZT FMPAT 0OJAP
y nifias rotan por espacios dedicados a la musica, el teatro, las artes plastic asy la literatu -

ra. En un momento del dia pasan por el llamado «atelier principal», donde el o la atelierista

trabaja generando los montajes de las creaciones. Estas surgen de las conv ersaciones de los

propios infantes, a partir de sus intereses. Cada tres meses se realiza una mue stra artistica

donde los nifios y nifias a través de sus creaciones, vinculando también a las fa milias y la

comunidad en general.

En la actualidad, la institucién en Itagli forma parte del programa «De cero a siempre ». Por

su parte, hasta el afio 2013, la sede de la Comuna 13 fue operada dentro del programa Bue n

$PNJFO[P RVF FT MB FTUSBUFHJB EF MBEDBVYEBD EA0. BEGBWM:FS B B O BIO
partir del afio 2014, comienzan a trabajar de la mano de la ONG Mundo Mejor.

Entre 2011y 2013, Corazoncitos Clown también acompafié el proceso de una Uni dad Pedagogi-

DB EF "QPZP 61" FO FM CBSSJP 4JNAO #PMOWBRS® KBNTIBS FP .GEEBHP I
y atelieristas de las instituciones acompafiaban en sus procesos artistico-educat ivos a madres

comunitarias y nifilos que asisten a los hogares comunitarios, procesos q ue dichas madres

podian replicar o utilizar para enriquecer su labor en los hogares comunit arios.

-B '"VOEBDJAO $PSB[PODJUPT $MPXO EFTDSJCF BVY IMPTPG¢B DPO FTUBT

La educacion artistica con énfasis en la propuesta de lenguajes expresivos (musica, teatro,

artes plasticas, danza vy literatura) pretende mejorar la calidad educativa de los nifios/as

desde la experiencia cotidiana, en el ejercicio de aprendizaje con el dialogo pedagdgico,

DPOTBEP FO MB QSPEVDDJAO TJHOJIDBUJWB BSU,TUJDB MPT MFOHVI
artes plasticas, danzay literatura) como experiencia que nucleael curriculo, el nifio aprende

B JEFOUJIDBS DPNVOJDBS Z BQSFDJBS MB FYQFSJFODJB TFOTJCMF E



Juanita Eslava Mejia

Como parte del Programa de Garantia del Desarrollo Integral a la Primera Inf ancia, en el
marco del Plan de Desarrollo Bogota Humana (2012-2016), se articularo n dependencias de
MB "MDBME ¢ B Ec¢ombRas Rétfetérias de Integracion Social; Cultura, Recreacion y

Deporte; Educacion, y Salud- para implementar este programa, dirigi do a nifios y nifias desde

la gestacién hasta los cinco afios.

«Ser feliz creciendo feliz  »inicia en el 2013 con las précticas artisticas como eje de la propuesta.

Su desarrollo se da en tres ambitos: el  familiar, para nifios desde la gestacion hasta los 3 afios;

el institucional DPO KBSEJOFT JOGBOUJMFT Z KBSEJOFTnd gdwérionra QPS EMU.
les, que implican el proceso de acompafiamiento y formacién de nifios y nifias que es tan en

ambitos como el hospitalario, el carcelario (cuando sus madres estan priv adas de la libertad)

o el rural, o nifios y nifias de culturas indigenas residentes en Bogota.

Desde el punto de vista metodolégico, el programa se enmarca dentro de | referente de la
FEVDBDJAO QPQVMBS "M DJFSSF EFM BAP JAO RN UFSPIBIB BB MEBF (BIJIAC
infancia en el &mbito familiar cuenta con 50.000 nifios, nifias y madres gest antes de 20 loca -

lidades, que son parte del programa.

Si bien el proposito del programa no es la formacion de artistas, si invoca el po der transfor -
mativo y de generacion de tejido social de la musica, las artes plasticas y visu ales, el teatro,
la danzay la literatura.

Los principios orientadores son el afecto, la interculturalidad, la lib ertad, el arraigoy laco -
rresponsabilidad; este ultimo enmarcado en el mandato constitucion al de la corresponsabili -
dad de la familia en el desarrollo de nifios y nifias, por lo que los participantes s on los infantes
y sus familias y/o cuidadores. La necesidad que da origen a estas acciones ar ticuladas para la
poblacion menor de 3 afios surge de los datos de una encuesta multiproposito r ealizada por la
4FDSFUBS¢:B EF 1IMBOFBDJAO EF #PHPU "~ MB GFNIJWRBUSA RWVFEBEPSFE N
nifestaron que los nifios y nifias de hasta 3 afios deberian estar en casa con sus fami lias. Por
lo tanto, surge como necesario contar con programas de atencion dentro de | @mbito familiar
como espacio fundamental para el vinculo, el cuidado y la garantia de derecho s de estos
menores.

Las familias ingresan al programa por voluntad propia, tras un sencillo pr ocedimiento de
inscripcion. La idea es que los nifios y nifias participen desde la gestacion éo desde su ins -

DSJQDJAO IBTUB MPT BAPT FO FM 'NSTBPBEBNIRMHSBNBM MBT BHBNI M J

www.facebook.com/serfelizcreciendofeliz
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ticipan en tres encuentros pedagdgicos domiciliarios al mes y uno grupa I; una orientacion
individual o familiar con el equipo psicosocial, un seguimiento del equ ipo nutricional que
evallia el crecimiento y desarrollo, asi como la seguridad alimentaria , y dos espacios artisti -
cos grupales mensuales. Los espacios grupales retinen a 16 familias parte d el programa que

residan en zonas aledafias, buscando crear y fortalecer redes de apoyo.

Para poner en marcha el programa en su componente artistico, se convoco a arti stas de la

ciudad, a quienes se los llama  «ejedores de vida ». En la actualidad, «Ser feliz creciendo feliz »

cuenta con mas de 1000 artistas comunitarios vinculados. Estos, al igua | que las maestras

gue hacen su tarea en el ambito familiar, trabajan en el marco de la educacion po pular, pues,

DPNP MP NFODJPOB $BSMPT ddesOrrie ld Bullirexfioh ®n eemas pedagdgicos y

comunitarios-, «as familias son muy diversas y no puede existir un curriculo de familia. El

saber familiar tiene un origen ancestral » "T¢ QVFT TF QSPNVFWF BOUF UPEP MB DS
DPOTUSVDDJAO Z FM GPSUBMFDJNJFOUP EF WBODAMEF WB JEF@QUUEBED

Los artistas acompafian y guian los dos encuentros artisticos mensuale s en los que los nifios

y las nifias, acompafiados de sus familias, dedican tres horas para exp resarse artisticamente

y conocer nuevas formas de crear, para relacionarse con el arte como element o de transfor -

NBDJAO TPDJBM "EFN'T FO PDBTJPOFT BB P NDMBEARHA WMIFDIP FORDMF OB SEF T
rrollan en los hogares, que son transformados por los artistas en escenar ios donde la familia

FOUFSB KVOUP B MBT NBFTUSBT TF VOFO BA QMBDBWE®GUFS B EFBDISPBS US
de la experiencia artistica.

En este programa se trabaja desde el escenario de lo cotidiano y real de los nifio sy nifias y sus
familias, buscando que las manifestaciones artisticas sean eje de des arrollo. En el futuro, se
espera ampliar la cobertura y buscar la articulacion de otras secretarias de | a alcaldia para

fortalecer alin mas el programa.



Juanita Eslava Mejia

APNPT DVFSQP OP FT RVF UFOHBNPT VO DVFSQP
EOJDP F JOEJWJTJCMF &M DFOUSP BB A$SBWFEBE E
FM DVFSQP /P FT VO DPOUFOFEPS OJ VO DPOUFROJ
VO FTUBEJP OP FT VO WFI¢ D¥WH ®Q PV DPIPTIPS VN F (
arte y primera infanciav .JOJTUFSJP EF $VMUVSB CPS
OP QVCMJDBEP

El proyecto «Cuerpo sonoro, arte y primera infancia  » del Ministerio de Cultura de Colombia se
enmarca dentro de las acciones de la estrategia «De cero a siempre », que, COmMo se menciono

en la primera parte de este articulo, es la apuesta del Gobierno nacional que agr upa todas

las acciones de atencion integral a la primera infancia. EI Plan Nacional de M Usica, el Plan

/IBDJPOBM EF %BO[B Z FM 1SPHSBNB EF "UFODJAMO. BOMBUIFSINFEB $UMBUB
tienen entre sus alcances fortalecer una politica cultural que incluye | a atencion a la primera

infancia. Entre sus acciones, estos programas han implementado desd e el afio 2011 el

proyecto «Cuerpo sonoro, arte y primera infancia » FODBNJOBEP B DVBMJIDBS Z FOSJRV
vinculos afectivos, cognitivos y sociales entre los nifios y nifias del pai sy los agentes educati -

vos y familias comprometidas con el cuidado, proteccion, atencion y gar antia de su desarrollo

integral.

El objetivo fundamental de  «Cuerpo sonoro... » es potenciar el desarrollo de los nifios y nifias

desde la primera infancia a través del movimiento, el sonido, el juego, el art e, la estética y

otros medios expresivos que son, sin duda, ejes pedagdgicos de cada experi encia. Para cumplir

FTUF PCKFUJWP TF IBO HFOFSBEP QSPDFBRTEM DNVGWR BB JASB Z BKPS E

personas que trabajan y se relacionan con la primera infancia: familias y cui dadores; agentes
educativos y de salud; promotores culturales; sabedores y autoridad es de grupos étnicos y
pueblos originarios; artistas empiricos, y demas miembros de la comuni dad.

www.mincultura.gov.cowww.maguared.gov.co
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En lo metodoldgico, el programa se desarrolla a través de seminarios, lab oratorios-taller y
seguimiento de practicas in situ, procesos que estan anclados en todos lo s fundamentos men -
cionados y que permiten en su estructura cambios en la secuencia, propue stas y actividades,
en procura de responder a las particularidades de cada region y de los particip antes, y a

aquello que ocurre en cada encuentro.

La labor de los formadores esta orientada por un lineamiento a partir del cua | se propone un

primer ciclo que busca, desde la experiencia, acercar a los participantes a «a vivencia del

DVFSQP TPOPSP Z B MB SFIFYJAO TPCSF MBMINPWSNBPO®UB EAW KIVPFOHFE
lenguajes expresivos y el cuerpo en la vida tanto de los nifios como de los adultos » (Ministerio

de Cultura, 2014, documento en revision no publicado, p. 46). Con base en ell 0, en un segundo

momento se generan propuestas que estén contextualizadas en los entorn os de los partici -

QBOUFT DPO FM 10 EF DPOGPSNBS SFEFT EF USBCBKP

El andamiaje del proyecto es el dialogo de saberes y el aprendizaje coopera tivo, pues mas que

llevar o impartir un modelo externo, el objetivo es que surja un conocimient 0 propio de cada

SFHJAO EF BDVFSEP B TVT DPOEJDJPOFT TFRFSIFOMBBFTZ QBP QMF EBBE
MB TH VS Bexipditdl » y se abren espacios de didlogo y construccion con los participantes,

fundados en el respeto por las manifestaciones culturales y la diversidad d e cada generacion,

territorio y cosmogonia. De este modo, como nos explica Yohanna Flérez, pr ofesional del Mi -

nisterio de Cultura, «el cuerpo sonoro del Choc6 no es el mismo que el de Pasto; el Ministerio

presenta Unicamente orientaciones, y cada region las apropia de acuerdo a s u culturay com -
prension ».

El Ministerio de Cultura, reconociendo los alcances de su competencia, y e n el marco de la
alianza con la Fundacion Rafael Pombo, establecié una relacion con la edu cacion formal
desde las universidades, consideradas vitales para la permanencia de est 0s procesos de cua -

MJIDBDJAO DPO FM PCKFUJWP EF GPSUBNS VOB MES BME B GE[BIMP QBEPNP
GBWPSFDFS MB DVBMJIDBDJAO EF GPSNBEFGHFT EF BMPTBE $EMMPOEF MPO
y nifias de primera infancia. Prevé ademas el disefio de un lineamiento que permi ta crear

programas de especializacion profesional en aquellos territorios do nde se ha implementado

el proyecto «Cuerpo sonoro...».

$PO FTUF QSPDFTP TF IB CFOFIDJBEP B N'T EFBORVOWEBP @GBHFO #MB\S
DBSBNBOHB $BMJ .BOJ[BMFT .FEFMM: ;O 4BOWB .BBTWBP Z 2AIJMNEBW JD F
La propuesta para 2014 es llegar a nuevos territorios, como Florencia, Let icia, Mitt, Puerto

Inirida, Puerto Carrefio y Sibundoy.
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La antigua Corporacion Fomento de la MUsica de la ciudad de Medellin, hoy Or guesta Sinfonica
EF "OUJPRVJB RVF DVFOUB DPO VOB MBSEHBAPBUBDIE G N QB IPHHENE NBNQS F
en el afio 2009, con el apoyo de la Fundacién Exito, el proyecto de la Escuela de Inic iacion
Musical, que atiende a infantes de niveles socioeconémicos bajos, de en tre 3y 6 afios de edad.
El programa, desde una mirada distinta a la de los procesos de formacién musi cal, tiene como
objetivo despertar la musicalidad de los nifios y nifias desde la primera infanc ia, con miras a

la formacion de los futuros musicos.

El proyecto nace de la inquietud de Diana Franco, una oboista que habia sido pa rte de la

Corporacion como estudiante y que tras viajar a Francia para continuar co n sus estudios

comienza la educacion musical infantil de una manera diferente, en el senti do de apreciar un

mayor nivel de desarrollo auditivo desde la infancia. Indagando sobre e ste asunto, se acerca

a la metodologia Willems y presenta a la Corporacién la propuesta de inicia r un programa

QJMPUP EF JOJDJBDJAO NVTJDBM QBSB NMIBQQEPNBEBETIEEBODZB 5S BaBM
mente en 2009, con el apoyo de la Fundacion Exito, se inicia la experiencia con 80 e studiantes

de un jardin infantil de Medellin al que la Fundacién apoyaba con un programa d e nutricién.

Gracias a los excelentes resultados obtenidos, el programa crece rapid amente hasta cubrir

350 estudiantes en la ciudad, y se hace evidente la necesidad de ampliarlo a ot ras zonas. De

FTUB GPSNB EFTEF TF FYUJFOEF B MB'MMBVBBERIT EHHFOABBNMBTD RS N F(

Pereira y Bogota.

En la actualidad, el programa alcanza a 3500 estudiantes de jardines infa ntiles que atienden
poblacion de niveles socioecondémicos bajos, repartidos en las siete ¢ iudades. Para operar el
programa, en cada una de esas localidades se buscaron aliados en las corpor aciones cultu -
rales, quienes se desplazan hasta los jardines infantiles que par a dar las clases de iniciacion
musical. Los equipos de cada ciudad se relinen una vez por semana para prepara r las clases,
y reciben un acompafiamiento desde la sede central con capacitaciones. C ada institucion que

forma parte del programa cuenta con un set instrumental que es igual para tod 0s.

La metodologia Willems trabaja sobre principios de vida, mas que desde objetivos. Entiende
al hombre como una unidad y se pregunta como puede el hombre equilibrarse a tra vés de
la musica. El ritmo y el sonido se conciben como asuntos pre-musicales inna tos en el ser
humano; por esto se busca el despertar de las habilidades musicales, mostra ndo un camino

hacia el proceso musical.

AAAXelv(}v] vY¥}lcu]l X}IEPX }
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La perspectiva es la de la iniciacion musical para la formacién, més que para la es timulacion.
En ese sentido, los formadores han de ser excelentes musicos &e hecho todos son musicos o
pedagogos musicales- y los materiales deben responder a unas caracteristi cas de sonoridad,
atractivo y facilidad de manipulacion. Dentro del proceso se le da gran imp ortanciaalaapro -

piacion del cuerpo como elemento sonoro.

Las clases son semanales, duran 45 minutos y se organizan en cuatro momento s: desarrollo

auditivo, desarrollo ritmico, canto y movimiento corporal. Por la nat uraleza del trabajo desde

la metodologia, los grupos nunca exceden los 10 estudiantes. Esto garan tiza, ademas, poder

SFBMJ[BS VO TFHVJNJFOUP JOEJWJEVBM CBIM BJIS PROVFT H FE B AiPRBOR@ PDTV B
evaluaciones anuales que se comparten con las familias e institucione s. Dado que en el centro

EF MB NFUPEPMPH¢B OP TF FODVFOUSBO IBZKIFYJW P W JEREP FDS MG DN A F
UBDJAO EF MBT DMBTFT EF BDVFSEP B MBTIDNOWBEGPTEFGERPIMIESEFD JL
del grupo.

" QBSUJS EF MB FYQFSJFODJB FM QSPHSBANB MBO BGBWBMFFBGCFSNBTUEINI
B USBW»T EF DBQBDJUBDJPOFT UBMMBOFEFE¥FOQBESPTRSMB BPN®E M RIYF
el trabajo realizado, y que cada equipo propone acorde a la identidad cultu ral de cada ciudad.

El programa garantiza la calidad de sus formadores ofreciéndoles cons tante capacitacion,

especialmente en la metodologia Willems. De hecho, en el afio 2013 varios form adores del
programa iniciaron ese proceso de capacitacion en Medellin, la primera c iudad fuera de
Europa que tiene dicha formacién. Diana Franco resalta el apoyo de Christ opher Lazerges,

Beatriz Chapuis y Nicole Corti como profesionales en la metodologia.

" QFTBS EF RVF FM GPDP DFOUSBM FTU " QVBTUM FEB E MTENW QISBMFST B |

nifios y nifias, a partir de la retroalimentacion que realizan las instituc iones y las familias se
IBO JEFOUJIDBEP BMHVOBT "SFBT EF JNQ B®DWHRT EBF M BJIS R ¥ B BINBME JTG DM |
escucha, la atencion, el desarrollo del lenguaje, la autoestima, la aut orregulacion y la valora -

DJAO EFM TIMFODJP "T¢, QVFT TF IBDFPEWOBPEHBUFMREFTEBS\WEMIMPBER M]
humanos.

Este programa ha abierto posibilidades de formacion musical para 3500 ni fos y nifas y para
sus familias, impactando ademas en el desarrollo general de los estudia ntes y aportando a

generar ambientes positivos en las instituciones a las que pertenecen.
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Durante la primera infancia, la mayoria de las personas entran en contacto co n al menos
una manifestacién artistica, ya sea en el ambito familiar, el comunitar io 0 el educativo. La
investigacién en educacion, psicologia y artes, nos muestra cada vez nu evas posibilidades
de desarrollo a partir del quehacer artistico. Esto ayuda a reforzar la impo rtancia de que los

nifios y nifias tengan este contacto.

Pero las manifestaciones artisticas no solo cumplen el rol de potenciado ras del desarrollo
cognitivo, emocional, psicoldgico, fisico y moral; existe también u no artistico, que abarca una

serie de aspectos fundamentales para el desarrollo humano.

El desarrollo de la creatividad, del sentido de la estética, desde la perspec tiva de la experien -
DJB TJHOJIDBUJWB Z MBT QPTJCJMJEBEFNM BB UFF QI JAY BMINFBW FTS FMF
Es un reto encontrar el equilibrio. Es preciso entender que el arte por el arte de be tener un
papel en la vida de los nifios y nifias, pero también resulta innegable que son much as las areas

gue se impactan positivamente al acercarse al quehacer artistico.

Esto supone que los artistas que trabajan con la primera infancia deben cono cerno solo su arte
sino también las posibilidades de desarrollo que este representa, en el m arco del momento del
ciclo vital en el que se encuentran los infantes. Igualmente, supone que el p ersonal de salud y

educacion se adentre de manera mas profunda en el mundo de lo artistico.

El arte ha de ser mas que una herramienta. De nada vale utilizar un elemento ar tistico en

VOB FYQFSJFODJB DPO VO OJAP P OJAB TJUBBTEMQBEBDEODWB GB NMFP B
es fructifero acercarles al arte como si se tratara de una serie de objetos externo S 0 ajenos.

Debemos buscar que ellos encuentren formas de expresarse en las diversas m anifestaciones

artisticas. Y que en el proceso de creacion, hallen satisfaccion e stética, cinestésica, cognitiva

Z VO FTQBDJP EF BISNBDJAO Z TPDJBMJ[BDJAO

Cada una de las experiencias que hemos resefiado cuenta con una riqueza parti cular, y nos

QFSNJUF SFIFYJPOBS TPCSF F T Ee®F sbRorogavie @ imami ldikia  » de-
TBSSPMMB TV MBCPS DPO GPDP FO MB DW¥BQBIINBHBAXD G B GEPIBN BFEP § MT NI
de un trabajo respetuoso de la diversidad cultural y colaborativo. En el caso d el programa «Ser

feliz creciendo feliz  », sus «ejedores de vida »llevan el arte a la otra dimensién de la cotidianei -

dad de los infantes: al seno de sus familias y comunidades, destacando su rol d inamizador del

tejido social. «Corazoncitos Clown », por su parte, involucra las manifestaciones artisticas al

interior del proceso de educacion preescolar y resalta las posibilidad es de expresion y desarro -

MMP JOUFHSBM RVF TF HFOFSBO : FM Q SBPM E£BNN BE #J003/AQ BDB ARF ."\OTU DF
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genera un proceso de formacion artistica paralelo a la educacion institu cional, con el objetivo

principal del desarrollo musical, sin desconocer su impacto en otros des arrollos.

Enfoques diversos, pero con puntos de encuentro. Cada propuesta, desde su e ntendimiento

particular del mundo, la sociedad, la cultura, la educacion y el arte, deci de hacer una apuesta

FOGPDBEB FO MBT BSUFT 5PEBT IBO FODMOBEBEB FBEEPTFNFOS BFRIVIRVEBO BP
arte, la educacion y la primera infancia. Sin importar si la cobertura es a nivel n acional, de

VOB DJVEBE P EF VO CBSSJP HFOFSBO EJOSWBG MBNQPSHBIEBETEF RNVE
estos programas existan, se consoliden y se difundan.

Las manifestaciones artisticas han de ser parte de la vida en la primera infan cia, porque son

portadoras de sensibilidad, desarrollan un sentido y apreciacion de | a estética desde el signi -

IDBEP EF MB FYQFSJFODJB BSU;TUJDB @BDREHREFUOMFBQ PPN R FBIS/HEBP S
BQPSUBO B MB DPOTUSVDDJAO EF OVFTUSB <FBMJ EBFES K'WJ INJA NEFF I T FUNP(
manifestaciones artisticas en la primera infancia generan otros aport es para el desarrollo

EF MPT OJAPT Z OJABT &M QSPDFTP SFIFBIJWPKBMD PRW JOBM ZNQFGNB L
BIBO[BNJFOUP EF QSPQVFTUBT EF FTUB OBUVSBMF[B FO FM QB¢ T



Arte y educacion en la primera infancia
museo Artequin

:FOOZGFSUI #FDFSSB

LLugar: Santiago de Chile, Chile

Institucion:  .VTFP "SUFRV,;O §SFB FEVDBUJWRB
Duracion: afio 2013

Grupo de edad de los participantes: nifios de 3 a 8 afios

DESCRIPCION

&M " S U PBswi @useo educativo, creado como proyecto expositivo en 1993 en Santiago de
$IJMF RVF GVODJPOB FO FM JOUFSJPS BRM FEJ$BJE BAFM NBQC FBNWAD® QB!
por el arquitecto francés Henri Pick & en 1889 para la Exposicion Universal en Francia que

celebré el centenario de la Revolucién Francesa.

% -B $PSQPSBDJAO &TQBDJP 1BSB FM "SUF "SUFRVJO FT VOB DPSQPSBDJAO TJC
Municipalidad de Santiago y por la empresa privada, a través de sus socios fundadores: Empresa CMPC

4" EFEJDBEB B MB QSPEVDDJAO EF DFMVMPTB Z &M .FSDVSJP NFEJP EF QSFO
artequin.cl.
% &M 1BCFMMAO 1BS¢;T FT VOB PCSB EFM "SRVJUFDUP )FOSJ 1JDL DPC

para representar a Chile en la Exposicion Universal de Paris. Luego de la exposicion fue desmontado y
transportado a Santiago de Chile, siendo rearmado en 1894. En 1986 fue declarado Monumento Histérico
/BDJPOBM QPS FM .JOJTUFSJP EF &EVDBDJAO EF $IJMF "DUVBMNFOUF BMCFSHE
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El proyecto curatorial del museo se conforma por una colecciéon de reprodu cciones de la
historia del arte universal, apoyada en herramientas didacticas y activ idades pedagodgicas
que facilitan el conocimiento de los visitantes frente a las distintas pr opuestas del arte a lo
largo de la historia. La coleccion de obras esta organizada bajo lineas tem aticas:

$VFSQP SFUSBUP Z THVSB IVNBOB
Paisaje
Naturaleza muerta

"CTUSBDDJAO

La educacion en los museos contemporaneos busca contribuir a la interacc i6n entre las obras

EF BSUF Z MPT WJTJUBOUFT "DUVBMNFOUTFJUBET FOrd 48 TDZ FODIFATP T FRO/ IF TV
tadores activos, participan, cuestionan, relacionan y vinculan. P or lo tanto, la respuesta del

museo debe ser motivadora, para generar una actitud critica y propositiva e n cada visita. Bajo

esta conviccidn es que, desde su creacion en 1993, el museo cuenta con un &rea educ ativa,

en la que profesionales de las artes visuales y la pedagogia generan proyect 0s educativos en

torno a las artes y al desarrollo de los procesos creativos.

La propuesta incluye a nifios y nifias menores de ocho afos, entendiendo que es n ecesario
ofrecer este tipo de experiencias desde las edades tempranas para favorec er el desarrollo de
la apreciacion estética y de la creacion artistica en dialogo con el acervo cu ltural y patrimo -

nial del museo.

Los contenidos abordados son compartidos con guias monitores, quien es cumplen la funcion
de ser el puente entre la obra y el espectador. Ellos estimulan a los nifios y nifias, po tenciando
los aprendizajes de manera ladica en el propio @mbito del museo. Su rol es fundam ental para
que exista una motivacion didactica que considere la etapa de desarrollo d el visitante, sus
intereses y, sobre todo, logre canalizar las experiencias personales par a que el aprendizaje
surja desde las vivencias y se acerque a lo cotidiano.

Para favorecer este dialogo con el publico, se procura generar experiencia s que faciliten la
DPNVOJDBDJAO DPO MBT PCSBT DPO FMEMPERDE FEOD WRAUSB O UFT BM N\
diferentes posibilidades de permanencia para su mirada. De esta forma se es tablecen estrate -

HJBT NVTFPHS IDBT Z EF DPOEVDDJAO QBS ZJDZIVBRIOWDE NMEMBQPZBEEVDBU
entregando al publico herramientas para lograr una mayor receptivida d frente a temas o

contenidos que en ocasiones resultan distantes a su conocimiento.



Yennyferth Becerra

La propuesta apunta a invitar a nifios, nifias y visitantes en general a vivir una e xperiencia
con el arte, a ser parte de un laboratorio de investigacion donde las repr oducciones de obras
de arte motivan al conocimiento y la creatividad, comprendiendo de maner a transversal

temas e ideas.

Cada visita al museo se organiza en tres etapas. La primera inicia el proceso de a cercamiento

B MPT UFNBT Z DPOUFOJEPT DPO FM 10O EPWPBEIWBS BMPQE 018 JDWYQ PEUF
ha demostrado que una de las herramientas més efectivas es el uso de imagenes au diovisua -

les, que permiten una interactividad con el espectador, invitdndolos a des cubrir o reencon -

trase con imagenes que los vinculan dentro de un contexto conocido. Los térm inos a menudo

considerados «complejos» del arte, son asi abordados en forma lidica, din amica y facilitadora.

De este modo se inicia el conocimiento hacia una obra, la historia de un artist a, la construc -

cion de ideas y la experimentacion de materias.

Por otra parte, estos audiovisuales son un recurso adecuado para que los do centes aborden

con los nifios los conceptos del arte sugeridos por los planes y programas del Mi nisterio de
&EVDBDJAO EF $IJMF QBSB DBEB OJWFMJOHBANME S U'PDBEE FM B E FSTBPA MV
que articulan imagen y contenido, para sacar a los nifios y niflas de la estrateg ia recurren -

te que utilizan los espacios educativos formales, que generalmente en las v isitas a museos

usan sus guias de trabajo para que los estudiantes retengan mas acontecim ientos histéricos,

fechas y nombres que la contextualizacion de las obras, idea que apunta y dir ige la experien -

cia de los visitantes hacia el descubrimiento y el encuentro de temas.

La segunda etapa del trabajo educativo se realiza ya frente a las obras, que si b ien son repro -
ducciones, permiten a miles de nifios y nifias conocer las creaciones de artist as de su pais
y también de otras culturas y otros tiempos. Enfrentarlos a esta activida d los compromete
con el espacio que alberga las obras, por lo tanto, no solo es importante que apren dany ex-
perimenten sobre el arte y los artistas, sino también sobre la funcion del espa cio museo, los
BHFOUFT RVF JOUFSWJFOFO EFOUSP EF »®WZEFMR BPOBJIPIABG TQBUSBN PG
centro de la conversacion y el didlogo. Mediante preguntas y actividades d inamicas se invita
a los nifios y nifias a conocer el mundo que cada artista crea, y a ponerlos en una posicio n
gue los asegure frente a sus posibilidades de representar e inventar mund os tan atractivos
e interesantes como ellos, contando sus propias historias, vivencias e id eas. Para motivar el
didlogo se utilizan distintos objetos, y todos los sentidos son puestos e n accion en la busqueda

de iméagenes, texturas, sonidos, objetos, aromas, etc.; en sintesis, t odo aquello que despierta

nuestra memoria y que nos relaciona de alguna forma con la imagen que tenemos e nfrente.
La ultima etapa de la visita se destina a poner en practica todo lo visto y conversad o traba -
jando directamente en el taller. Los nifios y nifias son invitados a realizar un a obra, con ma -
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teriales vinculados a los contenidos o que les facilite el acercamiento a ell 0s. La experiencia
de realizar un trabajo refuerza por completo los contenidos abordados en | as dos etapas ante -
SJPSFT Z MPT JOWJUB B WJWJS FM QSPDFTP DSFBYRWPAGFEEMBMBEFHEFY

Es importante sefialar que cada una de estas etapas se desarrolla en un espacio d istinto. La
proyeccién del audiovisual se realiza en el subterraneo del museo, donde f unciona un minicine.
"MM¢ MPT OJAPT TF TJFOUFO DANPEPT QBSB DPODFQMUS®BB TRNORUE®DJIAO .

La etapa de didlogo con los monitores y de apreciacion de las obras de arte se real iza en el
espacio de exhibicién, donde nifios y nifias comparten sus experiencias, ex ponen sus ideas
con total libertad, comentan lo que ven y también lo que la obra les sugiere. La guia o rdena la

conversacion y acompafia a los nifios durante el acto de «mirars.

La ultima etapa se realiza en el taller, que esta ubicado en el segundo piso del muse 0, un

FTQBDJP FTQFDJBMNFOUF EJTFABEP QBSBBROFQFIBINBEBEB DEPBECEKE S
se les permite ensuciarse, siempre que sea a favor de la creacion, asi como habl ar e intercam -

biar ideas. Los nifios y nifias sienten que su propuesta creativa es importan te y que cada uno

aporta su propia experiencia y recibe la de los otros. En este sentido, si bien es ci erto que la

produccién es individual, el taller es considerado un espacio de trabajo col ectivo donde las

conclusiones invitan a la participacion de todos.

Bajo la blsqueda de nuevas plataformas y conductos para desarrollar sus e xperiencias, el
.WTFP "SUFRVJO JOJDJA FO VO USBCBKRPOEBDDROKWOUREIFO MB 'V
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objetivo de realizar actividades culturales educativas que difund an tematicas patrimoniales
y rescaten la formacién como sociedad e idiosincrasia cultural.

Los intereses educativos de la Fundacion Mustakis se empalman con el interé s del museo
de contribuir en la formacion de los nifios y las nifias apoyando proyectos que p otencien un
proceso integral y desarrollen la creatividad. Desde hace dos afios esta ex periencia se extendio

B VOB SFHJAO EFM TVS EF $IJMF $PODFQDJA® F¥IJVEBEPEBGEN THPN'CIIUFRVJIO
que repite el modelo educativo del espacio de Santiago.

MB GFDIB TF IBO SFBMJ[BEP DJODP FYQRSRFOPIBEJEBRKP BBNEJIJGPSN
divierten», en 2009; «Pueblos originarios», en 2010; «Don Oreste y el patr  imonio cultural», en
jYy2VJFSFT DPOPDFS MPT KVFHPT DIJVMHAODIEBVU FQJDB DAJMBE®mB VO H
patrimonio», en 2013.

Estas propuestas fueron implementadas incluyendo a nifios y nifias menor es de ocho afios,
considerando durante su aplicacién las caracteristicas de las diferent es edades y/o adaptan -
dose a los intereses de cada grupo.

En cada uno de estos proyectos se desarrollaron las tres etapas que el museo co ntempla al

abordar los contenidos; en primer lugar se elabord un audiovisual didact ico cuyo guion fue

SFBMJ[BEP QPS FM "SFB FEVDBUJWB EFME.F VAFPHBSU ARVQ OF @GBSTAFHY QI B U
EJE'DUJDP EF BQPZP DPO SFQSPEVDDJPOFIOA X OGBB/ONFIXWIE BIEF QB O JDE
se realiz6 en el taller del museo, adaptada a la edad de los nifios y nifias.

&0 QSPNFEJP EVSBOUF MPT DJODP BAPT BEFINGAV PANTROBLBRIDJA OSEFR VQ €

han realizado estas actividades alrededor de 3000 nifios y nifias, logran do de esta formain -
corporar tematicas de importancia con el propdsito de generar concienc ia en relacion a los
recursos patrimoniales y culturales. La alianza de ambos proyectos fo menta la participacion

en espacios de educacién no formal y se convierte en un apoyo para los docentes.

Por otra parte, muchos de los grupos visitantes no cuentan en sus centros edu cativos con
SFDVSTPT TVIDJFOUFT QBSB SFBMJ[BS EFCJWREBRNVF P RITIUFFOBPOQEDDF
tipo de material con que se trabaja ni tampoco a las herramientas audiovisual es que el museo
QVFEF GBDJMJUBS -B 'VOEBDJAO .VTUBIFOUBQERWB FHFIG®BOWJIBINUB Q
ingresar al museo, contribuyendo esto en una ayuda importante y atracti va al momento de

realizar una salida didactica.
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PATRIMONIO

Proviene del latin “PATRIMONIUM” y
significa recibido de nuestro padre.

&
b

Cesar Miiller
/e
%VSBOUF MPT BAPT z FO FM NBSDP BEBLMBT BPUBRMEBEFHF BWCIPS|
el tema del patrimonio en dos propuestas educativas: «Don Oreste y el patri monio cultural» y

jy2VIJFSFT DPOPDFS MPT KVFHPT DIJMFOPT v

El Patrimonio es un concepto complejo y dificil de ser comprendido por los nifi 0s y nifias
menores de 8 afios, debido a que se trata de una idea abstracta que resulta imposi ble visua -
lizar. Esto se vuelve mas complejo al abordar el concepto de patrimonio inm aterial. Es por
ello que las ilustraciones, la dinamica y los sonidos que se utilizan en el aud iovisual intentan

acercar a los nifios y nifias a la evocacion de imagenes a través de sus recuerdos; ent re ellos,
los cantos que les ensefi6 la abuela, los cuentos que contaba la tia, los juegos q ue jugaban
con mamay papa, las historias que son tradicion en el pueblo, las nanas con que su s abuelas

hacian dormir a sus hijas e hijos.

Estas actividades no solo permiten trabajar con los nifios y las nifias temas cu lturales y abordar
aspectos creativos al realizar un ejercicio visual en el taller, sino que tamb ién potencian el
desarrollo oral y narrativo, invitdndolos a indagar en lo aprendido, lo q ue genera lazos de
comunicacion al regresar a sus hogares preguntando a sus familias por aqu ellas cosas que les

comento la «tiadelmuseo » "T¢ TF MPHSB QPUFODJBS FM USJ ' OHVMPTBFS B NVT

mandose este Ultimo en un hilo conductor de la comunicacion.

Por otra parte, elaborar esta serie de proyectos ha permitido abordar temas q ue se en-
cuentran en relacion directa con los planes y programas del Ministerio de Ed ucacion °t
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Z DPOTJEFSBSMPT FO FM NPNFOUP EF SFEOWNB $DN B U FESIES B U(FEDVEDTB LHIVWA P

para audiovisuales y actividades practicas en general.

La experiencia «La comida tipica chilena, un gran patrimonio» se realizé en e | afio 2013, con
base en el rescate de la comida tipica chilena, con el propésito de que nifios y nifia s valoraran
el patrimonio cultural, conocieran la importancia de las tradiciones d e su pais y tomaran

conciencia de la relevancia que tiene su preservacion.

Es por ello que la motivacion realizada por medio del audiovisual presenta el tema con ilus -
traciones del escritor Oreste Plath %2, quien por medio de sus obras acercé de manera sencilla a
nifios y nifias todo aquello que contribuye al rescate de nuestra idiosincr asia patrimonial. Las
imagenes estan acompafadas de canciones tradicionales del sur, las pa llas, especie de rimas
gue invitan a que los nifios jueguen inventando las propias.

Con posterioridad a la visualizacion del audiovisual, nifios y nifias son in vitados a partici -

par de una actividad en la cual las monitoras, utilizando material didacti co, ahondan en los
QSJODJQBMFT DPODFQUPT BCPSEBEPT QIBSIH & WBLPJANDF B $B (DWBF ENFBI S\FB Q
Chile y/o de los personajes del audiovisual, interactian mediante el dial 0go, compartiendo in -

formacion referida a las diferentes comidas tipicas segun las regiones y el ter ritorio del pais.

Se invita a nifios y nifias a participar y jugar con los alimentos, los personajes y /o las regiones

a las cuales corresponde cada alimento. De esa forma conocen los distintos t ipos de papas

gue hay en el pais, los mariscos que son extraidos en los diferentes sectores de | a costa y los

alimentos tipicos que se preparan segun los ingredientes en las distinta s zonas del largo te -

SSJUPSJP DIJMFOP "T¢, WBO DPNQSFOERF®mLPS MBI B AHFFPMHISABGE B J FWF QB
biente, los recursos existentes, los alimentos cultivados y las com idas caracteristicas de cada

zona o region. Las monitoras adaptan la propuesta a las edades de los nifios y nif as que par -

ticipan de la actividad y sus caracteristicas, colocando el énfasis en dif erentes recursosy con -

tenidos, teniendo en cuenta las respuestas dadas por los integrantes del g rupoy sus intereses.
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Estas imagenes del audiovisual muestran a don Oreste, que esta vez llega al s ur de chile, alaisla
HSBOEF EF $I1JMP» Z TF FODVFOUSB DPO VOB FDI AB W MBNBERB B ZIFM &® N RW.
celebrando una tradicion del lugar. Estan cocinando un curanto, comida ti pica que se cocina
en un hoyo con piedras calientes. En la tierra se ponen variados ingrediente s de la zona, como

mariscos, carnes y papas, y se cubren con grandes hojas llamadas nalcas

"ZFM»O FO MFOHVB NBQVEVOHVO P NBQVDIF TJHOJIDB iBMFHS¢Bu

La ultima etapa de la experiencia se centra en el desarrollo de una actividad pr actica. Los
nifios y las nifias comparten sus ideas y sus conocimientos de recetas para la el aboracion de
pan en las distintas zonas del pais y las monitoras proporcionan informac ion al respecto. Se
propicia el didlogo abordando la idea de que las recetas forman parte del patr imonio inma -
terial, ya que transmiten una historia familiar, local o regional de genera cion en generacion

construyendo identidad.

Posteriormente, nifios y nifias trabajan con masa como inicio del proceso de e laboracion del
QBO DSFBO THVSBT Z TF JEFOUJIDBO DPO REBIP GRI8 NBD T©WHIU B FH
EJCVKBO MBT QBSFEFT FYUFSJPSFT EF VQBFDRKBQMB\GEMB M D FB\SEB SHF BFDV T
lo amasado. Se procura que transmitan en sus hogares la experiencia, socia licen lo aprendido

y, con ayuda de los adultos, horneen su propio pan.

AMASADO DE PAN EN EL MARCO DEL PROYECTO «LA comIDA CHILENA, UN GRAN PATRIMONIO>.




Yennyferth Becerra

De esta forma, la cocina, las recetas y los alimentos se transforman en materi ales de creacion

Z EF JEFOUJIDBDJAO -B FYQFSJFODJB DPN®MFURBB DPW R ANFE YEOO Q 5 FIVF |
los elementos de la cocina son abordados como si se tratara de las herrami entas de un pintor.

En diélogo con los nifios y las nifias, la elaboracion de la comida se relaciona co n las diferentes

sociedades, con la cultura en general, con el arte, los artistas y la creacién d e naturalezas

muertas, etcétera.

En el museo generalmente se invita a los nifios y las nifias a utilizar nuevos materi ales, dife -

rentes a aquellos con los que cominmente trabajan sus profesores, hacie ndo hincapié en que

conocer acerca del arte no es solo aprender de sus exponentes y de las obras, sino que i mplica,

FOUSF PUSBT DPTBT QBSUJDJQBS FO QBPB BTHFTSEBS OOVBAMNEE BB MB SFE
Es asi como una simple receta de cocina involucra a los nifios en un proceso creat ivo donde

utilizan todos sus sentidos: observan, escuchan, tocan y huelen; desar rollando su psicomotri -

cidad y su capacidad de concentracion para realizar un proyecto.

En el cierre de la actividad se socializan en grupo las ideas mas importantes de sarrolladas
en la jornada. Nifios y niflas exponen ante sus compafieros lo que realizaron, co ntando qu é
eligieron crear y los pormenores del proceso de creacion; comentan la deco racion de su caja

Z DANP QSPZFDUBO SFBMJ[BS FM IPSOFBERENRMOQBJCEMTEFEBDBER TRU W
SFIFYJAO Z BM JOUFSDBNCJP EF JEFBT GBW®BE P ~Z NF3! IOWFH\E\BDS B R JEP L
intentar aprender de la experiencia del otro.

MPT EPDFOUFT TF MPT JOWJUB B QBSUJINFPQNFDEF KBORIPUDWOENBETFQJ |

pero sobre todo, y de manera activa, en las etapas experiencial y creativa. Se pre tende que
DPNQSFOEBO Z DPOTJEFSFO MBT FTUSBU¥#HQOBQB%BJJAODBEBJP §BS MBJUF B
clases. Con igual propoésito, en el museo se realizan mensualmente taller es gratuitos para
profesores, invitandolos a vivenciar una experiencia similar a la de los n ifios y las nifias, con

los contenidos adecuados para los adultos. En estas instancias par ticipan de igual forma que

los estudiantes, realizando actividades creativas en el taller, util izando materiales y aplicacio -
nes disefiadas con el propésito de enriquecer y potenciar sus practicas de au la.
Nifios y nifias, sobre todo aquellos que transitan por la educacién parvula ria, ingresan al

.WTFP "SUFRVJO EPNJOBEPT QPS MB QSJNFSBDMBYPATERE EFBBIFH\EGBP
FODPOUSBSTF DPO VO FEJIDJP MMFOP EF DPIMAOFT&® EM VOB ASIPS EFI
espacio se los invita a vivenciar una experiencia creativa que les permite con ocer, aprender,

experimentar, opinar y compartir ideas.

185



186

Arte, educacién y primera infancia: sentidos y experiencias

-BT BDUJWJEBEFT SFBMJ[BEBT FO DPOKWYQOPZRADR SFOEBDVYABP.VBUBRIT |
tenido, hasta el momento, un resultado exitoso, pues posibilitaron qu e miles de nifios y nifias
de la capital y de varias regiones del pais se involucraran en diversas activid ades que les per -

mitieron conocer acerca de las obras de arte y vivir la experiencia de crear.

Los docentes, por su parte, conocen recursos y estrategias que pueden emp lear en sus préacticas

de ensefianza para abordar conceptos e ideas complejos mediante activi dades motivadoras y
GBDUJCMFT EF SFBMJ[BS -B QSPQVFTUM .VTEBLSURFRVIEOBEVBB GOFFUPE
BAP QPTJCIJMJUBOEP RVF MPT QSPGFVBSFT R MBOUIRWDA PRV NFNPEUP
visita acorde a los contenidos que desean abordar.

Los profesores que participaron con sus alumnos en las visitas destacan | a calidad del material
audiovisual, la ensefianza de la historia, el abordaje de un concepto comp lejo como el de pa -
trimonio, la relacion existente entre las actividades propuestas y lo s contenidos del programa

PIDJBM BT, DPNP MB BQMJDBDJAO EF NFUPEPMPH: ;BT MEEJDBT Z DSFBL



.BSUIB (BCSJFMB &TQJOPTB 1JDIBSEP

México, D.F.
5BMMFS &TDVFMB EF 5FBUSP Z -JUFSBUVSB *OGBOUJM 5&5-*
2004 a la fecha
Desde 2 afios 8 meses hasta 5 afios 11 meses

&M DPSB[AO UJFOF SB[POFT R¥FUM®B SB[A0 OP FOUJI

&M 5BMMFS &TDVFMB EF 5FBUSP Z -JUFSBO¥SBOUFGEPUMBI 46RS5FUBEE
Educacion Publica y de la Coordinacion Sectorial de Educacion Preesco lar, fue fundado en

el afio 1976 como un centro educativo experimental, con el objetivo principa | de crear y

presentar espectaculos teatrales de alta calidad artistica que respon dieran a las caracteris -

UJDBT OFDFTJEBEFT F JOUFSFTFT EFM ®ECMNIFNFO BEBB NIFFEID KB S
de apoyo a la educacion, se desarrollaron en su marco estrategias de capaci tacion dirigidas a

agentes educativos vinculadas con el teatro y la literatura infantil.

" QBSUJS EFM BAP FM 5&5-* TF DPOTP WIEBUDWRPRVG EBQBEBPBFEJAP
preescolar experiencias de aprendizaje vinculadas con el arte, en espec ial con el teatro, con el
1O EF DPOUSJCVJS BM EFTBSSPMMP EF DPNQFUFODJBT QBSB MB WJEB

En preescolar nos guiamos por el Programa de Estudio 2011  °4, que se organiza metodol6 -
HIJDBNFOUF FO TFJT DBNQPT GPSNBUJWPT BR\GF QE BN MO BEFBOLIPNMBS
BQSFOEJ[BKF FO MPT OJAPT &M DBNQP GP'SHNBODW® USB FIW DN\BECNP § W T5 &
&YQSFTJAO Z "QSFDJBDJAO "SU¢,TUJDB FM DVBM FTU" PSJFOUBEP B

[...] potenciar en las nifias y los nifios la sensibilidad, la iniciativa, la curiosidad, la es -
pontaneidad, la imaginacion, el gusto estético y la creatividad mediante experiencias que
propicien la expresién personal a partir de distintos lenguajes, asi como el desarrollo de

las capacidades necesarias para la interpretacion y apreciacion de producciones artisticas
(Programa de Estudio de la Educacién Basica, 2011, p. 79).

187



188

Arte, educacion y primera infancia: sentidos y experiencias

Nuestros fundamentos parten de la educacion humanista; en este sentid 0, reconocemos al
ser humano como un ser holistico, complejo, no dividido simplemente en cuerp o / mente o
intelecto / emociones, sino que lo vemos en su capacidad de desarrollar con ocimiento racional,
empirico, técnico, simbdélico, mitico, magico o poético. Como la pos ibilidad de ser humano
solo se realiza efectivamente por medio de los demas, la educacion tiene el r eto de atender e
ilustrar la complejidad humana, conduciendo a la toma de conciencia y el co nocimiento de la
condicién comun de todos los humanos y de la tan rica diversidad de los individu 0s, pueblos
y culturas.

En esta sociedad de conocimiento, consideramos trascendental brind ar a los nifios herra -
mientas que les permitan asumir con responsabilidad sus pensamientos, a ctitudes, senti -
mientos, dudas, expresiones, creaciones... y a participar en un mundo con u n espiritu critico
y curioso, para ser ciudadanos activos, creativos, respetuosos de si mism os y de los demas,

comprometidos y conscientes de su actuar en el planeta.

En este contexto, el docente enfrenta grandes desafios que lo llevan a adqu irir competencias
no solo del mundo profesional y laboral sino para su propio desarrollo person al y ciudadano,
de manera tal de estar abierto al cambio y transformar su practica educativa.

El arte potencia la formacion holistica del ser humano. El arte abre el cor azon, el espiritu y la
conciencia del ser humano para estar dispuesto al cambio, para ver en la incertid umbre y el
error la gran oportunidad de crecer y aprender. En este sentido, consideramos e | arte como
un medio Unico y valioso para posibilitar el trabajo personal y profesiona | del docente, pues

permite movilizar y fortalecer tanto los recursos personales como profes ionales, y de esta

manera atender ala persona RVF TF NBOJIFTUB EF NBOFSB DPNQMFKB FO TV SP

ractuar, aprender, aportar y ayudar en la formacion de otros seres humanos.

&M 5&5-* FTU" VCIJDBEP FO MB $JVEBE EF .#¥FODPPFO/'NE[EBMFBBBIROC

cinco aulas, un foro con capacidad maxima de 100 personas, un taller para reali zar produc -

DJPOFT Z VOB EJSFDDJAO &M FRVJQP FITRISFIOU¥BGCBEP QPSBHAHIBPH
EPDFOUFT EF QSPGFTJAO JOJDJBM NVDIPT EF FMWHFT DPO QFSIMFT WJC

Se atienden en el centro nifios y docentes de escuelas publicas, de condicio nes de vida

variables, aunque en su mayoria provienen de hogares de pocos recursos.
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&0 FM 5&5-* TF EJTFABO FTUSBUFHJBT EFOBJF BPERBFOBBPNRBBABNUIFW
TVQFSWJTPSFT PSJFOUBEBT B UPSOBS FEBHAHUM B \F JOIDBDWBSDRHA G- )
EF MPT BQSFOEJ[BKFT FTQFSBEPT Z FO FM QFrBUNMWHF BRSBFPUPER OIFNY:

de potenciar la formacién holistica de los nifios a través del arte.

-BT EPDFOUFT BTJTUFO BM 5&5-* DPO TV HE¥QPVEB OTEPHS ZBBMMWF GF.
vinculada con el campo formativo de expresion y apreciacion artistica . La duracién aproxi -
mada de estas capacitaciones es de dos horas, y cada escuela asiste con dos o tre s docentes,

cada uno de ellos con unos quince nifios, aproximadamente.

-B "TFTPS¢B 7JWFODJBM FT VOB HSBO PQEPFISDNRQBBE B® 3/ RN QM WFHBID .
EF MB QS'DUJDB FEVDBUJWB Z SFIFYJPOPDHA®CK FE MBE B OME {8 P QDB ARQ
cion de situaciones de aprendizaje (formas de organizacion que buscan o frecer experiencias

TIJHOJIDBUJWBT RVF HFOFSFO NPWJMJ[BPSRD ZQBSBVEFIJPTAP EFEPBQP
SFDPOPDFS GPSUBMF[BT Z "SFBT EF NFKPBB; B 8 ZPNE B B8 Je5T BRI BTF T

con el haceren el aqui y ahora, permitiendo a la docente reconocer formas concretas y reale S
de operar en el aula, lo que hace posible acercarse a la transformacion de la propia p ractica
educativa.

Inicia la asesoria FOUBCMBOEP VOB SFMBDJAO DFSDBOB FOWSF JHVBMFT
muestran empaticos, escuchan las necesidades del docente y valoran lo que expres an, los
aceptan y aprecian como personas valiosas y confian en su capacidad para des arrollar sus

propias potencialidades.
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Las asesorias vivenciales a docentes de educacion preescolar se organ  izan en tres momentos:
FM FODVBESF MB BQSFDJBDJAO EF VOBTPLSI®BREESBOUBMMAB MSFFU 8 IBBINVIAN
cion de la asesoria.

Se realiza una actividad de observacion de una obra visual, con la intencién d e ir sensibilizan -

do y contactando con la afectividad que despierta el arte en el ser humano.

-BT EPDFOUFT BTJTUFOUFT BM 5&5-* BTVNEBTVBEDQBWBM BM RCGTHTFWBEHB S
FM FRVJQP EF "51 BQMJDB TJUVBDJPOFT AFTB @& FIOEQ FEKBF UMD RTWFT QOWF E

darse cuenta tanto de los aprendizajes que los nifios evidencian al enfr entar retos (en un
FTQBDJP EJGFSFOUF DPO BEVMUPT RVF OP DPOPDFB -BPNBI1IERMW NPEFN
su parte, ponen su intervencion educativa a disposicion de la docente, con la i ntencion de que

TF WFB SFIFKBEB FO TV QSPQJB QS'DUJDB RPSHEE YW AN FIBOES B EMB BUR

&0 FM 5&5-* TF DSFBO NPOUBKFT FTD»OJBROIUEM PE®TE EGFSFRWFH UGG
de manipulacion de titeres.

Las docentes y los nifios asistentes nifios entran al foro a presenciar una obr a de teatro. En
la actualidad, se tratade )P MB N®B,Mle cuenta la historia de un nifio sin piernas ni brazos
gue enfrenta una vida dura ante una sociedad insensible mediante una pue sta realizada con

la técnica de teatro de papel.




Martha Gabriela Espinosa Pichardo

1BSB MB BQSFDJBDJAO EF MB PCSB VO "5B@®RMIDHEBKFB &OUWS DYJA DN E
momento, se realiza una sensibilizacion para que los asistentes estén a biertos a la experien -

DJB FTU»UJDB MVFHP TF QSFTFOUB MB PWFB CB MNP0 UF MP DANQRSI N B P!
gustos o disgustos que se vivieron. En ese marco, los nifios y docentes exponen s u tristeza, su

FOPKP TV BMFHS¢(Bw MPT TFOUJNJFOUPTTREFGFSEPYFNFPTUBREBT FG FNIB
nando sobre la importancia de ser inclusivos con los demas.

Después de la apreciacion de la obra, se dictan talleres de expresion artisti ca. Se organiza a
los visitantes en grupos de 15 nifios, y cada uno de estos grupos queda a cargo de un do cente.
Los talleres se realizan de manera simultanea, es decir que cada grupo tiene la o portunidad
de pasar a un solo taller.

"TUSBWHITTEEERTUF UBMMFS MPT OJAPT EFTDVCSF
gue tiene su cuerpo para comunicar sus emociones, y ademas tienen la oportunidad
EF FTDVDIBS NFMPE¢{¢BT RVF QPDBT WFDFT GPSNBO QBSUF EF TVT I’
conocen los sucesos mas emotivos en la vida de algunos compositores como detona -
dores de pasion para la creacion de obras musicales. Es decir, los nifios se acercan a
FYQFSJFODJBT RVF MFT QFSNJUFO JEFOUJIDBS FM WBMPS BGFDU.
creacion musical en la vida de las personas, en tanto movilizan y generan emociones.

Esteltaller estasdisefiadoé para agilizar y enriquecer los pro -
cesos de ensefianza y aprendizaje por medio de actividades artisticas que promueven
MPT TFOUJNJFOUPT Z MB SFTJMJFODJB &TU  FTQFD%MaBNFOUF S|
que la risa, que siempre ha acompafiado al ser humano, no es solo la expresién de un
estado de animo, sino también una manera de comunicar y que nos comuniquen en
un intercambio.

Enestetallerlasnifiosrealizan un juego dramético, integrando
su pensamiento con las emociones, usando como herramienta el lenguaje oral, gestual
y corporal. De este modo, son capaces de acordar y asumir roles, imaginar escenarios,
crear y componer personajes que pueden o no corresponder a las caracteristicas que
tienen originalmente en la vida real o en algin cuento.

El taller €3 un espacio lidicotte aprendizaje en el que se parte
de la literatura como un medio de expresion y conocimiento, donde los nifios desarro -
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llan la sensibilidad, la iniciativa, la imaginacion, el gusto estético y la creatividad para
FYQSFTBSTF Z QSPNPWFS BQSFOEJ[BKFT TJHOJIDBUJWPT

&O\PTIUFSDBTP:WMB BQVFTUB GVOEBNFOUBM FT JOIVJS
en laimagen corporal por medio del movimiento creativo de cada nifio y nifia, tomando
en cuenta sus posibilidades, inhibiciones, miedos y alegrias, impulsandolos a trasmutar,
a trastocar lo conocido de si mismos y a que prueben ser otros cuerpos. Para ello, se
utilizan como material esencial imagenes y situaciones imaginarias, y como referente
curricular basico una de las dos competencias establecidas en el campo formativo de
apreciacion y expresion artistica: «Expresa por medio del cuerpo, sensaciones y emo -

ciones en acompafiamiento del canto y la musica ».

Se les proporciona a las docentes la planeacion de las situaciones de apren dizaje que se

BQMJDBO FO MPT UBMMFSFT FO MB RVF TE BRGFDHDBR&FMBFDOROBEHFED
desarrollo de las actividades, los aspectos a observar en los nifios y la interve ncion puntual

EFM "51 5BNCJ»O TF MFT PGSFDF VO GPSNBQ ®FEE PBKFSIWEDNRT BB APPTT
la intencion de que puedan registrar los procesos de aprendizaje de por lo me nos un aspecto

planteado en la planeacion. Finalmente, las docentes asistentes reg istran como pueden aplicar

en su aula lo aprendido en la asesoria.

"M UFSNJOBS FM UBMMFS TF SFBMJ[B VOBWSEPSPBG WBI FBBOIFEP SAB E&MN

y la docente comparten sus observaciones, impresiones, dudas, sentim ientos e inquietudes,
Z SFIFYJPOBO TPCSF FM QSPDFTP EF BQSEGELURBEF BEPKW RMBAPORE DDIWC
construiry valorar en conjunto soluciones o alternativas para mejorar | aintervencion docente.

" DPOUJOVBDJAO USBOTDSJCJIJNPT MPT BATRT NAFQFMT EW JORBE RYE BDPP

los talleres, donde comparten su experiencia.

-B NETJDB FT VOB GPSNB EF DPNVOJDBDJAO QSFTF
SBEJDB FO TV GBDVMUBE EOJDB EFUMMFHEBS EJSFD
DPSBIA® G ,2006, p.43).

En el ambito educativo del nivel preescolar, es comin que las actividade S que se ofrecen
a los nifios y nifias para favorecer la expresion musical se concentren en accio nes tales
como cantar, bailar o tocar algun instrumento musical, dejando de lado ot ros elementos que

UBNCJ»O DPOGPSNBO FYQSFTJPOFT EF MB NI T5EDMBM FSFBR F BQBTFUBAS NV
EFM 5&5-* CVTDBNPT PGSFDFS B MPT OJAPHFRAndtarAdedh IMGueRQ PSUVOJEB
musica les genera en su interior, con lo que les hace sentir después de haberla escuc hado, para

que bajo esta perspectiva verbalicen y compartan esta experiencia.

&TUB WIJTJAO DPSSFTQPOEF B MB GPSNB FEF® QR ¥M BN B-S UB PANTP WJIOT WIB- 10 H B
complejo, rico y con multiples posibilidades de ofrecer a las docentes en ser vicio un referente
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de trabajo en el cual se promueva el acercamiento de sus alumnos a una experienci a estética,
entendida como «un modo de conocer [...] que solo puede enriquecerse cuando se tr abaja
realmente con los materiales crudos del arte: el sonido, el movimiento y el le nguaje» (Green,
1980, citado por Ramirez, 2008, p. 53).

"M QPOFS FO QS'DUJDB MB TJUVBDJAO EF BQSFOEJ[BKF FT JOUF!
mayor parte de los nifios y nifias que participan en el taller, logran hacer uso de su
cuerpo y de su voz, a través de gestos y de verbalizar el sentimiento que les genera

FTUBS FO DPOUBDUP DPO MB NETJDB RVF FTDVDIBO "M JOJDJP EFI
EJG¢DJM DVNQMJS DPO FTUB DPOTJHOB QFSP DVBOEP FM "51 TF B
a que su cuerpo y sus rostros  hablen a partir de lo que sienten, paulatinamente se van
JOWPMVDSBOEP FO FTUB BDDJAO Z NBOJIFTUBO SPTUSPT BMFHSF’
tando: «me senti triste» 0 «me hizo sentir alegre», etc. En esto radica la trascendencia
e intencionalidad del taller.

Ser un referente de la intervencion docente de quienes estan en servicio activo cum -
pliendo la labor de educadoras ha implicado un fuerte compromiso, pues demanda que

se cuente con fundamentos claros para ofrecer una alternativa tendiente a fortalecer

su intervencion en relacién con la expresién musical. Esto, desde una postura empatica

y de acompafnamiento ante las educadoras visitantes y teniendo en cuenta que no en

todos los casos existe disposicién a re-aprender mediante la observacion de otro adulto

que desarrolla una situacion de aprendizaje con su propio grupo de alumnos.

Por lo tanto, interesar a la educadora para que se apropie de la riqueza de esta expe -

riencia de asesoria vivencial, implica el reto de compartir con ella la importancia de

acercar a los nifios y nifias a la sensibilidad auditiva como principio fundamental de

cualquier oportunidad para apreciar una creacion artistico-musical y, por consiguiente,

QBSB FYQSFTBS MP RVF HFOFSB éTFOUJNJFOUPT FNPDJPOFT HPD

Este reto se ha ido cumpliendo de manera paulatina. Muchas de las docentes que se
han acercado a esta experiencia de asesoria vivencial valoran, precisamente, lo que se
MMFWBO DPNP BQSFOEJ[BKF TIJHOJIDBUJWP USBT PCTFSWBS VOB B
FO MB DVBM MPT OJAPT Z OJABT FTDVDIBO QJF[BT F JEFOUJIDBO M
pecto que trasciende a las preguntas y o consignas que suelen hacerse en actividades
EF FTUF UJQP DPNP jy5F HVTUA v j°.VZ CJFOav | "IPSB DBOUFNPTa

60P EF MPT BTQFDUPT N'T TJHOJIDBUJWPT EF MB QVFTUB FO QS'I
el interés y las expresiones de los nifios y nifias ante las consignas que los estimulan a
verbalizar lo que les provocan las piezas musicales y hablar haciendo uso de su rostro
y su cuerpo pero no de su voz, lo cual, aunque les resulta dificil, logran hacer. Como
ejemplo de ello, vale mencionar aqui algunas de sus manifestaciones: «Esa musica esta
USJTUFv j" N¢ NF QVTP BMFHSFv j" N¢ OP NF HVTUA QPSRVF NF
aspecto constituye un elemento esencial en la estrategia didactica para el acercamiento
allenguaje musical, porque «antes de saber escuchar musica, debemos saber escuchar»
(Dubovoy, 2009).
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MPT OJAPT Z OJABT OP THEelds TIEDTRUBGRB® UBSFB
no sean maduros -PT BEVMUPT TF NVFTUSBO DPNP NP
TPOSJTBT QFSTPOBT RVF OP TBCFO SF¢{(S OJ IBDF
DVFOUFNFOUF TF NJSB DPNP TJOAOJNP EF JONBE
UJFNQP GBMUB EF FIDBDJB

El circo es la madre de todas las artes, porque en su pista se puede apreciar y ejecut ar una
diversidad de actividades artisticas: es un espectaculo familiar, sus a ctores siempre buscan
sorprender con toques magicos, es rico en intercambio cultural, el humor y la d iversiéon son
sus pilares principales. Dentro de la carpa se vive un mundo fantastico; es un s itio diferente
a la realidad, donde todo es posible y los limites se ven alterados gracias a la mag iay alos

trucos que se despliegan, tal y como sucede en el teatro.

&0 MB QSPQVFTUB EFM 5&5-* FM 5BMMFSNEFFMYQ@BSNBA® B FSVEDB TEV BD\

completa de circo realizado por titeres, nifios y nifias. Las actividades se ¢ entran en las de
D M P W&@abares y magia, iniciando en el trabajo individual hasta llegar al col ectivo, libre y
colaborativo.

&M UBMMFS TF DFOUSB FO MB DPNQFUFODRBBJEPMZD'RISE P JBPS K BU"SNR, B
gue indica: «Expresa, mediante el lenguaje oral, gestual y corporal, si tuaciones reales o imagi -

narias en representaciones teatrales sencillas». El aprendiza  je esperado es el descripto como:

«Realiza diferentes desplazamientos en un escenario, coordinando y aj ustando los movimien -

tos que requiere al hacer representaciones sencillas».

Inicié en el mes de septiembre, muy emocionada. Pinté el aula, recolecté materiales y

BEBQU» PUSPT DPO FM 1O EF RVF DPO TPMP NJSBS MP RVF FTUVW.
QBSUF EF »™M RVF GVFTF EJWFSUJEP Z TBOBEPS "M SFDJCJS BM Q!
pues me hacian muchas preguntas. Con sentimientos encontrados, comencé el trabajo

FO MB QJTUB 1PDP B QPDP GVJ EJTGSVUBOEP N'T Z N'T Z IF OPU!
grupo. Reconociendo mis fortalezas y escuchando cuidadosamente a los nifios y a la

docente, he logrado hacer de este espacio un momento inolvidable, sanador y divertido.

Sin embargo, aun sigo preparandome para mejorar miintervencién mediante el estudio

y la préactica.

"M QSJODJQJP NF TFOU¢, OFSWJPTB QVFT NF QSFHVOUBCB TJ UF(
una buena asesoria. Por esta razén, comencé apegandome a un guién; pero no logra -

CB RVF MB PUSB QBSUF DPNQBSUJFSB TVT SFIFYJPOFT EF NPEP R
terminaron en anécdotas. Un dia llegé una docente con problemas emocionales que

la hacian desbordar en todo momento, y decidi trabajar con ella desde la risaterapia,

RVF FT NJ DBNQP N'T TAMJEP -B DPOWFSTBDJAO IVZA FOUPODFT 1
HAHJDPT EFM BSUF "M DPODMVJS NF TFOU¢ NVZ TBUJTGFDIB Z MF
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habia encontrado el modo de trabajar con las docentes. Cada vez hay algo nuevo por
trabajar. Mi camino apenas inicia en el acompafiamiento.

5SBCBKBS DPO OJAPT Z OJABT FO FM DJSDP FT EJTGSVUBCMF —.F
inhibiciones, me acerco a cada quien, escucho las particularidades y generalidades:
En el taller, cada quien muestra un poco de su propia historia de vida, sus intereses,
sus gustos y sus sentimientos. He podido rescatar algunos, y otros comentarlos con la
EPDFOUF QBSB RVF MPT USBCBKF FO TV BVMB "VORVF MPT OJAPT
el taller, es maravilloso verlos llegar, atreverse a ser clowns y mirarlos cuando salen,
con una sonrisa, satisfechos por su trabajo y con ganas de hacer mas. Me da mucho
gusto ver cdmo utilizan su espontaneidad, cémo resuelven problemas, la forma en que
me hacen preguntas y observaciones. Me refrescan en el porqué de la eleccién de mi
trabajo.

-B FYQSFTJAO ESBN'UJDB FT VOB EF MBT GPSNBT
DPNQMFUB IBCS" RVF BABEJS RVF FTUB UJFOF RV
FM KVFHP FO FTF KVFHP RVF DPOEV[DEB BM OJAP B
FYQSFTJAO FO FTUF BTQFDUP EF MB&SBN UJDB JO
EBNFOUBM EF TV FYQ$GEBUADM2QFSTPOBM

&0 FM 5&5-* FM KVFHP ESBN'UJDP FTU  DPFNQWNHBE EFSBRVUIRBERSHATF U

de un proyecto oral que se basa esencialmente en la improvisacion. Es un jueg o en el que se
utilizan los diferentes lenguajes artisticos para comunicar y repres entar. Supone la realiza -
cion de un verdadero juego, en donde el auténtico protagonista es el ni fo, ayudado por otro

nifio lider, el adulto, que también tiene un lugar dentro de él.

Para que este juego sea rico en experiencias y en oportunidades es necesario q ue se desarrolle

dentro de un ambiente de afectividad, comprensién y respeto. Eso ayuda a que e | nifio tenga
DPOIBO[B FO T¢ NJTNP Z FO MPT EFN'T Z QBSIPQSBCB KWBDIRMECHBIDEUADF
cooperativo. La expresion dramaética los hace ser mejores personas porque | 0s vuelve mas

TFOTJCMFT DPO MPT EFN'T DPO FM FOUPSOP Z MPT EJHOJIDB DPNP TF

En el taller se realiza una secuencia de juegos escénicos en los que los nifios tie nen la opor -

tunidad de hablar sobre ellos, escuchar a sus comparfieros y expresar corpor al y oralmente
EJGFSFOUFT TFOUJNJFOUPT %FTQV»T FTDVFBOP MBFOBSIE§BDRAB EFP OSF
caracteristicas de los personajes y el desarrollo de la historia, y se el ige al elenco principal y a

MB DPNQBSTB QBSB SFBMJ[BS FM KVFHPTEQBR UJDDM BEP ELT MRJPSUA® U
el adulto esté cercano, apoyandolos a lo largo de todo el juego. Cuando termina | arepresenta -

DJAO ESBN'UJDB TF SFIFYJPOB DPO MPT PISRAGTRN\ACSF MANFE JID VIMOAIZ I

se sienten luego de representar la historia.
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He trabajado el juego dramatico con nifios preescolares durante 13 afios. Realizar este

UJQP EF BDUJWJEBEFT IB TJEP NVZ TJHOJIDBUJWP QPSRVF DPOWJW
mas intima al platicar de nuestros sentimientos, emociones, etc. Es fundamental que

MPT OJAPT TJFOUBO DPOIBO[B QBSB RVF TF FYQSFTFO DPNP QFSTP
ellos son tan auténticos que se propicia un ambiente de afectividad que hace que todos

nos sintamos parte de un grupo unido y trabajemos para una meta en comun, que es

MB EF SFBMJ[BS VOB SFQSFTFOUBDJAO ESBN'UJDB "T¢{ BQSFOEFN
ser empéticos con nuestros compafieros.

Esta es una actividad que me proporciona felicidad, por el caracter humano en que

TF EFTBSSPMMB .F IBDF TFOUJS HSBUJIDBEB FM IFDIP EF RVF B U
matica, el timido se atreva a presentarse ante un publico, el que tiene problemas para

expresarse oralmente se arriesgue a decir algin texto... Cuando algo de esto pasa,

todos sabemos que alcanzamos logros. Para mi, representd una oportunidad mas de

WJIWJS FYQFSJFODJBT RVF NF GPSUBMFDFO DPNP QFSTPOB QBSB
dramatico todos tenemos cabida, todos somos importantes.

Las maestras que acompafian a los nifios observan mi intervencion en el desarrollo

EFM KVFHP ESBN'UJDP Z BEWJFSUFO BT, MBT DBQBDJEBEFT Z EJI
trabajar en otro contexto y con otro adulto, y compartimos la experiencia de lo que se

vive durante el desarrollo del juego. Soy afectiva con ellas, me pongo en su lugar para

gue haya una mejor comprensién, comparto otras experiencias, trato de tener una
DPNVOJDBDJAO BTFSUJWB QBSB RVF TF TJFOUBO FO DPOIBO[B QBS
y se genere una relacién de colaboracién que las ayude posteriormente en su trabajo

diario en el aula.

Los nifios con los que trabajo son totalmente diferentes, porque vienen de diversos

MVHBSFT "EFN'T DBEB NBFTUSB UJFOF TV GPSNB EF TFS Z EF MMF
el juego dramatico es libre y democratico; en él todos tienen las mismas oportunidades

EF EFTBSSPMMBS TV QPUFODJBM Z GPSUBMFDFS TVT DBQBDJEBEF®
encuentran felices porque se sienten uno y porque con los demas siguen siendo uno:

un mismo grupo, una idea, unas metas compartidas. En este juego aprenden a mirar

cémo sus palabras son suyas de verdad, y escuchan no solamente con los oidos sino

con la mente y el corazén.

&M MFOHVBKF MJUFSBSJP OFDFTJUBE FTQFDJBMN
QSPQJFEBE WJHPS FYQSFTJWP EFIDFESO DPSSFDD.
DJB Z QVEFBU

&TUF UBMMFS SFUPNB MB MJUFSBUVSB DHPOIPI INPWPBPEFFEQIE PO EUIBRFT "T.

especialmente el desarrollo de la construccion del lenguaje del preesc olar: «Cuando los nifios
se hacen capaces de pensar mientras hablan, el lenguaje se convierte en una au téntica he -
rramienta para comprender, aclarar y enfocar lo que pasa por la mente» ( #y uy -p
2004, p. 98).
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-BT BDUJWJEBEFT JOJDJBO DPO MB MFDUY$BOHR PVIOSE VFYOILPRO BIOFTRYS F
secuencia de la historia y los personajes, elijen uno de ellos al azar y | 0 representan con su
cuerpo, para improvisar luego con el titere de su personaje la representacio n de la historia de

manera colectiva.

El adulto se ocupa de la narracién, haciéndola propia, y la transmite o social iza recuperando

la voz, la mirada, los gestos, el ritmo, la entonacién y el volumen, para que el ni flo goce de la
palabra oral y asi adquiera y desarrolle habilidades comunicativas. Es to facilita la interaccion

y la comunicacion en el trabajo colectivo, y ademas permite detonar su imagi nacion creadora

CON SU Cuerpo y su voz.

Las experiencias que brinda el taller a los nifios los ayudan a ampliar su capacid ad de escucha
a partir de la narracion de una historia, a conversar sobre lo que comprendiero n, a expresar
TVT TFOUJNJFOUPT SFIFYJPOBS TPCSF MPO RNV R ESB FRV »DMR PE MIPF 8 J @
ese modo logran construir ideas mas completas y coherentes al recuperar la se cuencia de la
historia y los personajes. Después, con los titeres, exploran el espacio y crea n escenas, para

terminar representando la historia.

-B BQMJDBDJAO EF MBT TJUVBDJPOFT EF BQSFOEJ[BKF FO FM UBM!
persona y docente, ya que es algo nuevo para mi. He necesitado enriquecer mi labor
educativa incorporando elementos tedrico-practicos que me permitan ampliar las
oportunidades de aprendizaje para los nifios. Los grandes aprendizajes que he tenido
IBO TJEP QPS VO MBEP DANP DVFTUJPOBS B MPT OJAPT QBSB IBL
les la respuesta, y por otro lado, disfrutar de la literatura como persona para después
transmitirla a los nifios con pasioén, partiendo de lo gener6 en mi. El gran reto que he
vivido es la transformacion de miintervencion, revisando continuamente como lo hago,
QBSB IBDFSMB DPOTDJFOUF FOSJRVFDFSMB Z NPEJIDBSMB

"M EBS MB BTFTPS¢,B WIJWFODJBM B MBT EPDFOUFT UFOHP MB PQP¢
JOUFSDBNCJBS PQJOJPOFT Z SFIFYJPOBS TPCSF DANP FOSJRVFDF
mas llama la atencion de las maestras es la narracion de historias como detonante

EF BQSFOEJ[BKFT TJHOJIDBUJWPT FO MPT OJAPT WBMPSBO MB T|
importancia de los cuestionamientos como retos cognitivos que pueden implementar

en su aula.

%VSBOUF MB OBSSBDJAO MPT OJAPT FTDVDIBO DPO GBDJMJEBE "I
comprendieron de la historia, en algunos casos es necesario invitarlos a participar. Es

JNQPSUBOUF RVF MPT BQPZF DVFTUJPO OEPMPT TPCSF MP RVF E
sobre como lo dicen.

"M IBDFS MB SFQSFTFOUBDJAO DPO MPT U;UFSFT EF MB IJTUPSJB
pular y usar el espacio, por lo que es necesario darles un tiempo para explorar y creatr.
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"M TOBM FO MB SFQSFTFOUBDJAO EF MB IJTUPSJB FT JNQPSUBOU
puedan reconstruirla.

El cuerpo y sus movimientos revelan su historia, los modos de accionar la vida . La expresion

corporal es un lenguaje artistico en el que se invita al cuerpo a buscar y encontr ar sus decires,

B T¢ NJTNP FO BTPNCSP QMBDFS EJ MPHRRFSIPHIMVSFFQ ANER SVMRADIBO -
GSFOUF BM NVOEP Z FO FM NVOEP *EFBT RVESWVENG ©® FOQPNS BE M FIFGC EE
cuerpo de los nifios es convocado a decir no solo su historia sino sus posibilida des de crear; y

con ello, tal vez, rehacerla por medio del juego en el que son invitados a corpori zar imagenes,

a danzar fuera de la I6gica de la repeticion de pasos aprendidos para represen tar frente a un

QECMJDP "RV¢ EF MP RVF TF USBUB FT EMREBIMNIBEEE T @MBEMBODIEB SMB
mientos nuevos, transformar su cuerpo cotidiano en otro, jugar con disti ntas cualidades del

movimiento impulsando sus sensibilidad, expresividad y sentido es tético, de si mismos y de

los otros.

Con lo anterior contemplado, invito a nifios y nifias a decir historias con su cuer po, a transitar

por distintas situaciones imaginarias. Por ejemplo, iniciamos un ju ego corporal imaginan -

do que somos mariposas, semillas, arboles... Elegimos un espacio del salén y t ratamos de

JNBHJOBS DANP MP USBOTGPSNBS/:BNPTSE®wWVOTDIPRPUYOVEBI®P T VR
plorando, jugando, imaginando. Lo que ocurre con los nifios y nifias en este re corrido imagi -

OBSJP FT EJWFSTP "MHVOPT BDDFEFO QSHGW,BB BB PINBSBEEP TP WSOFPTT ANC
encuentran el espacio abierto como la oportunidad de correr sin parar, porqu e la imagen no

los atrapa pero si el impulso de moverse. Entonces yo, en medio de ese torbellino d e carreras,

espero y decido...

Para quien observa estos acontecimientos desde afuera, como las docente s, lo ocurrido es visto

desde su experiencia y sus saberes, asi como desde la planeacion del taller que le S entrego

BM JOJDJP EF MB TFTJAO 4BCFSFT Z QM BROSBEDIAD ROVFOORNUN B D B/NB 10D
MB BDUJWJEBE Z RVF TVFMF TFS UBO HSBWPI DBFP®UMFIP OB AWHE FQPBSMMWPS
TJHOJIDB DPNQBSUJS NJ USBCBKP FO MBEYOSPTEAO DEFSQPPSEBM VRWF T
tedricos sino de mi misma, de lo que le ha pasado a mi cuerpo al jugar a ser otro junto a

los nifios, donde la distancia en afios pareciera desaparecer cuando todos no s probamos las

imégenes €n nuestros cuerpos.

"MHP RVF TVFMFO NJSBS DPO BUFODJAO MBUEPEFORNGD VF® GFSP FZT BENIP M T

es la intervencion. Resaltan el modo en que les hablo a los nifios, no solo por la clar idad sino
por el uso que hago de mi voz. En alguna ocasion, una docente me comentaba g ue habia
entendido cémo se les hablaba a los pequefios, pues antes ella solo habia trab ajado con nifios
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mas grandes. Este comentario me hizo pensar en como se van conformando, cas i sin darse
cuenta, las maneras de hacer una practica, en mi caso la expresion corporal, qu e toma su

matiz particular dependiendo de quién y a quiénes esta dirigida.

Es relevante mencionar que tales encuentros pocas veces han sido difici les o con resulta -
dos infructuosos. En general, los ojos de las docentes destacan aquellos a spectos que les
asombran o en los que descubren posibilidades de hacer y pensar el campo de apre ciacion
y expresion artistica. Creo que, en Ultima instancia, de eso se trata : encuentros de dilogo

con el cuerpo y la palabra de todos los que ahi coincidimos, con la intencion de exp erimen -
tar con un lenguaje artistico, involucrarnos desde nuestros sentido S para renovar nuestra

mirada, nuestro cuerpo, y descubrirnos por un instante capaces de empren der proyectos de

vida inéditos con un sentido estético y ético renovados.

&M QSPZFDUP EFM 5&5-* FTU” FO DPOU JOSABF UESB Q0 6 POMBMVADJAG QBT U

tica de cada una de las acciones que realiza, y afio con afio se disefian nuevas situa ciones de
aprendizaje para los talleres y se montan nuevas obras de teatro. Dia a dia, los r esponsables
del proyecto advierten lo mucho que les falta aprender, se emocionan con las ca ras de nifios
y docentes que aprenden junto con ellos. Los grandes aprendizajes que exp erimentan como

equipo de trabajo estan intimamente vinculados con la revision persona | que cada uno de
ellos hace de sus fortalezas y areas de mejora, primero como personas y luego com o docentes.

4FOUJS FM BSUF FO OVFTUSP TFS IB NPEJIDBEP OVFTUSBT WJEBT IFN
de acercarnos al otro y de aprender juntos como seres creativos en construccion.
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3JDBSEP $BSWBMIP EF "JHVFJSFEP

Minais Gerais- Belo Horizonte, Brasil
Universidade Federal de Minais Gerais (UFMG) Prefeitura Municipal d e Belo Horizonte
4FDSFUBSJB .VOJDJQBM EF &EVDB°uP 60JEBE .Q0JMJ@B&I* EFMBE\EFBDIIACP® BO G B
AP
nifios de 4 afios- grupo de estudiantes universitarios

FYQFSJ¥%“ODJB BRVJ SFMBUBEBFPPBPPISSFV EVSBOUF P
ano letivo de 2011 com um grupo de criangas

de quatro anos de idade e sua professora de “penams i.:{ S

classe dentro da Unidade Municipal de : gt N e

&EVDB°'P *OGBOUJM 6.&* "MBy¢ m_a_ﬁc"'”'"'"a;')--,___,.' s

FYQFSJ%ODJB GPJ EFTFOWPMW ™ e

FYUFOT:P VOJWFSTJU'SJB JOU = ‘v i S |

*OGUODJIB FYQFSINFOUPT UFBL . & e T 4

Infantil”, cidade de Belo Horizonte / MG, Brasil. g . o £ |

Lapazc Bolivia & T

FTDPMB EF &EVDBC°P *OGBO o R (Y

mantida pela prefeitura da cidade de Belo 5B g;‘q;aé;;;.___‘l 3 e ﬁiﬁ‘ﬁa‘ﬁe‘?&

Horizonte. Os pais ou responsaveis interessa - m.nf_f: 4 chw“’

EPT QPS UFS TFVT IMIPT OFTUB ! ey

criancas de 0 a 5 anos, devem participar de Saﬂﬁ:w Juser

Bue;
Argentina ez 9% oMontevideo

um sorteio publico para ingresso na mesma.
"TTIJN | HSBOEF EJWFSTJEBEF TPDJPDVRPNQEBNNEB TF GIBRM B JB 0D JFOEP F
VN NFTNP FTQB°P DSJBO°BT EF WBSJBEBT DMBTTFTTTIP® DBIEBEFEF EJGF ¢

&TTB FYQFSJwWODJB FTUFWF WJODVMBEB - KEHXEPUP GFI KEGW PQIMSIFE\PF
realizado durante o horéario das aulas, no turno da manha, em dois dias da seman a, contando

com a participacdo da professora regente e uma auxiliar — que acompanhava u ma crianga
EFIDJFOUF G¢TJDB RVF TF EFTMPDBWB DPN DBEFJSB EF SPEBT
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/[PTTP GPDP DFOUSBM EB FYQFSJ¥%ODJB GPJ FORNIEPFF EF FASBYIPO DBS P A
SBMJEBEF F NPWJNFOUP m FMFNFOUPT RVB N RPTOUIRNGRSROCIFBO BBM#FB UE
DSJB°'P EF VN QFSDVSTP DSJBUJWP EB TBMSPER BW MBPEUD PBN A EPNCEX FEWFJ W
oferecer a crianga a experimentac@o do fazer e apreciar teatro dentro do ambien te escolar;

SFTTJHOJIDBS QS'UJDBT DPUJEJBOBT EF CSJODBEFJSBT EF GB[ EF DPO

Utilizamos como estratégias de ensino e recursos de avaliagdo a aproxim acao do adulto nas
FYQFSIJNFOUB°EFT UFBUSBJT DPN BT DS/JBO6NMBIT PRVWIUTHEWV DPBNPEB PRD S J
do processo; a producdo de desenhos a partir de mapas da escola; o registro aud iovisual das

aulas; a producéo de desenhos pelas criangas; e rodas de conversa/avalia ¢&o sobre as aulas.

5PNBS B FYQFSJ¥%“ODJB DPN B BSUF FORVBOUP SFMFWBOUF BUJWJEBEF
proposi¢do que vem sendo investigada ao longo dos tempos (...). Em nossos dias, um dos

BTQFDUPT NBSDBOUFT EP QFOTBNFOUP BDFSDB EP WBMPS QFEBHAH,
EF UFOUBS FMVDJEBS FN RVF NFEJEB B FYQFSJ¥%ODJB BSU,TUJDB QP
FORVBOUP B°'P FEVDBUJWB %&4(3"/(&4 Q

" QSPWPDB°!P EF '"M"WJP %FTHSBOHFT TUIPOMBWF QOB PY 9BPDPROVERICLP
QSPGFTTPS GPSNBEPS EF PVUSPT QSPGQBBFBSBFFSEWBJI‘WBSIS:FEV'[jB)lB.M\NP F
QSFTFOUF OP DVSS¢(DVMP FTDPMBS B BBBIFUR® SEFM DIBJ 0 b g QRIEPV DIBRHIWN B
EFTOJ°EFT EF 5FJYFJSB $PFMIP EF ROP USBUBNFIDPEBEFBSUF F
DVMUVSB 1BSB P BVUPS B DVMUVSB » DROVEES Q%S DR BUFNUIWDEPPPIRVF FI
DPOHSFHBS CVTDBS P DPOTFOTP VOJIPBSF "GEWMB W AHFYB FPBPUIBOTH ¢
Nessa perspectiva, Maria Licia Pupo (2012) apresenta a nogao de “acéo artis tica”, pensamento

do qual corroboramos:

< > QSFTFOUF B THVSB EP BSUJTUB DPNP DBUBMJTBEPS F SFWFMBEI
WFTTBN B TPDJFEBEF .FEJBOUF BT TJUVB°EFT EFTFTUBCJMJ[BEPSBT R
P RVFTUJPOBNFOUP EBRVIJMP RVF QPEF OPT QBSFDFS FWJEFOUF "TTJ!
EF EJTTFNJOBS P DPOIFDJNFOUP EP QBUSJNAOJP DVMUVSBM B B°iP
daria voz a pessoas que de outro modo estariam reduzidas a se mani festarem através da

voz de outros. (PUPO, 2012, p.48)

"QBSUJS EB OP°'P EF iB°'P BSU¢{TUJDBUO TYOR \EFJBERIHF OWPWMS\PFB FPNFD S J

pequenas, da rede municipal de Educacéo Infantil na cidade de Belo Horizo nte/MG. Desde o
inicio do projeto de Extens&o Universitaria em 2010 fui percebendo que néo fa zia sentido
separar 0 ensino da apreciacao, porque durante o ensino estdvamos propo ndo o teatro para
as criangas e quando traziamos a apreciagdo, continuavamos fazendo um t eatro para elas.



Ricardo Carvalho de Figueiredo

2VBOEP GBS¢(BNPT VN UFBUSP DPN PT QFRVEOET TEVOROEPBMNTI PBQSB$ESE E
QSPUBHPOJ[BS B DSJB°tP UFBUSBM KVOUP EPT BEVMUPT F WIWFODJBS

Promover o protagonismo da crianca frente a criagao teatral foi um dos nosso s objetivos e
QBSB JTTP DSJBNPT EJWFSTBT B°EFT QBSB RVF' B AISTFANOUFEBUBHPPN QF S

"TTJN DIBNP EF iFYQFSJIJNFOUP UFBUSBMUDB/QPT TVIIC IEMJJEDB/EST E - BB U
com as propostas do teatro pés-dramatico  °8, convidando a crianca a viver a diversidade e

lancar olhares multiplos e pessoais sobre 0 momento da criagdo. Optar p or essa via metodold -

gica é acreditar no carater processual da aprendizagem em teatro. O proces so aqui é entendido

DPNP MVHBS EB FYQFSJ%“ODJB DPNQSFFOEJHEB DRP\WP (BMHBDIRYB FDFT R\
nos toca’ ( - U 02002, p. 21).

" QBSUJS EF FOU'!P UPNP QBSB FTUF SFMBUPFTUEBE2P FVFNGRPYPMIEGBENHE
OPSJEBEF EB DFOB UFBUSBM DPOUFNQP®POIFB RRBSBPSPNQPISUBPMIBBDFT
criacdo junto das criangas. Esse processo foi conduzido por quatro 9 estudantes do curso de
graduacdo em teatro da Universidade Federal de Minas Gerais que estavam em pro cesso de
GPSNB°:P DPNP QSPGFTTPSFT &TTB FYQFB3®ODIB MB\CRTI\Q DBNTUTCHR QP N

preender a crianga como potentes seres criadores que deviam ter acesso ao ensi no de teatro.

5SBHP B QBSUJS EF BHPSB P SFMBUP EB BEB@OFERE N @IJB SEIB OSBIB°1B I8 B
farei uso do diario de bordo elaborado pelos estudantes-professores d e teatro que tinham o

cuidado de registrar passo a passo do ocorrido nas aulas com as criangas.

"P EBSNPT JO¢DJP BP QSPKFUP EBT BVMBTT EHF URR\BBIBSP DBPONP B TO B SRIB © °E
2011, tivemos como proposta inicial pedir aos alunos que apresentasse m a sua escola para
PT BEVMUPT B IN EF DPNQSFFOEFSNPT DPNP BIBDBSTBPNMBT FVEBBRVB BT
FTQB°PT TJHOJIDBWBN QBSB FMBT *OUFSFRISIBIVB TO MV HUBINTCH» R VEFF NBR
menos gostavam, onde preferiam realizar suas brincadeiras e o que faziam e m cada local.
Ja havia sido negociado com a escola que as aulas de teatro aconteceriam em uma sa la es-
QFD¢,IDB EJGFSFOUF EBRVFMB TBMB POERMBT DBUBBIBORIIODEN @BTBY
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cadeiras, mesas e quadro. O uso desse novo espaco tinha a ver com a ideia de estabele cer-
mos um espaco diferenciado para a criagcéo teatral, com regras distintas daq uelas conhecidas
pelas criancas.

Durante a visita pela escola, fomos guiados pelas criangas com muita e uforia e agilidade. Os

MVHBSFT EF NBJPS QSFGFS%ODJB EPT QFRFEPPT ESBODBEFLHIEBT EFNTP .
gaioldao*®™® F P QBSRVJOIP "M»N EF NBOJGFTUBSFN TFMWHBGSBRWMFFB UH OBNJ
NBJT HPTUB | P MVHBS RVF B HFOUF CS NOBP BduS ¢ F QFETPT B&\BE K OTHP DT P
objetos contidos no espago, como revela a foto a seguir:

FIGURA 2
Criangas mostrando o uso dos objetos no parquinho.
| ‘ni ] e T 3 e

Foto de Ricardo Carvalho de Figueiredo. Marco de 2011.

Outra constatacéo observada por nés foi a mudanca de atitude e comportamen to corporal das
criancas quando adentravam determinados espacos da escola, descrito p or Gabriella:

/B EMUJNB TBMB - EJSFJUB FODPOUSBNPIT PYIBI BF GMNFCBN "POEIF BB
nos deparamos com um pote grande e redondo repleto de rosquinhas. Foi um ataq ue coletivo.

"T QFRVFOBT NPT TF NJTUVSBWBN BP NPOUFDER CJTDPJUPT RVHWJB
cabiam em suas méos e em sua boca, sentou-se em uma das compridas mesas do refeit orio.

Enquanto isso, a professora Mdnica dizia para que pegassem apenas um ou doi s biscoitos,

QPJT O'P FSB QSFDJTP UBOUP "TTJN PT BWBG PPIT CFRYNDFFPBTSHBIN B FQA\BPSMUW F
UBNC»N BMHVOT CJTDPJUPT QBSB P QPUFFOFRW BQ OORTQKFDWENP TFTT
daqui”, dizia Monica sorrindo. Logo apés ela virou-se para mim e disse: “El e estéd acostumado

DPN JTTP "RVJ FMFT TF TFOUBN QBSB DPNFS FMEAPSBNRIBF SBQFFN B\RR P JI
(BCSJFMMB "VMB m & TFNFTUSF EF

100 O gaioldo é um espago amplo, com tobogés e escorregadores, todo colorido. Esta localizado no patio central
da escola, bem a frente da portaria principal e suspenso acima de uma arena. Por ser envolto por grades é
associado a imagem de uma grande gaiola, nomeado assim de gaiolao.
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"P SFWJTJUBS PT FTQB°PT EB FTDPMB BTBDSUBDFBETFNEEWFIBESBIFOPIUF
DBEB MVHBS /P USFDIP BDJNB P NFOJOPUBNWBINFOB®SE BY{PIOPUBBJB

realizada ali: sentar-se para comer. Inferimos assim que a rotina escolar e ncontrava-se
presente tanto no pensamento quanto na acdo dos alunos. Dai a proposta de usa r a sala de
teatro como um espago diferenciado do cotidiano, tornando-o um espaco dest inado a criacgéo.
Percebemos também que, a partir desse momento, seria necessario proporc ionar as criangas
um contato com materiais e praticas diferentes daqueles utilizados em seu ¢ otidiano, para
ampliar o repertério artistico e convida-las a engendrar seus corpos em ou tra dimenséo: a do

fazer artistico.

" QSAYJNB B°1P KVOUP EBT DSJBO°BT OBPRQEP FATMWBBPEFGEE W BQRRIBPD INF
de Charles com um tambor, convidando-as a deslocarem-se até a sala das aula s de teatro

guiadas por aquele som ' "OUFT EF FOUSBSFN OB TBMB TPMJDJUBNPT B SFU
"P BEFOUSBSBN P FTQB°P FODPOUSBSBN M"QDBOPWBTSFERSBBEFEFGPHM
EF QBQFM FTQBMIBEBT QFMP DI'P " SFUJSBE® ERPT TPEOXEWPT- D BVHPVQR
USBOIBNFOUP OBT DSJBO°BT QPJT GVHJBMBBPPROFANBBYFN QBRPCEFNVRVF
EFTQFSUPV MIFT JOUFSFTTF F DVSJPTJEBPFQB SQBINPIS (EF-STH B NPINFFEONS !
EF iNBQBT EB FTDPMBu B QBSUJS EPT MYBIB BHTS WJB SB REPF FNT ED/SQINBEOT
trios e deram inicio aos desenhos. Desenhos esses que revelaram o modo como os e spacos da

escola se apresentavam ao olhar e percepcéo da crianca.

Foto de Ricardo Carvalho de Figueiredo. Marco de 2011.

" BCPSEBHFN QFMB RVBM PQUBNPT UFN DBS BDNFER;, EB JDBIBOWES J DBU B
teatro pés-dramético, onde se percebe:
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iNBJT QSFTFO°B RVF SFQSFTFOUB®°'P NBJT FYQFSJ¥%ODJB QBSUJMIBEB K
NBJT QSPDFTTP EP RVF SFTVMUBEP NBJT NBOJGFTUB°!P EP RVF TJHO
FOFSHJB EP RVF JOGPSNB°P u -&)."// Q

O proposito de re-visitar os espagos escolares veio desembocar naseg  unda proposta — relatada

a seguir: o corpo no quadrado.

CORPORALIDADE: O CORPO NO QUADRADO

"P BTTPDJBS UFBUSP B KPHP SFDIFBS BIDQEBWEFDBF TWFEWS BB TGF B B/B/N F (
para o engajamento das criancas e a instauracdo de espagos e tempos outros, pa ra além do
cotidiano, no ambiente da aula de teatro. Investimos, portanto, em algo p réprio da crianca, a

capacidade que Ihe é inerente de mesclar fantasia e realidade.

0T MIJDFODJBOEPT T[FSBN VN RVBESBEP OP DIBROWD®NJIBESHBN BEFRIWBPT F
P DPSQP FOUSB OFTTF RVBESBEP FMF IDB BJPGRNGF[O KFJS\PEEFNB OB B S FES
GBMBS u 'PJ (BCSJFMMF RVFN IDPV JODVBESBE EFTBRSFFGOBIB SOB R¥SD

aula e:

Na sala ja tocava uma musica. Um corredor de bancos os direcionava para um quadrado

OP DI'P 5PEPT TF BDVNVMBSBN QBSB WFS P RVF FSB /!P FN VNB IMB I
amontoados no corredor e sobre os bancos. Eu comecei a explicar o que era o quadrado,

gue quando estamos nelealgo BDPOUFDF &NMFEBSJFN &V UBNC»N "MHVOT K” BS
colocar o dedo, outros apenas olham. Para que todos tivessem oportunidade de passar

DPN USBORVJMJEBEF F UBNC»N TF PCTFSWBSFN T[FNPT VNB IMB BOU
cos, assim cada crianga deveria passar pelo corredor e entdo pelo quadrado. Mostrando

DPSBHFN GVJ B QSJNFJSB 5PEPT SJFN &V UBNC»N (BCSJFMMF "VME

Ficuras 5 E 6
Crianga na ocupacéo do quadrado.

'"PUP EF 3JDBSEP $BSWBMIP EF '"JHVFJSFEP "CSJM EF



Ricardo Carvalho de Figueiredo

Esse mesmo quadrado e, portanto, a no¢do de corporalidade, esteve prese nte durante todo o
processo de criagdo teatral com as criangas. Deslocamos o quadrado para o s diversos espagos
da escola, apresentados por nés pelas criangas durante o exercicio de r e-visitacao dos espagos

escolares. Gabriella trouxe um olhar sensivel para essa pratica e nos rev elou:

2VBESBEP RVF GF[ DPSQP EF PVUSB NBOFJSB TF DPNQPSUBS 1FTBE|
PV TINQMFTNFOUF MPVDP A1JSB OB CBUBUJOIBa EJ[JB B QSPGFTT
colocou a experimentar e com iSSO provocou muitos risos nas criangas. Um corpo que es -

USFNFDJB TF FODIJB EF USFNFMJRVFT PV TFRVFS EB CPDB UJSBWB N
delicado caminhava sem pressa e foi com essa mesma calma que atravessou o quadrado.

&OUSF HSBOEFT USFNFMJRVFT EF .BZBSB PT TBMUPT F TPCSF TBMUF
DPNQBOIJB P RVF TF GF[ DPNP VN FTQB°P QBSB FTTF DPSQP OPWP *O
&TUSBOIP .BT OPTTP CFN OPTTP (BCSJFMMB "VMB m & TFNFTUSF

“Dar voz as criangas” e aos seus modos de ser e estar foi nosso intuito. Perceber ¢ ada um e

toda sua pessoalidade tornou-se essencial para esse teatro que se fazia r epleto de apren -

EJ[BEP F OPWBT EFTDPCFSUBT 0 SFMBUP EFNPB G® JFEINDBI NEFNE ONEIN B VC
F WBSJBEB B FYQFSJNFOUB®°!P OP RVBESBEE@FSEBESJBB SHBT MUBIOVBSEN: M
da sua forma: ousada, quieta, sutil ou devastadora. Como essa experiment acao era indivi -

EVBM BMHVNBT DSJBO°BT NPTUSBSBN EJID¥MBEBEP KWBODRUFPF R VRICSTETS O B
DPOUJOIBN B BOTJFEBEF EF FTQFSBS B TVB WEB BEOFP WS BB RVBHFRSNB PP
alunos experimentavam algo novo, inusitado para eles mesmos.

Esse jogo de mostrar o corpo no quadrado permitia que uma crianca protagoniz asse a acao,

engquanto as demais apreciassem o gesto do outro, o que, pela imitagcdo, mobi lizava-os a ex -
QFSIJNFOUBS GPSNBT EJWFSTBT EP DPSQP FBIWBMIBWAD BE WNH EJEF STH
repertério corporal imediato.

QBSUJS EP FYFSD¢DJP EP DPSQP OP RVBESEEP DBWVBNPNPP Y URSYBFS WA
do “corpo dos animais”. Esse exercicio convidava as criangas a colocar o cor po em acéo e em
relacdo, diante do outro. Desejavamos proporcionar as criangas o dese nvolvimento de um
olhar sensivel e estético para o que estavam apreciando, fruto de conquis tas teatrais dos
colegas. Para isso, as criancas precisavam reconhecer a melhor maneira d e se colocar no
FTQB°P TFMFDJPOBS VN SFQFSUASJP EF BFESFITRVF BPEUMI|BT EP P M OB ¢
outro, materializando um pensamento ou ideia no proprio corpo, ou seja, se f azer presente
OB B°'P 5SBUBWB TF EB FYQFSJIJNFOUB°'REPEBEFDPNBWINBOUPOUFOFSI

dos animais.

Inicialmente propusemos animais domeésticos e selvagens, previam ente selecionados, para
RVF UPEPT PT BMVOPT FYQFSJIJNFOUBTTFN KYNRISBEUBAB QPATGFUITUSB Q
apresentacéo individual do exercicio. Dispostos em roda, um aluno por vez d eslocava-se até

0 centro e apresentava ao grupo o corpo de seu animal, que foi selecionado dent re os varios
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animais experimentados corporalmente no exercicio coletivo. O objet ivo dessa atividade era
ativar um estado corporal diferenciado nos alunos, para além do cotidian 0, visando engendrar

seus corpos na dimenséo do fazer artistico.

Ficuras 7 E 8
Criancgas reproduzem a acao dos animais.

'"PUP EF 3JDBSEP $BSWBMIP EF '"JHVFJSFEP "CSJM EF

ii VN NBDBDPa j VNB HISBGBa | VN FMFGBOUFa j VN QJSBUBa 1JSBUB
TIJM¥%ODJP { VNB CBMFJB PV VN HPMIOIP /P » VNB CBJMBSJOB #BJME

da roda, que observavam, tentavam adivinhar que animal o aluno, que se encontrava no

DFOUSP EB SPEB FTUBWB B TFS B GB[FS 5FOUBUJWBT F FSSPT

DBPT (BCSJFMMB "VMB m & TFNFTUSF EF

O que importava nesse exercicio era 0 modo das criangas engajarem seus corpos n a dimensao
do fazer artistico, por meio de uma mudanga do estado corporal. Nao interessa va areproducao
mimética do corpo do animal escolhido, mas sim a mobilizagao da crianca par a encontrar, no
corpo do animal, uma energia e um estado de presenca diferenciado, tal como aqu ele experi -

mentado quando estavam no quadrado.

Nesse sentido, a seus modos, cada crianga experimentava suas propri as descobertas teatrais,
apropriando-se dos exercicios para percorrer caminhos de seu interess e e produzir, a sua

maneira, teatro.

$PNP BU» BRVFMF NPNFOUP FTU WBNPT EBOEBOECPCB TFSBEVDHFS DPOESB

de lado, decidimos olhar a crianga por inteiro e criar uma pratica onde corpo e v 0z estariam

juntos, sem uma hierarquizacao.



Ricardo Carvalho de Figueiredo

O tema da aula seguinte com as criancas foi a “sonoridade”. Para tanto, levam 0S um estran -

HFJSP RVF O!'P GBMBWB QPSUVHV¥%“T JOWBBSQ8BUBEBQ@BSEBBGIMEE BQYH
objetivo de trazer o estrangeiro era o de convidar as criancas a utilizarem out ras formas de

comunicacao para além da lingua patria, hegemonicamente usada na esco la para comuni -

cagao.

Foto de Ricardo Carvalho de Figueiredo. Maio de 2011.

Charles usava do recurso teatral conhecido como “blabla¢éo ou lingua in ventada 192" para se
comunicar com as outras pessoas. Gabriella fez inicialmente o papel de tr adutora, dialogando
com Charles em lingua inventada. Para tanto, precisaram usar de seu repert orio corporal

para comunicar-se. Nao havia um dialogo pré-estabelecido entre eles

"QAT BMHVN UFNQP BT DSJBO°BT CVTDBWBN NBOFJSBT EF TF DPNVO.
3FDPSSJBN B HFTUPT F FYQSFTTEFT QBSB EJOBNJ[BS B DPNVOJDBO°!P |
EJ[FS QBMBWSBT FN QPSUVHV¥“T

Buscando formas de comunicagao o grupo caminhou para a sala de teatro . Chegando |4, estava
0 quadrado, ja conhecido pelas criangas. S6 que nesse novo momento, o foco do e xercicio era
0 uso da voz no quadrado, ou seja, era preciso trazer uma qualidade diferente para a v oz, tal
como ja haviam experimentado no corpo. Foi através dessa possibilidade d e criacdo, que o

menino Gabriel, descobriu novas potencialidades vocais:
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5SBOTGFSJNPT P RVBESBEP QBSB B PVUSBHERWHN OFVIETCPSEEFT BPTINIBT
"MHP K" FTU FTUBCHOMF®DR ERP RVBESBEP O BdnoRstiziPbS)@ePudarik Boa u
NOsSO corpo, no caso da proposta do dia seria a voz. Entdo aqueles que se dispuseram , expe-
rimentaram o exercicio. O Gabriel, o detentor de um dos maiores agudos da UMEI , descobriu
PVUSBT QPTTJCJMJEBEFT BM»N EP HSEBFADPGCSIUFSPBEBQRFT WPMMB EF
TFHVOEPT FN VN FYFSD¢DJP RVF VTBWB B M(¢OHVB F P TPN $IBSMFT "\

5SBCBMIBOEP WP[ F DPSQP DPNP VOJEBEBT RNF FYRIFBTUTWF OT-BBUBND BT

noridades possiveis do/no corpo de variadas formas. Em um momento, o ar den tro quadrado
estava pesado, imprimindo no corpo/voz esse mesmo estado, levando as cr iancas a experi -
mentarem 0s sons mais graves. Em contraponto, foi proposto que o corpo e voz ir iam acelerar,
trabalhando, também na voz, a velocidade. E assim por diante. O intuito era pr omover a

DSJBO°B B FYQFSJIJNFOUB®°!P EF EJGFSFOUWNU BBMUWPPEBITIQNESE B REPEYV

de sons e palavras.

"QS'UJDB UFBUSBM EFTFOWPMWJEB DPMBSTIPSHB *B8JOQPBEBIJBEPBQSPY
EP PT TBCFSFT EBT DSJBO°BT DPN FMFNFOEPQBOUGRADEIBDPF PP JFBIBWMJ

e sonoridade).

Nossa intengéo foi propor novas possibilidades de desenvolvimento d o teatro com criangas,

tomando-o como processo de construgdo de conhecimento na sala de aula. Po risso a impor -
UuODJB EP BEVMUP QSPGFTTPS QBSUJBT QB K ONPOEBYTEFSJ RQ@IBHOO JW

as e encorajando-as a descobrir suas préprias potencialidades. Esse ¢ uidado estético pode ser

entendido como o respeito e atengdo do professor as demandas da crianga, buscando com -

QSFFOEFS TFVT JOUFSFTTFT F TFVT NPEPITDEHTBSPQIPDUQBPLIP HOBB R P B M
F B FTDVUB QBSB PT EJ[FSFT F OFDFTTJEBHFATEBSIJBGuDPOB LBOBFFQBS

SPM EBT BQSFOEJ[BHFOT EB EPD¥%ODJB DPN DSJBO°BT QFRVFOBT



$BSMPT "MCFSUP i5J0u $SFNBUB

La Habana, Cuba
Ministerio de Educacion y Ministerio de Cultura de Cuba
1990-2014

nifios de 3 a 15 afios

La Colmenita 1 es una agrupacion de nifias y nifios de entre 3 y 15 afios 1% que recibe a los
pequefios, por grupos, después de concluido su horario escolar. Su objeti Vo trasciende la
creacion artistica, considerando el arte como posibilidad para la form acion en valores (solida -
ridad, honestidad, bonhomia, humildad, etc.). Es un espacio en el que nifia s y niflos desarro -
llan su creatividad apelando al juego, al teatro, a la misica y a la danza. De esa fo rma logran
compartir experiencias que trascienden las fragmentaciones disci plinares o las historias

concretas que separan y encartonan.

Se trata de un &mbito donde resulta posible trascender los saberes discipli nares apostando a
la interdisciplinariedad, rescatando el lugar para las emociones y par a los aspectos vinculares

gue nos caracterizan como seres humanos sensibles y sociales.
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En La Colmenita los nifios encuentran cruces de caminos y un espacio para dialo gar, diver -

tirse, colaborar, aprender a vivir con pasion. No pretende formar a futuro s hacedores de arte,

sino a mejores apreciadores del arte. Entre los egresados se encuentran t rabajadores jévenes

gue hoy en dia estan incidiendo en sus entornos laborales, que organizan co ros, obras de

teatro y grupos musicales en sus centros de trabajo. En estos 24 afios de vida h emos constata -

EP RVF N'T EFM EF MPT FHSFTBEPT EF -Bl f\PBZNWSE JUBF U PEAPIT O ORPT P C

artistas de profesion sino médicos, ingenieros, economistas, polic ias, bomberos, maestros...

% FM SFTUBOUF DPNQVFTUP QPS MPT RVGFWJMNF OQPNE FBNPUF DR BE @ !
FKFNQMPT FM EF .BME 5BSSBV #SPDIF RVPT QUSFA BABTSEM NFEBEUB IP.
es una conocida actriz de teatro y cine en Cuba, ademés de ser NBFTUSB DPit&RO& SB

MP DVBM SFTVMUA VOB EF MBT EPT GVOEBFRFET"EEFFB $BMRNG0OJUOB EAF |
EF %FCPSBI 3PKBT (ANF[ RVF IPZ DVSTB FCEFM SOF WRBJ ¥ U B FD/IBRABIFPEE
actuacion en el curso para trabajadores. Deborah comenz6 de B C F KaJlbsBt afios, y hoy se

SFHJTUSB DPNP MB GVOEBEPSB EF -BT $PMRPOYRBBDMB BBORN@K E MIVED B F
WBSJBOB EF 7FOF[VFMB Z MB EF 5FOFSJGFJNJIT NF CRAZB T® ACAPSSEQ »VIU BL

en hospitales infantiles habaneros, y trabaja con adolescentes que tiene n problemas serios de

conducta, que se agrupan y estudian en la Escuela de Formacion Integral Jos € Marti.

El 14 de febrero de 1990 se cred un pequefio grupo de teatro compuesto por jévenes y nifi 0s,

EJSJHJEP QPS $BSMPT "MCFSUP i5J0u $SFBBWBDBVMPPXEGEFM QR THF®OW
estrend una version del clasico . F A J R% &ctuada solo por nifias y nifios. Este fue el inicio de

MP RVF DPO FM DPSSFS EF MPT BAPT TF DRQWA $B JF & BB S$P M N MCPITU BJ A
de Cuba.
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Escenasde .FAJRVF

" QBSUJS EF MB EFNBOEB QPS JOUFHSBS -BlEB®MMFGEPBUEMMES FT BIGF"

en 14 municipios de La Habana y 10 provincias del pais, todos ellos dirigidos po r instructo -

res que fueron, en algunos casos, OJAPT D P MWNéh@F®S Pgfaduados de Instructores en

&TDVFMBT EF "SUF $VCBOBT

&0 -B $PMNFOJUB TF JOUFHSA BM .JOJTDPSIPP\VEF @Y RIZUABBPEFI BYEN |

TV $POTFKP /BDJPOBM EF MBT "SUFT &TD»SBEBT$SFAOBSP EFGNFPRPNCAO

Salud en Cuba por el Ministerio de Salud Publica. En 2007 fue el primer grupo teatr al en ser

proclamado Embajador de Buena Voluntad de UNICEF.

-B $PMNFOJUB IB BDUVBEP FO N'T EF QB¢ THFIIDB "MIPBDEB BPRMBOESNVU.
MB DSFBDJAO EF i$SPMNFOJUBTuU FO & TQBRBDRFSJIBQOBTZZS#BEGESYGF 1PHP

$PMPNCJB 4BO $SJTUACBM Z #PMHPUJSFTSHF OO0 JWB 3#FQECMJIDB

1BOBN’
S.

variana de Venezuela, donde funcionan 21 “Colmenitas” en nueve estado

)B SFBMJ[BEP DPQSPEVDDJPOFT DPO MBT QPNUGBABBFS#SEFBEBEOE 66U QEP
.PVOUBFPQBRFUBEPOUBMFIEPHBUFS #

#>MHUPBMBHPSH PSBWMBANOCIEBT VO M
z, Los Van Van, Omara

OEJO 51FBUSF %JOBNBSDB %FFQ
HMBEFTI -FT .PSEVT EF 5I1»BUSF

etcétera. En sus elencos han participado artistas como Silvio Rodrigue
1PSUVPOEP "EBMCFSUP SMWBSF[ Z TV 4PQJGFPDBMB4BSIRWRTOUHB -“PMBISEN A (
de San Cristébal (Colombia), la Big Band Ribe (Dinamarca), etc. Se han prod ucido tres largo -

NFUSBKFT EF Z QBSB MPT OJAPT MPT NVMUJQ SANJBERERUBWEB YVEB a

Entre sus destacadas puestas en escena se encuentran 4AVFAP EF VOB OPDIB BFOUFSBOP
-PT #FBUMFT -PT DVFOMUPJB (NCCBMPQBREHF EFEMB8TFNOBSBW

DJFOUBw TFHEO
-B D \WD'ESB D BEERTSHmIdids@Bas.

FNCBSHP TF NVFWF
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%FTEF FM BAP -B $PMNFOJUB UJFOF TV PFEF MB OMBEEBMVIT EHFSHBBE

$POWFOUP EF 4BO 'SBODJTDP EF "T¢T QFBEMFOFDPSOBEPS NEF 0B BOB BB E
La Habana Vieja.

&0 -B $PMNFOJUB DPOIVZFO NEMUJQMFT RBWM P$SSB MEFQESDVEBDAAOD VI

zancos, idioma inglés aplicado al teatro, ballet infantil, acrobaci a, técnicas de animacion,
etcétera. El taller guia de nuestra agrupacion, se llama “Crecer con Marti”, y t iene el objetivo
de formar en valores de una manera consciente, salir al encuentro del héroe y del p oeta que

se ha hecho carne entre todos los cubanos.

El taller “Crecer con Marti” estuvo compuesto en un principio por catorce s esiones, en las
cuales se trabajaban los valores y textos de Marti, y los nifios contaban sus ex periencias de
vida sobre determinados temas asociados a valores humanos.

Si bien los nifios que concurren a La Colmenita tienen entre 3 y 15 afios, en este trab ajo
nos centraremos en los pequefios de 3 a 7 afios, agrupados en un taller que llamamos L a

Colmenita de los Chiquirriticos.

Para estos nifios, el taller se organiza con ensayos dos veces a la semana después d el horario
de clases, con un término de duracién de dos horas y con el mismo funcionamiento g eneral

de La Colmenita.

Es importante sefalar que los nifios y nifias tienen frecuentes contactos , en ensayos y repre -

sentaciones, con personalidades del arte y la ciencia nacionales e intern acionales.

El énfasis en la disciplina del actor, el rigor en cuanto a lo que se dice y cémo se dic eenun
FTDFOBSJP QFSP KVHBOEP FO TFSJP FT VBOB RIDSTAPEDOAOR D' WA S FOTRONF D @ F
camente se es muy exigente en la energia que es propia de los nifios y nifias de estas edad es.

Con frecuencia explicamos que lo que de verdad se aprende en La Colmenita es a ent regarse

con el maximo de pasién a lo que uno hace o practica. Entonces, se les ensefia que la en trega

es importante hasta en el personaje menos visible, y que solo el trabajo en equi po hace posible

una buena funcion. -
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5BNCJ»O TPO GSFDVFOUFT MBT WJTJUBTJPR QB T$ ER NORGPUB EEF UPFENPF IFHN DN V
para hacer coproducciones, como por ejemplo: Grupo Cantoalegre, Band a Mama U del Choco

Z OSRVFTUB 'JMBSNAOJDB +VWFOJM EF 4ABPNGSBTUAOBMW SEERPEV 5FMBU S
#»MHJDB -B $JHBSSB "SHFOUJOB IBFGRAMBERTUUMEAP G I ABWPKFD Y| &TI
60JEPT ©5BNCJ»O TF IB SFDJCJEP B BHS\VPQPDASPEH BEGCEBEVRIQPU | BPD |
#MPDP Z %FFQ .PVOUBJO && 66 OEJO 5FBUSF Z #DHMWMBSE 3JCF %JOBI

La Colmenita de los Chiquirriticos

5BNCJ»O OPT WJTJUBO EFMFHBDJPOFT EF WPHE®JBWhEY&@dERod®s B TV WF[ |
las edades han conformado en estos afios multiples delegaciones que viaj aron a més de una

veintena de paises, donde han podido visitar y aprender de sitios tan enriqu ecedores para la
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FEVDBDJAO DPNP MBT $VFWBT EF "MUBNJSBF[RNM J8BBO B[M ME FE A RO BINB'N QWBEM
FM ,SFNMJO MPT NVTFPT EFM -PVWSF Z EFM /AJSBBBB MBY G BABESBW;BIMI |
etcétera.

Es muy hermoso ver cOmo se insertan estos pequefios cuando tienen la posibilida d de partici -
par en delegaciones colmeneraspara compartir el arte en sectores vulnerables. En este sentido,
representantes de La Colmenita suelen partir hacia los poblados victi mas de los frecuentes
huracanes que sufre la isla, y esta es una de las razones principales por la s que se nos declaré
en el 2007 Embajadores de Buena Voluntad de UNICEF.

5SBT FM )VSBD O 4BOEZ QPS FKFNQMP WA/ NEWSREI @M BV @B BBIERT SV

seriamente dafiadas de las provincias de Holguin y Santiago de Cuba. Los mas pe quenitos de

las delegaciones, integrantes de La Colmenita de los Chiquirriticos s e bajaban de los buses

F JONFEJBUBNFOUF éNJFOUSBT MPT N'T HEBOGSFQRBRABGRFTM BED MOB
armaban y ecualizaban el sonido para el grupo musical, maquillaban y vest ian, etc.- los chi -

quirriticos de 5, 6 y 7 afios, con la técnica de los payasos terapéuticos, vestid os de payasitos, se

hacian rodear de los mas pequeiiitos de la comunidad y protagonizaban rond as, competencias

de trabalenguas y adivinanzas, bailaban canciones con cantos corale s, a capela, una seleccion

de las mas populares canciones infantiles cubanas. Es asi como protagon izan un “primer

espectaculo silvestre”, que dura entre 30 y 45 minutos, en el que, jugando, pr edisponen a los

nifios para el espectaculo central al que posteriormente se suman como peque flos bailarines,

actores o cantantes. 16

Lo mismo sucede en hospitales pediatricos, escuelas especiales de nifios co n capacidades
diferenciadas (impedidos fisicomotores, ciegos y débiles visuales , sordos e hipoacusicos, con

sindrome de Down 7, etc.).

Cada vez que se concurre a un barrio, hospital, escuela, zona rural... se les expli ca a los nifios

con qué se van a encontrar. Si van a un barrio diferente al suyo, se les explica cuéle S son

las costumbres del lugar; si el destino es otra provincia cubana, se priori zan visitas guiadas

B MVHBSFT IJTUASJDPT P EF JOUFS»T WBBHXTDP @PINIVUFSBRIVF DY B E
pequefio regresa a su escuela se transforma en un ayudante de privilegio, te stigo vivencial

EF FYQFSJFODJBT DVMUVSBMFT TPDJBMNMPNQOHBSRHSDIP® TTVAUDPNRBAFS
maestros.

http://lyoutu.be/5y_DaS5l0Gg.
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Como los nifios estan regularmente concentrados, segun el nivel de ensefi anza, en una

misma escuela, se nos facilita la solicitud de permisos para asistir a ensay os y funciones

cuando estos se realizan en horario escolar. Conociendo los centros | a labor de La Colmenita,

autorizan estas ausencias con el compromiso de estudiantes, familia res y de la propia orga -

OJ[BDJAO EF RVF FM DPOUFOJEP EF DMBTFITBURS "SEDQ@SBBIEP TE © JJAPNF
participan de estas actividades se impone el principio de mantener excele ntes resultados en

sus evaluaciones, pues lo primero que nos preocupa es la ensefianza.

&0 FTUF TFOUJEP FT JNQPSUBOUF EFTUBDB/DORVF DE RN BRI NEFFOB S B FOPN P
miento que en Cuba esta muy desarrollado-, sino que es un espacio en el que nifios y ni fas

van a jugar después del horario escolar, donde las actividades artistica s tienen un lugar pre -

ferencial y para el que jamas se aplica una prueba de aptitud. Partimos del conve ncimiento

de que “todos los nifios del mundo tienen un lugar en el teatro, como manifestac i6n artistica”.

Nos interesa resaltar tres aspectos a los que prestamos especial atencion y qu e dan un marco
de educacion integral a todo lo que sucede en La Colmenita: el cuidado del luga r, laalimenta -

cion y la masica.

En terrenos tan préacticos como el mantenimiento de nuestra sede, se aplica u na pauta
colmeneramuy especial: cada puerta, cada reja y cada planta de nuestra institucion tie nen
un nombre, que responde a una nifia o nifio de La Colmenita. Este nifio funciona meta fori -
camente como “la abejita que cuida de esa celdilla”, y compite fraternalmen te con los otros,
incorporando a su familia y entorno, donde abundan pintores, albafiiles , carpinteros, etc.,

para mantener su celdilla (puerta, reja o planta) mas limpia y hermosa cada dia.

Lo mismo sucede con la alimentacion que reciben diariamente los miem bros de todas las
FEBEFT EF OVFTUSB BHSVQBDJAO "M QSJEGDITQVYH JBNFP FTBJ BKEHBIBSEB KB T
NFOUBDJAOu $PO FTF 1O Z DPO MB WBMJPWM}ESKB BRWVEEF NFOMBNPFGB N
“dias de”; el de la comida espafiola, el de la comida asiatica, el de la comida itali ana, etcétera.

&0 FM BAP DPOPDJNPT B VOB JNQPSUBREP DUFSBR $FDBODEQYOBAB $8 N Q
quien nos instruy6 sobre las bondades de la alimentacién sana y saludab le. Desde entonces
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jugamos a incorporar a nuestra alimentacion cotidiana principios de la m acrobidtica, de la
dieta mediterranea, de la antidieta, etc., con el propdsito de mostrarle s, sobre todo a los mas

pequefios, todas las opciones que existen. -

"M BCPSEBS MB FOTFABO[B NVTJDBM FO -B $FOBENPGBIURBRVFBSHQS PTFOR B
consumo diario contemporaneo de musica “chatarra” al cual estan somet idos los nifios. Por

€s0 nos propusimos, desde el afio 2003, crear una obra de teatro que se llama Sopita de suefios

FO MB RVF NJFOUSBT TF FTDFOJIDB B VO HFS DYE EFP D IJAPTUBBN@FEB JD
manera tres cuentos clasicos - $BQFSVDJUB 3PKB &y CeldiRa,B® Gan@rk WhtdrT -

pretan y bailan las danzas folcléricas campesinas cubanas mas tradici onales (&M QBQBMPUF -B
DBSJOHB &M FTRVFM EtD.R debvdd€ Eh@ueRddaMPa se hace, desde muy antafio, en

las poblaciones humildes y en los sitios mas reconditos de la geografia cub ana.

Estas manifestaciones artisticas han sido el punto de partida, la raiz de n uestra musica y

danza popular y tradicional. Posteriormente incursionamos en las ya ci tadas puestas en

FTDFOB DPO MB 5SPWB 5SBEJDJPOBM $VCEBI®PBFY QMPSBBUWE NEQ BB BIF 4
Rodriguez.

5PEP FTUP TF JOUFHSB B MB GPSNBDJAO EFEMEGFRNAAPTE FB-/BP $PBRMN FEB
cuando hace su entrada al grupo a través de La Colmenita de los Chiquirritico S.

En La Colmenita se prioriza el juego a la musica. Los pequefios no aprenden solf €o, sino que
BQSFOEFO DBODJPOFT EFM BDFSWP DVMUN®BBITDEVK BOF TA 8 BT VOFSSFTEBMND L
nes son las siguientes:

5SFETHOBSSBDJPOET EFM JONPSUBM BVUPS E|
pretexto para renarrarlas, mientras los nifios interpretan en vivo las canciones mas
DPOPDJEBT EF MPT BCVFMPT TBHSBEPT EF MB 5SPWB 5SBEJDJPOE
siglo .18

IRV FT/UODUFRSQSFUBEB MBONEPBAEIB EF MPT
sentido a una nueva version de la historia de uno de los cuentos clasicos mas univer -
sales, que es re-contada por cuatro ratoncitos que viven en el sétano de Cinderella,
mientras ensayan con un nuevo grupo musical. Los ratoncitos, por supuesto, se llaman
John, Paul, George y Ringo. Esta Ultima puesta en escena sirvioé de guia para iniciar el
UBMMFS i"QSFOEFS JOHM»T B USBW»T EFM UFBUSPu RVF OPT IB M


http://youtu.be/-CfJ75vUDWc
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nuestras puestas y convertirlas en puestas bilingles, no solo para compartir con el
publico angloparlante, sino y sobre todo para propiciar la ensefianza del idioma inglés,
gue en nuestra agrupacion es una prioridad. 1

Obra #MBODBOJFWFT

En la obra de creacion colectiva cadaifio escogio un personaje conocido

EF MB MJUFSBUVSB JOGBOUJM P VO QFSTPOBKF JOGBOUJM EF MJU
1JQQB .FEJBT -BSHBT 1FUFS 1BO .BGBMEB OMJWFS 5XJTU $PTTFU
y se les motivo a que leyeran para conocerlo en profundidad, para luego construir ellos

mismos un sesenta por ciento del guién. De esta manera, se hace teatro y promocién

de la lectura, y la actividad escénica es el punto de partida para que los nifios lean y

conozcan de obras literarias llevadas al teatro. 110

En la primera década de este siglo, comenzamos a jugar al espectaculo-historieta,

recreando las aventuras del comic mas popular en la historia de Cuba, &MQJIJEJP"7TBME»T

sus tribulaciones escénicas se incorporaron, en vivo, interpretaciones de las mejores

PSRVFTUBT EF NETJDB QPQVMBS DVCBOB 1SJNFSP GVFSPO -PT 7
SMWBSF[ Z TV 4PO Z FO FTUPT NPNFOUPT TF USBCBKB MB PCSB Ol
HBEB EF MB GPSNJEBCMF PSRVFTUB DV C&W B B PS TH-SBIW J3/PMERST H V

&0 MPT HSBOEFT NVTJDBMFT EF -B $PMNFOOUBM BV¥BUSP SBGHMF TBEOWB O
CVUBDBT FO FM 5FBUSP )FSFEJB EF 4BOWBIBHFEFMVEEBUSP BLOUIPRDBM
$VvCB CVUBDBT P FO FM 5FBUSP EF MBT$EPBYENM EHBSSBCBKBEPS

butacas), se persiguen dos objetivos: llegar a los nifios y también a la famili a completa. Por
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esto, mientras Cenicienta es seguida por los mas bajitos de la casa, Los Beat les tienden su
guifio nostalgico a los padres y abuelos, y al mismo tiempo se trata de mostrar a lo S mas
QFRVFAPT RVF FYJTUJA éFO MB E»DBEB EDSSPEIHBB VR EFW USBNMSEQB BB JI
FO NVDIPT TFOUJEPT JOIiIVZA FO MB WJEB EF MBT QFSTPOBT FO UPEP FN

-P NJTNP QBTB DPO )BOT $SJTUJBO "OEFSTFD YFMBNWEBIEB S OVBUBEB 1
HSBOEFT EF MB 5SPWB 5SBEJDJPOBM $VCBOB RVMFT BABSB NVDIRT MB
mejor musica que se ha hecho en Cuba.

Este doble objetivo también se sostiene desde una practica colmenera NVZ FIDB[ 1BSB DBEB
puesta en escena que interpretan los pequefiines, se organizan represen taciones especiales a

DBSHP EF TVT GBNJMJBSFT QBESFT U/PBOBEYEMPBEN FROWI-®OPT RIS
KFT RVF TVT OJAPT JOUFSQSFUBS O "T¢(UEVWIMB QP INFITFE TZ TFPP O OWPJTF ® |
AJUPT MPT RVF FOTFABO B TVT NBZPSFT B UFF/DURST DEMBS Q/FDEF B NF® FM NER T
verso isabelino del Suefio de una noche de verano de Shakespeare- o los ponen a entre nar

en rigurosas sesiones de acrobacia teatral en los colchones de sus casas. E  sto resulta tan

divertido como enriquecedor, en el sentido de que los padres aprenden a trav és de sus hijos la

tremenda complejidad y seriedad que siempre representa el juego teatra |. Este es otro ejemplo

de que en La Colmenitatodoes KVHBS B B QepflpErepio brechtiano de que “aprender

puede ser motivo de un enorme placer”.

S5PEPT MPT SFDVSTPT RVF VUJMJ[B OVFBESE BIFPSWBDNAO JITRUF 8 DPISBF $
Z EF &EVDBDJAO EF $VCB RVF IBO TJUVBERBMNFOWF PERBPE FM B \POD P
vista de su aseguramiento material, junto a todas las otras institucione s artisticas cubanas,

como puede ser el Ballet Nacional de Cuba o la Orquesta Los Van Van.

Luego de 24 afios, nuestra agrupacion pasara a funcionar con el sistema de las E scuelas de
"SUF $VCBOBT PSHBOJ[BEBT DPO MB TFTD/ABJ ZPDFO W BM3J B TEBEABS U
durante la tarde.

En esta nueva escuela D P M N F @d$SdBema multigrado, se comenzard a complementar el

actual juego de artes escénicas con el experimento con audiovisuales que s eran creados en

equipo por los nifos de todas las edades de La Colmenita. En un piso de la escuela d estinado a

la experimentacion audiovisual, equipado con sets de edicion, recort adores, estudio de sonido

Z NF[DMB TF QPES" NVMUJQMJDBS OVFTQBS8UMBCPFBOBSWIOUEREBEF O5PNJ
publicos y colaboradores, a través de los nuevos cortos, spots, videocli ps, documentales,
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teleplays, series y hasta largometrajes que seran realizados fundamen talmente por nifias y
nifios.

Las nifias y nifios colmenerosque pertenecen a la primera infancia estan en estos momentos

TMNBOEP VOB TFSJF EF WJEFPDMJQT B S UYSTRIUBHHO RN\BR F M MPTT N FIUNPB N (
tados y las locaciones son una serie de Circulos Infantiles (guarderias) de la capital cubana,

EPOEF OP TPMP TF HSBIDBO MBT NEMUJQMFTPQFBSQFDUBT BBUWE BWEB
son los nifios reales de las guarderias, sino que las canciones que sirven de col umna vertebral

para los videoclips son arreglos colmeneros realizados por esos mismos pequefiines, de las

melodias mas desconocidas y valiosas del cancionero musical cubanos de t odos los tiempos.

&0 FTUPT NPNFOUPT TF FYQFSJNFOUB Z FOTBRBOD EWMB \WBDB/ BN B D'I\PIDBS
EF MBT DVFTUJPOFT RVF TF JQWPSORKFRNEGHMIFDO Y RVRPQUFNBT NVTIJDBMFT T
S0 FO MPT SFDFTPT yRV» SFQSPEVDDJPOBIDBHA PEHBIB &FO BBQ KB QIW
MPDBMFT yRV» MFDUVSBT TMNFT FUDSBTBPBEB S§EBENFKFORBPPJPQEFODJIB
BDUJWJEBE BSU,TUJDB DPMNFOFSB MPT BQSFOEJ[BKFT EFM OJAP

Se trata de profundizar en un modelo de escuela que forme para la asuncién de rie Sgos,
para la exploracion, para la solidaridad. Una escuela que no se base en la compe tencia por la
bldsqueda del éxito, sino que contemple y atienda la diversidad con el propés ito de desarrollar
las potencialidades de cada uno de los alumnos.

En La Colmenita conviven nifios y nifias de todas las edades en la basqueda de nuevos
caminos. El mayor acompafa al mas pequefio, y crece en ellos, ademas de afecto, un sen -
timiento de responsabilidad mutua por el hacer de ambos, con lo que el resultado g rupal
comienza a ser mas importante que el personal.
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Artista Visual y Doctor por la Universidad Complutense de Madrid, Espafa. E s profesor titular
de Educacion Artistica en el Centro Universitario La Salle de la Universida d Auténoma de
Madrid. Profesor de posgrado virtual y miembro del grupo de ex pertos en Educacion Artistica
y Primera Infancia de la p Ha participado como ponente en diferentes congresos y en -
cuentros de Educacion Artistica e Infancia en Uruguay, Arge ntina, Perud, Republica Dominica -
na, Colombia y Ecuador. Sus publicaciones estan relacionadas con la exp eriencia estética en
contextos escolares y las posibilidades del arte contemporaneo para p romover mejoras en la

calidad de las relaciones humanas.

Profesora superior de musica y especialista en Didactica Musical. Su exte nsa actividad

docente se proyecté en la elaboracion de los disefios curriculares de musi ca para la educacion

infantil y para el profesorado —tarea encomendada por la Secretaria de Ed ucacion de la Ciudad

de Buenos Aires—, constituyendo un material de consulta en la formacion y ca pacitacion
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sonoros. Actualmente es miembro del consejo asesor y articulista de la Re vista Eufonia,

Didéctica de la Musica (Grao, Barcelona).

Licenciado en artes plasticas y visuales (Universidad de la Republica) . Psicélogo social. Egresado
de la Escuela del Club de Grabado de Montevideo- Artista plast ico. Desde 1964 expone en el

Uruguay y en el exterior, habiendo obtenido diversos premios en la especiali dad de grabado.

Es el fundador del movimiento: “Intervenciones urbanas 6—Arte instal aciones”, docente de

los Instituto Normales y del Instituto Magisterial Superior, asesor de co legios y organiza -
ciones no gubernamentales en las areas de educacion por el arte y director del | nstituto

Uruguayo de Educacion por el Arte — Taller Barradas. Publica regularmente libros y articulos

en revistas especializadas en el Uruguay y en el exterior. Presidio la Asocia cion Uruguaya de

Educacion por el Arte (AUDEP), ademés fue secretario general del Consejo L atinoamericano
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de Educacion por el Arte (CLEA), miembro de International Society of Educa tion through Arts
(INSEA). Preside el Circulo de Investigacion en Educacion por el Arte y es mi embro asesor de
la Comision de Educacion y Arte de la Direccién de Educacion del Ministerio de E ducacién y
Cultura.

Es Magister en Artes - Universidad de Chile (2009), Licenciada en Arte mencio n Pintura
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en la Universidad UNIACC. Se desempefié como Coordinadora del Area Educat iva del Museo

Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile.

Licenciada y profesora en Artes Visuales (IUNA). Diploma Superior en Edu cacion Imagenes
y Medios.(Flacso) Profesora de Educacion Inicial (Eccleston). A ctualmente es docente en pro -
fesorados de de Nivel Terciario y Universitario para Nivel Inicia I, Primario y de Ensefianza
Artistica. Es coordinadora del Trayecto de las Practicas Docentes en el | nstituto Superior de
Formacion Artistica Manuel Belgrano. Capacita y asesora instituci ones publicas y privadas.
Es autora y coautora de libros, articulos y materiales de apoyo para docente s sobre educacion
artistica: entre ellos Zona Fantastica (Ministerio de Educacion de La Na cion), Primeras Huellas,
Arte desde la cuna; Educacion Plastica en red; La apreciacion de imagenes ; Paisajes percibidos

Paisajes imaginados, Arte y Cultura visual en la formacién de maestros.

Doutor em Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). E Professo r do curso de
graduacdo em Teatro na UFMG e atua na formacao de professores de Teatro para a ed ucacao
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de espectadores e 0 ensino de teatro na educacao formal e ndo-formal com crian ¢as e jovens.

Musica y directora coral. Maestria en Musicoterapia (Temple University ) y estudiante del

Doctorado en Musicoterapia (Aalborg University). Presidenta del Comi té Latinoamericano de
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Musicoterapia. Asesora del componente de Desarrollo Socioafectivo a t ravés de la Musica del
programa Red de Escuelas de Musica de Medellin. Musicoterapeuta del Inst ituto Colombiano

de Neurociencias y CENPI.

Fundador y director Artistico y General de la Compafiia Infantil de Teatro La C olmenita. Licen -

ciado en Ciencias Pedagdgicas, en la especialidad de Direccion Artisti ca del Trabajo Cultural

Masivo, en la Escuela Superior de Lvov, Ucrania, 1982. Licenciado en Direcc ion Teatral en el

Instituto Superior de Arte (Universidad de las Artes Cubanas) ,en 1992. Director de Embajadas
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Bulgaria, Ecuador, Nicaragua, Angola, Haiti, Republica Dominica na, Panama, Republica Boli -

variana de Venezuela, México, Colombia y Argentina.

Psicéloga educativa de la Universidad Complutense de Madrid, complet 6 su formaciéon en

el campo de la educacion infantil, con el Méster Universitario en Estudios Avanzados sobre

Educacion Infantil de la misma universidad, y se especializd en la temét ica de la discapacidad
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Fundacién Sindrome de Down de Madrid. Gran experiencia profes ional, en el &mbito educa -

cional y actualmente responsable de los programas de infancia y educacio n inclusiva de la

Organizacion de Estados Iberoamericanos para la Educacion, la Ciencia y | a Cultura.

Montevideo, Uruguay. Maestra de educaciéon primaria e inicial. Posgr ados en Gestion de
Centros, Supervision Educativa y Tutoria Virtual. Egresada y asesora d ocente del Instituto

Uruguayo de Educacion por el Arte / Taller Barradas. Especializacion en Edu cacion Artistica
(OEl). Profesora de Educacion Artistica en Formacion Docente. Autor a y coautora de diversas
publicaciones relacionadas con educacion inicial y educacion arti stica.
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Catedratico de Psicologia Evolutiva y de la Educacion en la Universidad Co mplutense de
Madrid. Director general de Renovacion Pedagdgica y secretario de Estad o de Educacioén desde
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serd de nosotros, los malos alumnos? y Sobre el bienestar de los docentes. C ompetencias,
emociones y valores. En la actualidad es el secretario genera | de la Organizacién de Estados

Iberoamericanos para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (OEI).

Maestra, especializada en educacién inicial con formacién e n Ciencias de la Educacion y
Gestion de Instituciones Educativas. Inspectora de zona de educacion i nicial del Consejo de

Educacion Inicial y Primaria. Administracion Nacional de Educacio n Publica de Uruguay.

Doctora en Educacion por la Universidad de Buenos Aires y Magister en Didacti ca (UBA). Ac-
tualmente es docente e investigadora de la Facultad de Filosofia y Letras ( UBA) y miembro de
la Comisién de Maestria en Educacion Infantil (UBA). Es formadora de doce ntes en el ENS N.°
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y aprendizaje escolar.

Maestra, psicéloga social y escritora. Ha publicado literatura infan til en Argentina 'y Uruguay.
Realiz6 cursos y talleres en Espafia en instituciones publicas y privadas en e | area de género,
incluyendo la creacion de cuentos colectivos. En Uruguay, su obra integ ra diversos proyectos
de promocidn a la literatura dirigidos a la primera infancia y a la etapa escolar . Ha recibido,
entre otros, el Premio Nacional de Literatura Infantil otorgado por el Min isterio de Educacion
y Cultura (2009). Se desempefia como formadora de literatura en el Institut 0 de Formacion en
Servicio (ANEP-CEIP- Administracién Nacional de Educacion Public a- Consejo de Educacion
Inicial y Primaria-Uruguay).
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