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Prologo

©

Amigo lector:

Asl me dirijo a quienes inicien la lectura, como acostumbraban
muchos autores en el siglo X1x, puesto que toda inmersion en las paginas de
un libro es un viaje en el que, si todo transcurre como esta previsto, se
acaba trabando una profunda amistad con quien lo ha escrito, aunque hayan
transcurrido siglos desde entonces. En mi caso, tengo el privilegio de ser
amigo desde hace unos afios de quien firma este volumen, Luis Antonio
Muiioz, al que me cuesta encasillar dentro de un término porque es muchas
cosas en una: escritor, investigador, cantante, director y otras para las que
aun no hay nombre. Este trabajo que tienes en tus manos es un compendio
de todo ese conocimiento e imaginacion, un poco a la manera de aquellas
Saturnales de Macrobio que pretendian sintetizar todo el saber atesorado
por la cultura occidental hasta el siglo 1v de nuestra era. En su caso, Luis
Antonio ha dedicado casi una década a investigar el lado oculto de la
musica, definicibn que, de entrada, podria sonar sensacionalista o
remitirnos a un tipo de publicacién, basada en supuestos fenémenos
inexplicables, de inexistente rigor cientifico y, por desgracia, bastante
frecuente. Nada de eso encontraras en este libro.

Por el contrario, esta publicaciéon es una de las investigaciones mas
rigurosas que he tenido oportunidad de leer sobre un arte que, por mi



profesion de periodista musical, creia conocer bastante bien y que, sin
embargo, me ha hecho replantearme muchas cuestiones. Porque la musica
que creemos escuchar es mucho mas que una combinacion de sonidos
pasados por el tamiz de los sentimientos de sus creadores. Y Luis Antonio
ha buscado en las fuentes y archivos mas dispersos y remotos, analizado
partituras, correspondencia y literatura prohibida durante muchos afios para
dar con las claves que subyacen realmente tras la obra de autores como
Bach, Mozart y Beethoven, Wagner, Debussy, Satie y hasta los integrantes
de Led Zeppelin. Y en ningun caso, hasta en los mas asombrosos, he podido
osar siquiera poner en tela de juicio el resultado de sus investigaciones
porque €l siempre tiene a mano un pie de pagina, una carta o un recorte de
periddico de hace dos siglos con los que constatar sus tesis.

Circunstancia que he podido comprobar en mi programa de Radio
Clasica (RTVE), Sinfonia de la mafiana, en el que Luis Antonio nos
presenta cada dos semanas una suerte de version radiofonica de este libro.
Raro ha sido el dia que no llegaba al estudio con algun material bajo el
brazo resultante de sus investigaciones en relacion con el tema del dia.
Desde partituras de un himno masoénico firmado por Sibelius, bastante raro
de conseguir, hasta grabados o documentos relacionados con la alquimia y
el espiritismo.

No quiero extenderme mas para no demorar el placer que va a
constituir esta lectura en la que, de alguna manera, te iniciaras en algunos
de los secretos mas arcanos de la historia de la musica: la relacion de Bach
con la numerologia, la presencia del maligno en muchas partituras, el
inquietante caso de la médium Rosemary Brown (y sus supuestas
composiciones dictadas desde el mas alla por los grandes compositores) y
por supuesto la inevitable atraccion que generan los rosacruces y la
masoneria.

Buen viaje y jviva Mozart!

MARTIN LLADE
Presentador de Sinfonia de la maniana de Radio Clasica (RNE)



Prefacio

:QUE ES HISTORIA OCULTA DE LA
MUSICA?

£

Resulta dificil concebir la vida sin musica. Y es igualmente complicado

encontrar un solo vestigio de civilizacion en el que la musica, magia y
misterio no estén unidas. En la historia del ser humano, rito y musica
siempre han colaborado para establecer un puente con el mundo
sobrenatural en una labor realizada por magos, brujos, sacerdotes y
adivinos.

La capacidad sobrenatural de la musica es un enigma que se ha tratado
de desvelar a lo largo de la historia utilizando campos cientificos de estudio
que comprenden desde la antropologia, la neurologia hasta la musicologia.
Pero que también alcanza a otras disciplinas pseudocientificas como el
esoterismo o la magia.

Historia oculta de la musica es un viaje a lo largo de la relacion entre
musica, misterio, magia y esoterismo. En sus dieciséis capitulos, se plantea
un espacio abierto y adogmatico de reflexion para que el lector comprenda
el proceso evolutivo de la musica en su relaciéon con lo sobrenatural.
Complementado con un nudmero importante de fuentes bibliograficas o
musicales, este libro reinterpreta la figura de musicos y composiciones de



todas las épocas desde una Optica diferente a la que se ensefla en
conservatorios o escuelas de musica.
La magia existe. Busca y encontraras. ..



Como leer (y escuchar) este libro

AN
V2

Esta publicacion que tienes en tus manos se encuentra acompainada de una

bibliografia y discografia de referencia, lo que te permitira realizar una
lectura convencional de principio a fin. Pero, ademas, este libro también
esta pensado para ser «escuchado» al mismo tiempo que se lee, creando una
experiencia diferente y personal. Sus capitulos van acompafiados de
ejemplos musicales, que siguen el orden de aparicion en el texto, sefialados
como notas a pie de pagina indicadas por el simbolo ®.

Cada uno de los ejemplos te permitiran ir creando y completando tu
propio mapa sonoro a traves del canal de  YouTube
HistoriaOcultadelaMusica. También existiran materiales de apoyo y
referencias a los contenidos en la pagina de Facebook
https://www.facebook.com/historiaocultadelamusica/

Pero la lectura de este libro no es un proceso cerrado, ya que cada uno
de los videos que aparecen en el canal te permitiran navegar a su vez a
nuevas referencias gracias al algoritmo de Internet. Soy consciente de que
este tipo de lectura implica un mayor esfuerzo por parte del lector, pero
construye una experiencia mas soélida al consolidar las ideas mediante una
impresion sonora. Asi, podra ampliar ad infinitum su lectura, convirtiéndola
en un acto personal e intransferible.

Internet es una red dinamica y algunos videos o listas de reproduccion
desaparecen, mientras que surgen otros nuevos. En este caso siempre es


https://www.facebook.com/historiaocultadelamusica/

posible utilizar la discografia de referencia si no encontrards un video
concreto. Lo mejor es que hagas tu propia investigacion.



Introduccion

EL ORIGEN MAGICO DE LA MUSICA

Lee
-

X
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Sin musica, la vida seria un error.
FRIEDRICH NIETZSCHE (1844-1900)

DE LA PREHISTORIA A LA CIVILIZACION

;Cuando empezaron la musica y la magia a formar parte del conocimiento
humano?

No es nada facil responder esta pregunta. La arqueologia cientifica no
ha encontrado partituras o textos que nos ayuden a entender cémo los
humanos hacian musica en la Prehistoria. Unicamente la iconografia del
arte prehistorico nos induce a pensar que antes de que tuviera lugar la
primera civilizacion, la musica se formé en un proceso humano de
transformacién que dur6 como minimo entre 30 y 40.000 afios.

Durante este periodo, la musica adquiri6 una funcion cerebral
compleja, asociada a la idea de comunicacion, trascendencia y conexion
con el mundo sobrenatural. En un estadio inicial, aquellos primeros
humanos comenzarian por codificar sonidos simples como el de los
elementos naturales o la voz, dotandolos de un cierto orden logico y
semiotico. Luego, esa habilidad diferenciadora iria adquiriendo funciones
practicas y estéticas, asi como propiedades curativas y atributos magicos. Y
lo hicieron alrededor del fuego de una comunidad o al abrigo de las cuevas,



espacios magicos determinantes por sus caracteristicas simbolicas y
magicas.1 &

Dominar el poder del sonido significaria la pertenencia a una élite que
controlaba a cualquier comunidad humana: la de los chamanes y los magos.
El canto y el ritmo en los rituales serian parte de los conocimientos magicos
necesarios para conectar al ser humano con el mundo de los espiritus y el
mas alla.

Habia nacido la musica, casi al mismo tiempo que la magia.

MUSICA Y CIVILIZACION. EGIPTO, MESOPOTAMIA E ISRAEL

¢Como era la musica de los antiguos egipcios y qué relacion tenia con la
magia?

Gran parte de lo que sabemos sobre la civilizacion egipcia se lo
debemos a las traducciones de los jeroglificos realizadas después de que
Jean-Francoise Champollion (1790-1832) descifrara la piedra de Rosetta.
Segun la mitologia egipcia, la musica (descubierta por Manero) se definia
con un término proximo a la alegria (hy), que estaba ligado al principio del
mundo. La melodia de la creaciéon se manifestaba gracias al soplo del dios
Atum-Ra, considerado la luz primigenia y generador del primer sonido del
universo.

En la sociedad egipcia la practica de la musica poseia un alto
componente espiritual, mistico y misterioso. Para los egipcios, el sentido
del oido era primordial en el aprendizaje, y la melodia musical, austera y
equilibrada, se convertia en un modelo del ideal estético.2 El elemento mas
importante de la musica en Egipto era la voz humana y el canto era
representado por la técnica de la quironomia, que utilizaba los diferentes
gestos de la mano y del antebrazo para representar la emision de las notas
musicales.

La tradicion magica relacionaba el canto con el corazén y la danza, a
través de la palabra ib. La percusién y los bastones curvados eran elementos
utilizados en la adoracion de Hator, patrona de los borrachos y diosa del
amor, de la alegria y la danza. En Egipto se bailaba mucho, desde los
rituales sagrados hasta en periodos de recoleccion, fiestas o banquetes



rituales, como se refleja en la decoracion de la conocida Capilla roja del
templo de Karnak; o en el bajorrelieve de la dinastia XIX que muestra a unas
bailarinas y percusionistas tocando en homenaje al propietario de una
tumba.

Gracias al Libro de los muertos, uno de los textos egipcios en los que
aparecen datos importantes sobre la musica, sabemos que las melodias y los
ritmos ayudaban a conducir con éxito al alma del difunto (ka) hacia el mas
alla. Por eso, cuanto mayor era la posicion econémica del fallecido mas
musicos tocaban en su oficio para asegurar asi un mejor viaje hasta el
mundo de los muertos.3 La historia mitica de la sacerdotisa Enhai nos narra
igualmente la leyenda de una mujer cuyo canto magico era capaz de
impedir que el cuerpo fisico apresara el alma del difunto, permitiéndole
realizar su viaje al mas alla.4 &

Los musicos en Egipto eran sumamente importantes, como demuestra
el hecho de que eran sepultados vivos en las necropolis junto a los reyes y
recibian un trato de privilegio por su capacidad de comunicarse con el
mundo oculto y ritual. Utilizaban los colores verde y negro como
representacion de los dioses funerarios y entre algunas de sus funciones
estaban las de incitar a Apis (toro solar de la fertilidad) en la tarea de
fecundar el suelo, adornar las procesiones, ilustrar los oraculos o
recomendar una campafa militar.

Durante el periodo del Imperio Antiguo se produjo en Egipto un punto
culminante del arte musical impulsado por los miembros de la III dinastia,
que habian localizado su centro de influencia en la ciudad de Menfis. En el
siglo xvi a. C., o periodo del Reino Nuevo, la musica se convirtio en el
puente entre los sacerdotes y las divinidades de Isis, Osiris y Toth que,
segun la leyenda, habian llegado a este mundo entre musicas sublimes. A
esta época (1075 a. C.) pertenece la historia legendaria del Viagje de
Unamon, uno de los primeros ejemplos documentados de la capacidad
curativa de la musica, que nos narra como Tinetniut consolaba con sus
melodias la tristeza del sacerdote Unamon.5

Los hallazgos encontrados en las diferentes tumbas egipcias nos
proporcionan una valiosa informacion sobre la musica de esta época. En la
tumba del sacerdote Neferhoteb se encontré una cancion llamada «De la



tafiedora de arpa» (de entre 1550 y 1300 a. C.) y en la de Tutankamon
(1336 a 1327 a. C.) se hallaron varios instrumentos musicales. Entre ellos
habia algunos sistros (especie de castafiuelas de madera con forma de brazo
femenino) y una trompeta de plata que atesora una enigmatica historia sobre
su extrafio poder y que se halla en la coleccion del museo egipcio de El
Cairo.6 @ Su sonido fue grabado en 1939 por técnicos de la BBC, y cuenta
la leyenda que al ser tocada después de su restauracion llego a producir una
pérdida de potencia en el suministro eléctrico del alto Egipto.?

Junto a Egipto, otra de las grandes civilizaciones de la Antigiiedad fue
la cultura mesopotamica, desarrollada alrededor de los rios Tigris y Eufrates
y cuya musica destacaba desde los primeros ritos funerarios del periodo
sumerio. Los himnos sumerios, basados en antiguas leyendas y dedicados a
los dioses, contenian alusiones a la importancia de la musica para la
conmemoracion de la existencia del mas alla. Al igual que en Egipto, los
rituales de adoracién de la naturaleza utilizaban como base el canto,
indispensable para las labores colectivas de recoleccion y siembra.

Los musicos eran eximidos de ciertos trabajos de produccion y en las
campafias militares se libraban de las matanzas al convertirse en moneda de
cambio en el pago del rescate de una ciudad o reino. En el orden mas bajo
de la jerarquia musical se hallaban los zammeru, y frente a ellos, los nar o
naru que disponian de un grado de especializacion mayor. Por encima de
todos se encontraba el gala o cantor, que interpretaba las melodias propias
de los ritos mayores, junto a otros musicos como los mashugidgid o
sacerdotes adivinos.

El texto sumerio sobre la Epopeya de Gilgamesh es considerado la
narracion legendaria mas antigua de la historia (c. 2500 a. C.). De su relato
podemos extraer la idea de que los musicos eran tan importantes que podian
llegar a formar parte del séquito personal de un semidios como Gilgamesh.

GRECIA Y LA ARMONIA DE LAS ESFERAS

Seguimos en este viaje por el desarrollo magico de la musica en la
Antigiiedad hablando de la antigua Grecia, que siempre estuvo vinculada a
la mitologia y la magia. De hecho, la palabra «magia» deriva del griego



payeia (mageia) como un sinénimo de «sobrenatural» y el término «mago»
se traducia como «miembro de la clase sacerdotal y erudita».

Durante el periodo mitologico, entre los siglos viy v a. C., son muchas
las leyendas e historias griegas que narran las hazanas de los dioses. Como
en el caso de Orfeo, mago y musico, capaz de dominar a las bestias del
inframundo; o de Apolo, que competia con su lira fabricada con un
caparazon de tortuga frente al aulos del satiro Marsias y la siringa del
semidios Pan. La mousiké (de musa) abarcaba tanto la musica como la
danza o el teatro y era para los griegos un reflejo de la influencia divina en
el mundo y un elemento identitario del origen divino de la especie humana.8
®

Pero ocurrié algo que cambié la forma de pensar de todo el pueblo
griego: la filosofia. Durante el siglo 1v a. C. tuvo lugar el desarrollo mas
importante de la musica griega, constituyéndose como una de las cuatro
disciplinas pertenecientes a las mathemata, junto con la aritmética, la
geometria y la astronomia. Al mismo tiempo que los fil6sofos y tedricos
griegos estudiaban la fisica del sonido, se preguntaban por la relacion de los
dioses con una musica que provenia del cielo, como un reflejo de sus
atributos magicos. Sobre el 460 a. C. Hipdcrates, Democrito y Leucipo
desarrollaban sus teorias sobre el principio del universo, relacionadas en
mayor o menor medida con la idea de que la armonia musical era un reflejo
de la armonia divina. Un concepto de gran importancia para occidente y
oriente que perdurara hasta casi entrada la revolucion cientifica en el siglo
XVIIl y que sera desarrollado por la escuela pitagorica como la teoria de la
armonia de las esferas.

En el «Himno a Ares», Homero habla de los planetas como un coro
formado por voces divinas. Probablemente bajo la influencia de este texto,
la escuela pitagorica concibe un universo arménico que responde a unas
normas basadas en conceptos esencialmente musicales.9 La teoria de la
armonia de las esferas describe como cada uno de los planetas del sistema
solar se encuentra en un nivel fisico denominado esfera y produce una
vibracion sonora debido al efecto de su tamafio y su velocidad sobre el éter,
igual que en la tierra lo hace la vela de un barco al ser rozada por el aire. El
sonido de cada esfera celeste depende del radio de su orbita circular, de



igual manera que la altura de una nota depende de la longitud de la cuerda o
el tubo que la produce. El movimiento de los planetas en sus oOrbitas
circulares, sumado al de la esfera de las estrellas, produce un sonido
musical que se convierte en el reflejo del orden existente en el universo.

Una armonia a la que acaba por acostumbrarse el ser humano hasta el
punto de dejar de percibirla. De tal manera, la musica mundana que
interpretamos con los instrumentos y el canto es un reflejo, un recordatorio
de la verdadera musica del cosmos. Una proyeccion del orden superior y del
equilibrio de la creacion. Todo es musica.

LA ANTIGUA ROMA. NADA NUEVO BAJO EL SOL

Frente a la tradicion musical griega de siglos anteriores, la musica y la
magia no sufrieron ningun afiadido resefiable en la cultura romana. Los
romanos, que afiadieron la palabra magia al latin, se distinguieron por su
sentido practico (orientado sobre todo a la conquista militar), pero también
por su poca originalidad. Asi, podriamos decir que en la cultura romana la
musica sigui6 manteniendo las mismas funciones rituales como
complemento a las fiestas sagradas y celebraciones del imperio, salvo en lo
que se refiere al desarrollo de melodias e instrumentos orientados a las
campafias militares.10 @

La herencia musical romana fue transmitida gracias a los
conocimientos de los esclavos griegos, que siguieron practicando su misma
musica modal, monofénica y poética sin verse influenciados por el imperio.
Esta musica, en estrecha relacion con la prosodia, era interpretada por
cantantes solistas o en coros al unisono.11 Los ritmos que se utilizaron eran
similares a los de la antigua Grecia y, aunque con ligeras variaciones, se
seguian utilizando tanto en el teatro como en la poesia y en la retorica. Los
filosofos romanos abordaron el legado pitagérico desde el conflicto
planteado por la teoria del ethos humano y siguieron con sus
investigaciones sobre los experimentos fisico-acusticos. Asi, durante los
afios del imperio, el griego Pitagoras siempre estuvo presente en el
pensamiento romano y las explicaciones sobre la magia musical formaron



parte de numerosos tratados en los que se comentaban los aspectos
espirituales y esotéricos de la musica.

LA MUSICA CRISTIANA. UNA LITURGIA MAGICA

En un proceso de asimilacion similar al de Roma con Grecia, durante el
primer cristianismo (incluyendo la vida de Jesis) la musica fue
esencialmente judia. Todo parece indicar que las primeras melodias
cristianas no diferian mucho de las que venian ejecutandose desde antiguo
en las sinagogas de las comunidades hebreas, tanto en Jerusalén como en el
Mediterraneo. Debido a la falta de documentacién y a la clandestinidad de
los fieles, no es posible saber con exactitud histérica las caracteristicas de
las melodias musicales de los siglos anteriores al edicto.12 &

La progresiva implantacion del cristianismo necesit6 de los primeros
ciento cincuenta afios de nuestra era para difundirse con una cierta solidez,
hasta que San Clemente de Alejandria (sobre 150-216 d. C.) reforz6 con su
pensamiento las bases de la nueva religion escribiendo su Protéptico. En él
invitaba al lector a evitar las leyendas miticas de los dioses y escuchar la
«nueva cancion» del logos, principio de la existencia y del creador del
mundo.13

San Clemente renegd del pasado profano, enfrentandose a las
costumbres y criticando la capacidad magica que los griegos atribuian a la
musica. Paraddjicamente, para él Dios era «una citara, una flauta y un
templo», y la musica poseia un elemento sobrenatural que convertia a
Cristo en un nuevo Orfeo, creador de la armonia del universo. En su
explicacion mesianica, la cruz del martirio era una lira o una citara,
simbolos de armonia, cuyo sonido se producia en comunion con la
naturaleza y con los ritmos del cielo. En el templo de la razén, la flauta era
el soplo divino y la palabra de Cristo era el plectro o pua que hacia vibrar
las cuerdas del evangelio. Por extension, el hombre no era sino una imagen
musical de ese Cristo, un himno compuesto por Dios.

Y en este desarrollo incipiente del pensamiento cristiano surgieron las
diferentes escuelas de canto llano, como el canto gregoriano de Roma, el
ambrosiano de Milan, el galicano de Francia o el hispano-mozarabe de



Espafia. Una forma de cantar a Dios que unié el concepto melédico judio
con el componente mistico-magico de las escalas griegas y con el texto de
sus misterios de fe. Las escalas o «modos» griegos descendentes (ddrico,
frigio, lidio y mixolidio) fueron progresivamente reconvertidas por sus
versiones latinas ascendentes (protus, deuterus, tritus y tetrardus).14

Si pensamos en ello con detenimiento, casi todo en el ritual cristiano es
magia. El cristianismo se basa en una doble asociacion entre los ciclos
cosmologicos y la vida de Cristo, por lo que para entender la organizacion
del tiempo de la liturgia es esencial la cosmologia. El acto magico mas
importante experimentado por los cristianos es la misa, que proporciona a
los fieles el simbolismo necesario que permite explicar la trascendencia
humana. La misa contiene el ritual de la muerte y de la resurreccion de
Cristo representado por el misterio de la Eucaristia (accion de gracias). En
la misa, los cristianos consideran que el pan y el vino se convierten en el
cuerpo y la sangre reales de Cristo, trascendiendo el mero hecho simbolico
(transubstanciacion). Y una gran parte de la labor magica de la misa recae
sobre la musica, primordial en el ritual. La misa tiene una estructura
tripartita, compuesta de la liturgia de la Palabra, la celebracion de la
Eucaristia y la Comunion. Sus partes invariables son definidas como Ordo
missae u Ordinario, frente a la denominadas Proprium o Propios, que
cambian a lo largo del afio liturgico, dependiendo de diferentes
celebraciones (Adviento, Pentecostés, Navidad, etc.).15 @

DE GNOSTICOS, CATAROS Y TROVADORES

Ademas del cristianismo apostolico-romano existen otros cristianismos.
Durante los tres primeros siglos de la era cristiana se desarrollaron una serie
de corrientes filosoficas que, en simbiosis con el cristianismo primigenio,
dieron lugar a una forma de pensamiento denominado gnosticismo (de
gnosis o «conocimiento»). Ideas que acabarian por declararse heréticas y
que fueron origen del catarismo medieval. Al igual que otras muchas
religiones, el gnosticismo consideraba el sonido como un elemento
primordial por su asociacién con fenémenos naturales terrestres y ciclos
astronomicos.



Para los gnésticos, la vibracién en forma de onda simbolizaba la
creacion de la materia, un proceso sonoro que asociaban con la serpiente o
el dragon como expresion natural del fendmeno ondulatorio. Consideraban
que la serpiente o el dragén eran animales que tenian la capacidad de
purificar a aquellos que deseaban despertar las artes de la adivinacion
(recordemos su funcion simbdlica en la historia de Adan y Eva). La
iconografia medieval nos ha dejado ejemplos significativos de estos
animales, como la serpiente de la iglesia de Saint Jean de Saverne o el
dragon de la iglesia francesa de Notre Dame d’Airaines, que transmite un
conocimiento secreto al iniciado al recibir el bautismo ritual.

De los cataros se ha escrito mucho y se ha elucubrado atin mas, pero
con respecto a la musica no es posible extraer ninguna conclusion
fundamentada ya que no se conserva ninguna partitura catara y las
grabaciones utilizan unicamente musica contemporanea del periodo
cataro.16 @ Las fuentes directas que proceden de textos cataros son dos
rituales denominados Ritual latino y Ritual occitano, un Tratado cdtaro o
Tratado de los maniqueos, un importante Comentario al Padre Nuestro y el
El libro de los dos principios.17 Por todo esto es razonable pensar que para
los cataros la musica no debi6 de ser muy importante, ya que decidieron no
plasmarla de ninguna forma en soporte alguno.

Para entender mejor la imagen imprecisa del catarismo en la actualidad
es importante calibrar el papel de ciertos autores de finales del siglo xix y
principios del xx que hablaron con desconocimiento histdrico acerca de los
cataros. Joséphin Péladan y otros autores asociaron sin mucho fundamento
historico la lirica trovadoresca con la herejia catara, en lo que llamaron
teoria de la conexion catara.

Cierto es que el catarismo y el arte de trovar tienen bastante en comun,
sobre todo en su lectura igualitaria de la figura femenina y su funcion en la
sociedad. Para los trovadores, por ejemplo, cantar a su dama era mas que un
hecho artistico, era una especie de religion personal en la que demostraban
su amor mediante una suerte de proceso iniciatico y sagrado. Un trovador
que amaba a una dama seguia todo un proceso en tres pasos en el que
pasaba de ser un fenhedor (ocultaba sus sentimientos) a un pregador o
rogador (cuando la dama ya reconocia las intenciones del postulante).



Finalmente se convertia en un entendedor, en el momento en que la dama le
hacia saber su agrado con gestos leves, sonrisas de aprobacion y la entrega
de algunos objetos «en prenda» a cambio de algunas pruebas de amor. Al
encontrarse enclavados en la zona sur de Francia, los trovadores
desarrollaron su labor de composicion de textos en occitano, un grupo de
dialectos propios del sureste francés, que comprende el languedociano (o
lengua de oc), el provenzal, el gascon, o el lemosin.18

Pero si podemos hablar de misterio en los trovadores es gracias a las
distintas formas que tenian de elaborar su lenguaje narrativo en dos tipos de
escuelas: el trobar leu, con un lenguaje sencillo, de pocos recursos
estilisticos, técnica facil y comprensiéon inmediata cuyos maximos
representantes fueron Giraut de Bornelh o Raimbaut d’ Aurenga; y el trobar
clus o «trovar cerrado» de una mayor complejidad técnica y acompafiado de
una mayor profusién de imagenes y dobles sentidos, etc., que complicaban
notablemente la comprension del poema y cuyo maximo representante es
Marcabru. Desconocemos cual pudo ser el motivo de esta necesidad de
trovar «cerrado».

Una curiosa explicacion de este matiz oscuro del arte de trovar se
encuentra en su asociacion con el argot (o jerga) comparado al lenguaje de
los pajaros, en general, y de las ocas, en particular.19 A los trovadores se les
conoce también como los que practicaban el gay saber o gaya ciencia, en
alusion al gallo, animal que pertenecia al primer blasén de Toulouse,
principal ciudad del territorio cataro.

Es bastante probable que algunos trovadores como Guillermo de
Aquitania, recogieran en Espafia fuentes poéticas de origen sufi y las
trasladaran al Languedoc, donde en muy pocos afios acabarian
evolucionando en las formas trovadorescas que pervivieron en el tiempo.
Ambos (sufis y trovadores) se deleitan en los placeres del amor fisico y
espiritual, recreandose en el goce de la vida como un medio para poder
alcanzar la felicidad plena. Y lo mas curioso es que en ninguno de los dos
géneros se maneja el concepto de pecado o de culpa. En todo caso, destaca
el uso metaforico de la muerte como una consecuencia del influjo del amor,
ya que para los trovadores el amor provocaba una muerte simbdlica, casi
iniciatica en una renovacion ritual del alma. Caracteristicas que pueden



rastrearse en la poesia mistica de siglos posteriores, sobre todo en Santa
Teresa o San Juan de la Cruz. Entonces, el «amado» de los trovadores es el
mismo Dios.20 &

Algo parecido le paso al rey castellano Alfonso X el Sabio (1221-
1284), ya que compuso casi la practica totalidad de sus 427 cantigas a su
dama: la Virgen Maria. Los milagros marianos son una de las fuentes de
documentacion mas importantes para entender multiples aspectos de la
sociedad medieval europea del siglo xii. En estos textos musicados se
narran y describen los milagros atribuidos a la Virgen en un contexto en el
que suceden aventuras de tahures, clérigos, peregrinos, contrahechos, nifios
o damas. Todos ellos son protagonistas de historias, muchas de las cuales
poseen un sustrato de elementos misteriosos, como la curacion milagrosa de
enfermedades, resurrecciones, la humanizacién de imagenes esculpidas, etc.

Las cantigas desarrollan también una incursion importante en el
mundo del esoterismo a través de numerosos ejemplos que describen
episodios relacionados con el mundo de la magia, el arte de la adivinacion,
los oraculos, los fantasmas, los exorcismos, el canibalismo ritual o el
demonio (O demo).21 &

RITUALES MEDIEVALES. LA DANZA DE LA MUERTE
Y LA LITURGIA DEL ASNO

También en la Edad Media se desarrollaron una serie de rituales en los que
la musica tuvo una importancia vital en su relacion con el culto a la
oscuridad. Como la danza de la muerte, un género surgido de la necesidad
de asimilacion del infimo valor que tenia la vida humana en un entorno
hostil marcado por guerras y enfermedades. Durante el siglo x1v aparecio
en Europa la peste negra, cuyos efectos sobre la poblacién dieron a la
muerte forma corporea y femenina. Una muerte que ya sea como dama
blanca o como sombra negra encapuchada nos invita a bailar a todos, sin
distincion, para recordarnos nuestra existencia efimera.22 @

En afios posteriores se desarrollaron géneros poéticos escritos en latin
o francés herederos de la tradicion del siglo xii1 como el vado mori (me



preparo para la muerte). La popularidad de la danza de la muerte aumento
gradualmente, consolidando su forma teatral y fusionandose con la
literatura y la musica. La coreografia y la musica serian reproducidas en
lugares tan dispares como Londres (1430), Basilea (1440 y 1480) o Liibeck
(1463) evolucionando hasta su representacion actual en la semana santa
catolica y que es posible contemplar en la localidad espafiola de Verges.23
®

Este tipo de celebraciones magicas que se desarrollaron durante la
Edad Media derivaban de los dramas litirgicos. Entre ellas se encuentra una
fiesta pagana denominada cervulus que estaba relacionada con los ritos de
renovacion anual. Esta fiesta, cuyo contenido era netamente humoristico,
poseia también multitud de elementos simbdlicos serios y expurgatorios que
acabaron por fusionarse con historias cristianas cambiando la figura del
ciervo por la del asno y dando forma final a la fiesta del asno.

Las primeras referencias que tenemos sobre la fiesta del asno estan
fechadas sobre el siglo x1 y se inspiran en el Sermo contra judaeos (El
discurso contra los judios), un texto del siglo vI atribuido erréneamente a
San Agustin. Desde esta primera aparicion, la fiesta se desarrollé hasta la
segunda mitad del siglo xv, juntando su contenido al de otras celebraciones
como la fiesta de los locos. En esencia, los actos festivos de la fiesta del
asno giraban en torno a una liturgia convencional, pero con modificaciones
orientadas al disfrute del bajo clero y de la poblacion humilde. Los
subdiaconos tenian el permiso especial para crear un espacio de recreo en
unas jornadas en las que se tomaban numerosas licencias para alegrar una
vida monétona y sacrificada.24 @

EL MAGICO SONIDO DE LAS ESTRELLAS. DE GALILEO A LA
TEORIA DE CUERDAS

Es poco conocido que el padre del astronomo Galileo era compositor y
laudista. Vincenzo Galilei (1520-1591) que ademas de Galileo tuvo otro
hijo musico llamado Michelagnolo, habia estudiado en Venecia bajo la
tutoria del tedrico Gioseffo Zarlino. En Florencia formé parte de la



Camerata, revitalizo la antigua musica griega y se acerco al mundo de la
composicion, escribiendo varias canciones para voz y ladd, asi como
algunos libros en los que defendia con apasionamiento los canones de la
Nuove Musiche (Nueva Musica). En su libro Dialogo della musica antica e
della moderna (Didlogo de la musica antigua y moderna, 1591),
desacreditaba las teorias de Zarlino, realizando los experimentos pitagoricos
sobre el sonido segun el modelo empirico de Aristogenes. Asi que es muy
probable que Galileo recibiera de su padre una sélida formacion en musica
que completara sus estudios de astronomia.

La ciencia astronémica nos ha dado también otra figura capaz de aunar
cosmos y musica: Johannes Kepler (1571-1630).25 Kepler, que siguiendo a
Ptolomeo pensaba que cada uno de los planetas estaba representado por una
melodia musical, se acerco6 mucho a la realidad fisica del sistema solar
desde presupuestos totalmente erroneos. Basando sus observaciones en las
orbitas elipticas alrededor del sol, estudio las velocidades angulares de los
planetas en su punto mas cercano al sol (perihelio) y el mas lejano (afelio),
asociando cada planeta a una proporcion musical. Y todo ello lo plasmo en
dos obras, el Misterium cosmographicum (EIl misterio del universo, 1596) y
Harmonices mundi (La armonia del mundo, 1619).26

Después de las investigaciones de Kepler, los jesuitas tomaron el
testigo del estudio del universo mediante las figuras de Athanasius Kircher
(1602-1680) y Marin Mersenne (1588-1648). Kircher plasmo sus ideas en
la obra Musurgia universalis (La ciencia universal de la musica, 1650),
probablemente el ultimo compendio importante sobre musica
especulativa.2? Para €l, Dios era indudablemente el autor de la creacion
mediante unos principios armonicos universales. L.os planetas, los metales,
las plantas, los animales y las notas se dividen en nueve categorias. Cada
cuerda musical, asociada a una nota, hace resonar su categoria
correspondiente por lo que es necesario conocer y manejar con soltura
dichos nexos de union. Para poder actuar sobre la materia, es necesario
crear objetos de poder como talismanes magicos que deben ser
impregnados en rituales de resonancia asociativa en un dia concreto del
afio. Por lo tanto, al realizar correctamente el talisman estamos localizando
su influencia vibratoria en nosotros, bien sea en un plano fisico (corporal) o



etérico (espiritual).28 Mersenne, por el contrario, despliega en su Harmonie
Universelle («Armonia universal», 1636) una explicacion del universo mas
cercana a la ciencia empirica, siempre desde el filtro de una perspectiva
religiosa de orientacion cristiana.

Ya en el siglo xx destacara la figura del etnomusic6logo Marius
Schneider (1903-1982), un investigador que, tomando la herencia de la
tradicion ancestral, se interes0 mucho por la relacion entre musica,
cosmologia y esoterismo en varias publicaciones, La danza de espadas y la
tarantela, Canciones de lluvia y El mito de don Juan.29 Pero es en su texto
mas conocido, El origen musical de los animales- simbolos, donde el autor
alsaciano defiende la existencia de un sistema universal, basado en la teoria
de las correspondencias. Segun su investigacion, la astronomia antigua y la
musica siempre estuvieron unidas y fueron construidas con arquetipos
formados en culturas muy antiguas.30 En su estudio, Schneider desarrolla
una hipdtesis centrada en la idea de que existen algunos claustros
medievales catalanes que esconden himnos encriptados en los capiteles de
sus columnas.

Asi, los animales representados en dichos capiteles responden a una
asociacion cualidad-nota de origen oriental (chino, persa e hindi) mediante
la cual es posible extraer una melodia secreta. Schneider encontré de esta
manera varios himnos en tres claustros de Catalufia, que eran consagrados
al patron de cada comunidad monastica y se interpretaban en procesion
dentro del propio patio durante las festividades. Dichos claustros fueron
construidos dentro de un plan que incluia, ademas, su estudiada orientacion
solar. El primero se encuentra en Ripoll (siglo xi), otro dedicado a la
Virgen Maria en la catedral de Gerona (siglo x1), y un tercero, dedicado a
Sant Cugat (Cucufate) del Vallés (siglo xi).

Incluso en el mundo de la astronomia cientifica encontramos ciertas
ideas singulares como la de Albert Einstein (1879-1955), que al mismo
tiempo de sus conocidos estudios cientificos sobre la teoria de la relatividad
general creia firmemente en la idea de un Dios revelado en la armonia de la
creacion, negando su accion sobre la especie humana.31

Si Einstein hubiera tenido la musica mas presente en su vision de la
fisica, probablemente habria sido el primero en formular la teoria de



cuerdas, un modelo que tiene su origen en las investigaciones de fisicos
como Werner Heisenberg o Max Planck.32 Heisenberg utiliza en 1943 el
término «cuerda» para referirse a un tipo de particula basica que podria
explicar la totalidad del cosmos. Segun la teoria cuantica, un electron, un
fotén o un quark estan compuestos de unas entidades todavia mas pequeiias,
denominadas cuerdas, que vibran mediante un modelo de once dimensiones
posibles. De esta manera, la materia seria una forma de vibracion y toda la
realidad que conocemos es musica.33 @

La astronomia cientifica maneja en su conjunto una serie de términos
muy cercanos al mundo musical como frecuencia, vibracién, resonancia o
supercuerda amparados en modelos matematicos de prediccion; frente a
este modelo cientifico, algunos grupos pseudoreligiosos y misticos han
tomado la parte filosofica de la teoria cuantica para desarrollar contenidos
mas cercanos al ambito de la creencia espiritual. Y lo hacen sin ninguin tipo
de fundamento empirico ni matematico que demuestre sus afirmaciones,
convirtiendo asi la fisica cuantica en una especie de nueva religion del siglo
XXI, motivo de numerosas publicaciones de autoayuda.

¢Sera cierto aquello que decia Arthur C. Clarke, autor de 2001. Una
odisea espacial?: «;Es la magia la ciencia que ain no entendemos?».
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Capitulo 1

1.OS TEMPLARIOS Y LA MUSICA
WJ

El canto debe estar lleno de gravedad; que no sea ni mundano ni demasiado rudo y pobre...; que sea
dulce, aunque sin liviandad; que, mientras agrada al oido, conmueva al corazon; deberd aliviar la
tristeza y calmar el espiritu irritado.

SAN BERNARDO DE CLARAVAL (1090-1153)

LOS MISTERIOSOS TEMPLARIOS

En el afio 1118, recién terminada la primera cruzada, nueve caballeros de
origen francés, a cuya cabeza se encontraba el caballero Hugo de Payens,
fundaron en Jerusalén una orden de caballeria denominada Orden de los
Pobres Caballeros de Cristo.34 Su aprobacion como orden monastica y
militar se llevdo a cabo en el afio 1129, estableciendo como su funcién
principal la de proteger a los peregrinos en los caminos peligrosos hasta
Tierra Santa. Pero desde ese momento se produjo un ascenso metedrico de
sus miembros en las estructuras de poder, desplegando un organigrama que
alargaba sus tentaculos hacia la politica, la economia y la religion. Entre sus
muchas aportaciones al mundo moderno se encuentran el desarrollo de
técnicas militares, unidas al diseno innovador en la construccién de
fortalezas e iglesias o la creacion de sistemas seguros de intercambio
econdmico, como las letras de cambio.

El éxito de la orden tuvo lugar gracias a su inteligencia para el manejo
de los recursos econdémicos y la gestion impecable de sus contactos
politicos. Esto coloco al temple en un lugar inmejorable que incomodo
sobre todo a sus deudores. Su desaparicion desde 1307 hasta 1312 se asocia



al proceso en el que Felipe IV de Francia, arruinado por sus desorbitados
gastos, consigue la complicidad del papa Clemente V para acusar a los
templarios de anticristianos y quedarse con sus bienes. Mediante
testimonios extraidos en situaciones de tortura, la orden fue disuelta y
desmembrada con arrestos y ejecuciones, entre las que destaca la de su gran
maestre, Jacques de Molay.

Gracias al enorme interés que han despertado los templarios, es
frecuente construir una imagen de la orden como un grupo sectario,
esotérico y herético.35 Los numerosos autores que han tratado el tema
templario responden casi siempre a un mismo patron que encuadra esta
clase de literatura pseudohistérica en terrenos de ficcion. Ahora bien, el
hecho de que no se puedan plantear pruebas evidentes de un esoterismo
templario no implica que la orden no hubiera desarrollado un sistema
basado en un cierto ocultismo. Visto con frialdad, el secreto de la orden
adquiere otro tinte si pensamos que de €l dependia en gran medida su
estabilidad economica y politica, especialmente en el caso del manejo de
informacion reservada, que aplicaban en cuestiones de estrategia militar y
criptografia orientada a la seguridad bancaria. ¢Es esto esoterismo?
Probablemente no.

Una descripcion muy comun de la orden es la que la define como una
institucién formada para recuperar un tesoro escondido en Jerusalén. Un
tesoro que, segun las distintas versiones, comprende desde una acumulacién
de joyas y dinero a un secreto «simbolico» sobre el linaje de Jesucristo que
fue diseminado por la Francia medieval y tutelado por organizaciones
secretas. Y en la medida en que la orden del Temple desempefid su labor en
Tierra Santa, también se le atribuyen con ligereza contactos con grupos
religiosos y sectarios de influencia oriental e islamica, como los hassasins o
nizaries.36 Como argumentos de esta relacion oriente-occidente se han
esgrimido las innovaciones arquitectonicas del gotico francés (surgido casi
al amparo de los templarios) o el cambio de algunos arquetipos en la lirica
trovadoresca, relacionados con una mayor importancia social del papel de la
mujer.

Pero los auténticos culpables de la imagen actual de la orden del
temple no son solo los autores de best sellers conspiranoicos, sino aquellos



que desde hace ya bastantes afios revitalizaron su figura por diversos
intereses. Las acusaciones contra los templarios eran muy diversas y
extrafias. Es 10gico por tanto pensar que fueran considerados una especie de
magos aquellos que habian sido acusados de recibir a sus iniciados con un
beso en el ano, de escupir a la cruz o de adorar a extrafios baphomets.37 El
mago renacentista Cornelio Agrippa de Nettesheim describia a la orden
como parte del acervo de la brujeria medieval, a 1o que hay que sumar las
afirmaciones posteriores e infundadas de Jean Bodin (1529-1596) sobre la
relacion entre los templarios y el gnosticismo.

Después de estos primeros ejemplos, se produjo a partir del siglo xvii
una mayor asociacién de la orden con el ocultismo, sobre todo gracias a la
masoneria, a una de cuyas ramas se atribuye la herencia directa de la orden
templaria. Las investigaciones dentro de la masoneria tradicional conducen
a una especie de linea de conocimiento oculto en la que gracias al auge de
la arqueologia histérica fermentaron conocimientos egipcios, alejandrinos,
gnosticos, griegos y hebraicos. Ideas que crecieron gracias a Samuel Rosa,
Karl Gotthelf von Hund y Georg Friedrich Jonhson, que establecieron el
tejido necesario para el nacimiento de un neotemplarismo que acabaria por
disgregarse de la masoneria.38

En 1789 el jesuita Agustin de Barruel escribié una Historia del
jacobinismo, en la que describia la continuidad historica existente entre
maniqueos, cataros, templarios y masones. Segun estas ideas, gran parte la
revolucion francesa respondié a un plan masonico, republicano, laico y
liberal que pretendia vengar la memoria de la orden de sus antepasados
templarios, destronando a aquellos que aniquilaron la orden en tiempos
medievales: la monarquia francesa.

Ya en el siglo xix, el anticlericalismo heredado de la Revolucion
francesa hacia necesario el desarrollo de nuevas 6rdenes «laicas». Y pese a
que los archivos histéricos del proceso a los templarios no permiten
encontrar nada que pueda tacharse de esotérico, algunos autores como
Raymond Fabre (1799-1854) decidieron crear de la nada una historia
esotérica del temple llamada Levitikon y basada en un presunto documento
templario en el que se afirmaba que la orden habia sido creada por el
mismisimo Jesucristo. Junto a Fabre, otros tres caballeros (Ledru, De



Chevillon y De Saintot) restauraron en 1804 la orden del temple,
incorporando un dudoso documento fechado en 1324 y escrito después de la
supresion de la orden por John Mark Larmenius, supuesto primer gran
maestre templario en la clandestinidad.39 Otros documentos templarios son
considerados por los historiadores una falsificacién, como las dos presuntas
«reglas del Temple» (de los elegidos y de los consolados) encontradas por
Merzdorf en 1877 y en las que se planteaba la relacion directa de la orden
con el catarismo.40 En la actualidad hay por lo menos seis organizaciones
que se atribuyen la herencia directa de la orden original y se sigue
escribiendo sobre hipdtesis que intentan explicar la fenomenologia
templaria. Entre los escritores que mas han abordado el tema se encuentran
Louis Charpentier (1905-1979) o Gérard de Sede (1921-2004).

TEMPLARISMO Y MUSICA

Aunque los documentos apuntan a una practica monddica propia del canto
llano, la orden pudo escuchar en sus ultimos afios antes de su disolucion los
motetes polifénicos de Guillaume de Machaut (1300-1377) y Phillipe de
Vitry (1291-1361), principal tedrico del ars nova. La flexibilidad de los
rituales templarios se aplicaba en otros campos de la liturgia, lo que
implicaba que los templarios adaptaron sus ritos a los diferentes paises en
los que se encontraban (incluidos los islamicos). Los templarios tomaron
del Cister el blanco de sus ropas y la liturgia monastica, siguiendo fielmente
la estructura organizativa de las horas liturgicas. Las practicas musicales
templarias tuvieron que adaptarse a su doble condiciébn de monjes-
guerreros, como demuestra la utilizacion del Kyrie eleison como una
férmula militar de exaltacion de los soldados, previa a la jornada de
combate.

Pero poco se puede decir sobre la musica de los templarios, aparte de
lo que aparece en algunos textos contemporaneos a la orden y en unas
cuantas fuentes documentales diseminadas en manuscritos antiguos. Si
como muchos historiadores piensan, los templarios se vieron influenciados
por el arte, la arquitectura y el pensamiento filosofico oriental, ;no deberian
haberse impregnado también de las mismas fuentes musicales? Pues parece



ser que no, al menos en lo que a la musica se refiere. Si hubiera algtin atisbo
de influencia oriental en el repertorio musical templario seria en el &mbito
de la interpretacion, y no en el de la teoria, como defienden algunos
musicélogos que hermanan los estilos interpretativos de las dos orillas del
Mediterraneo.

Asi, para tratar de aprender mas sobre la musica que practicaban los
templarios debemos acercarnos a los documentos de regulacion de la orden.
Algunos circulos esotéricos defienden la existencia de una regla secreta (de
nuevo, no documentada) cuya funcion principal seria la de regular un
consejo interior, accesible solo a unos privilegiados. Pero segun la
historiografia, la redaccién de la primitiva regla templaria fue concebida por
San Bernardo de Claraval, un monje que participé en su primera version
realizada durante el concilio de Troyes (1118). El texto seria revisado y
matizado posteriormente por el patriarca de Jerusalén, Etienne de la Ferté (o
de Chartres).41 Los privilegios concedidos mediante este documento a la
orden fueron confirmados por textos posteriores como las bulas Omne
datum optimum (1139), Milites templi (1144) y Militia Dei (1145).
Mediante estos documentos la orden recibia beneficios econémicos, una
independencia casi absoluta (ligada a la autoridad papal) y derechos de
posesion sobre sus conquistas en Tierra Santa. Después de que los cruzados
tomaran Jerusalén el 15 de julio de 1099, los clérigos de la Iglesia de
Francia se encargaron de organizar la liturgia para la ciudad santa, tomando
como referencia los ritos practicados en la Iglesia de Paris. Se sabe que la
organizacion del ritual de la Liturgia del Santo Sepulcro fue realizada por
Anselmo, un candnigo parisino del que se conocen pocos datos. El
redescubrimiento de la regla primitiva de la orden viene del afio 1610, en un
manuscrito de la abadia de San Victor, conservado hoy en la Biblioteca
Nacional de Francia. También hubo una traduccion de Londres (1623) a la
que siguieron otras durante todo el siglo xviil, y en varios idiomas, que
permitieron completar la informacion sobre los usos templarios.42

En uno de estos manuscritos de los archivos de Dijon (ms. H-111)
encontramos una curiosidad. Al final del texto aparecen dos partituras en
notacion de canto llano en las que podemos adivinar dos antifonas del
Magnificat dedicadas a San Teobaldo y que debian ser interpretadas en las



primeras y segundas visperas del oficio monastico.43 Quizas sean estos los
unicos ejemplos de partituras incluidas en un manuscrito templario y
tituladas Beatus vir Theobaldus y O confessor Theobalde.

Los estudiosos no se ponen de acuerdo sobre a quién estan dedicados
estos himnos. Pero el destinatario mas probable, cuya biografia concuerda
con los datos narrados en los textos de las antifonas, es Teobaldo de Provins
(1033?-1066) a quien los templarios veneraban en la region de la
Champagne francesa. Teobaldo, relacionado con Teobaldo II de Blois,
pertenecio a una familia noble de la Champagne y fue canonizado por el
papa Alejandro II entre 1066 y 1073. En pocos afios, el culto de este santo
se difundio rapidamente por toda Francia comenzando a erigirse iglesias en
su honor.

La primera antifona, Beatus vir Theobaldus, nos describe una breve
biografia del santo:

Santo varon Teobaldo, surgido de noble estirpe, que en tierna edad
decidio rechazar en vida todas las riquezas de este siglo. Fuiste
pobre, y sequiste a Cristo pobre.44

Antifona. De Sancto Theobaldo I
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Aunque bien podrian referirse a Teobaldo de Vienne (c. 927-1001);
Teobaldo de Alba o Roggeri (c. 1100-1150) o Teobaldo de Marly (¢-1247),
se da la circunstancia de que el unico santo definido como medicina y
«confesor» en el Acta Sanctorum es Teobaldo de Provins. Un santo que
habia peregrinado a Santiago y a Roma y que curiosamente fue el protector
de la sociedad secreta de los carbonarios en Italia, durante la unificacion en
el siglo xix. La segunda antifona, O confessor Theobalde, nos da otra pista
sobre su posible condicion, ya que lo describe de la misma manera que el
Acta Sanctorum:

O confesor Teobaldo, virtuosa medicina, tu que cuidas del cielo haz
que consigamos nuestro objetivo de adorar la virtud. En el nombre
del Espiritu Santo. 45

Antifona. De Sancto Theobaldo II
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Otro de los ejemplos destacados de musica templaria es el del
manuscrito del Palacio-Castillo de Chantilly, en el museo Condé.46 Este
breviario latino del tercer cuarto del siglo Xi1 tiene como origen la basilica

del Santo Sepulcro de Jerusalén, y fue adquirido por Enrique de Orleans,



duque de Aumale, hacia la mitad del siglo xix. El manuscrito aporta

informacion interesante sobre el desarrollo de la escritura musical europea
en la Edad Media, y ha sido utilizado para una de las escasas grabaciones
serias sobre el repertorio templario.47® Aunque no es posible hablar
estrictamente de una musica templaria, la obra nos remite en este caso a
piezas que por su tematica pudieron estar cerca de la orden por su devocion
a la cruz o a la Virgen. Destacan las antifonas Crucem sanctam, Salve
regina o Te deum patrem ingenitum, el Magnificat anima mea o el salmo
Fiat pax in virtute tua.

Debido al interés comercial despertado por el tema, existen en el
mercado algunas grabaciones relacionadas con ritos templarios de
procedencia dudosa que no se pueden enclavar dentro de la corriente
historicista. En otro aspecto se encuentran ciertas grabaciones que utilizan
comercialmente el concepto templario para vender musica contemporanea
de la orden, pero nunca musica documentada como templaria.48 @

¢Y qué nos dice la regla del temple sobre la musica? Pues que los
templarios estaban adscritos al rito de Jerusalén y que su practica musical,
realizada por los capellanes y cargos litirgicos del temple, era la propia de
los monjes. Los templarios escuchaban tanto las lecturas de los salmos
como todo tipo de textos litrgicos en el refectorio, durante las comidas. En
tiempo de guerra, o si el templario se encontraba lejos de su encomienda,
enfermo o débil, tenia permitido sustituir el severo codigo horario por
formas mas flexibles que facilitaran su doble labor.49 Las alusiones
musicales principales citan el Pater Noster, o el salmo 115, en el que
aparece su lema Non nobis Domine non nobis sed Nomini Tuo da gloriam,
el salmo 116,13, Recibiré el Caliz del Serior, el salmo 95 Venite exultemus,
el Te Deum y el Benedicamus Domino. En el octavo punto, la regla alude a
dos textos concretos: «Come tu pan con silencio» (Manduca panem tuum
cum silentio) en alusion a II Tesalonicenses 3,12 y «Puse a mi boca
custodia» (Posui ori meo custodiam), referido al salmo 39, 2.

Uno de los misterios musicales relacionados con el temple se
encuentra en la iglesia del Convento de Cristo. Un castillo en la localidad
de Tomar, en Portugal, construido en su mayor parte en estilo manuelino,
que fue la casa madre de los caballeros de Cristo, sucesores de los



templarios después de la prohibicion de la orden. Alli, junto a la
espectacular charola octogonal, aparece un tubo de 6rgano de dimensiones
colosales de cuya construccion se conocen muy pocos datos. Edificado
probablemente en las primeras décadas del siglo xvi, tiene una altura total
de 11,42 m y desde el bisel, de 10,52 m, lo que equivale a un registro de 32
pies, uno de los tubos de organo mas graves. Pero hay algunas cosas que
llaman la atencién de este tubo: su diametro anormal de 75 cm, con una
espesura de paredes de 2 cm, aparece solo dentro de la iglesia sin estar
acompafiado de ningun registro similar, ni han aparecido restos de tubos
similares. Con respecto al tubo en cuestion existe una curiosidad mayor si
analizamos sus dimensiones, ya que segun la acustica un tubo de estas
caracteristicas vibraria con una frecuencia de 16,35 Hz (un Do2), un sonido
tan grave que resultaria inaudible para el oido humano. De ser esto asi,
;cudl seria la funcién de este tubo?

Algunos estudiosos plantean la idea de que para que el tubo pudiera
sonar deberia duplicar su frecuencia una octava a unos 32 Hz
aproximadamente, lo que implicaria que la presion del aire insuflado en el
tubo deberia ser mayor de la normal. Un efecto que se conseguia mediante
un mecanismo subterraneo que vendria desde una consola de érgano situada
en la estancia adyacente a la charola y de la que no queda ningun vestigio.
Asi, la funcién principal del tubo podria ser la de generar una nota pedal de
sonoridad rotunda y constante que seria utilizada en algun tipo de practica
musical dentro de la charola. La descripcion de la sonoridad del tubo viene
de parte de fray Jeronimo Roman:50

El horgano mayor (...) tiene un cafio que es el contrabajo tan grueso
como una buena viga ay en lo largo su propocion esta de la otra parte
del choro al lado del evangelio pegado al arco que tiene el choro y
rigese por de bajo de tierra porque tiene su guia por el suelo de la
capilla y suvele por alli el ayre y con esto hace su armonia con el
mismo concierto que los demas canones. Pero es tan grande el
estruendo y ruydo que hase que no se oyen los que hablan ya que esto
representa mas magestad que necesidad.



Desgraciadamente, los dos 6rganos de la iglesia, el «viejo» y el grande,
fueron destruidos en la tercera invasion de las tropas francesas entre 1810 y
1811. Y aunque sigue intentandose reproducir su sonido en el laboratorio,
no es nada facil replicar las condiciones actsticas en las que se hacia sonar
este tubo. Probablemente no sabremos nunca como sonaba la musica que
los herederos del temple escuchaban en este lugar tan magico que es la
charola del castillo de Tomar.51



Capitulo 2

LA ALQUIMIA Y LA ENIGMATICA
MUSICAL

U

Hemos unido la dptica a la musica y los sentidos a la inteligencia, es decir, las cosas dignas de ver y
de oir, con los emblemas quimicos propios de esta ciencia.

MICHAEL MAIER, Atalanta fugiens (1618)

Ay pues en la musica unos cantos muy obscuros, y muy dificiles de cémo vayan cantados: y ansi otra
cosa no son, que un hazer quebrar la cabega al que pretende saber la invencién del secreto.

PIETRO CERONE, EI melopeo y maestro (1613)

Durante la Edad Media y el Renacimiento, la filosofia cristiana acept6 el

desarrollo de una nueva ciencia denominada alquimia, precursora de la
ciencia actual. La alquimia operativa era un conjunto de doctrinas
tradicionales que planteaban la posibilidad de convertir cualquier tipo de
metal en oro, mediante el conocimiento de técnicas desarrolladas en un
laboratorio.52 Pero esta idea fisica de la transmutacién, la denominada
piedra filosofal, acabaria por convertirse en un postulado filosofico
orientado a otro tipo de finalidad, la transformacién metaférica del ser
humano en un individuo mas evolucionado y perfecto: es la denominada
alquimia espiritual .53

El saber alquimico tiene su origen tradicional en Grecia o Egipto y
llega hasta nosotros gracias a muchas de las traducciones realizadas por los



filosofos arabes, pero también toma prestados conocimientos de fuentes
como la mitologia, la cabala judia o el cristianismo.54 Esta ciencia estuvo
igualmente ligada al hermetismo, un sistema filoso6fico que tomaba como
modelo a Hermes Trismegisto, un personaje legendario con rasgos de mitos
egipcios y griegos.55 A Hermes se le atribuye una de las referencias a la
relacion entre musica y alquimia: el texto conocido como Poimandres, en el
que su protagonista se convierte en una encarnacion del intelecto. Su
narraciéon describe el ascenso purificador del alma humana a un estado
superior gracias a la participacion de la armonia musical de las esferas.

La ciencia alquimica combinaba elementos de la quimica, el arte, la
fisica, la astrologia, el misticismo o la medicina, basando su método en la
descomposicion de los cuatro elementos basicos (tierra, aire, fuego y agua).
Mediante su accion sobre la naturaleza y los materiales, los alquimistas
afirmaban conseguir el oro, pero también la féormula del aqua vitae o elixir
de vida, capaz de alargar la existencia humana. Para los alquimistas, las
leyes naturales eran comunes a los elementos quimicos y al cosmos, un
escenario donde la geometria, la musica y la matematica eran las
manifestaciones fisicas de esas leyes inmutables. Los adeptos al arte
alquimico concebian la relacion entre los cuerpos celestes y los metales
como algo real, ya que los metales y las piedras preciosas recibian la
influencia desde el cielo, modificando sus caracteristicas quimicas en el
interior de la tierra, el atanor natural.56

Durante todo el periodo medieval, la lucha ideolégica de los fil6sofos
se centré en debatir sobre la concepcion platonica de los universales frente
al aristotelismo de base cristiana.57 Pero pasado este conflicto, el primero
de los alquimistas operativos de la Edad Media en plantearse el uso de la
transmutacion fue Roger Bacon (1214-1294), un fraile franciscano que puso
un considerable énfasis en el empirismo cientifico. Durante los oscuros
siglos x111 y x1v, la alquimia pas6 a un segundo plano, sobre todo por el
retroceso que supuso la irrupcion de la peste y los ataques de Guillermo de
Ockham a Tomas de Aquino. En estos afios oscuros, el unico que mantuvo
el interés por la alquimia operativa fue el librero Nicolas Flamel (1330-
1417) y unos afios después, Paracelso (1493-1541) revolucionaba el mundo
alquimico, defendiendo un sistema basado en experimentos y oponiéndose



a los anticuados sistemas de Galeno.58 A partir del siglo xvi, la alquimia
comenzd a separarse de concepciones cristianas asentandose en bases
magicas y ocultistas gracias a los experimentos realizados por los magos
renacentistas, entre los que destaca la figura de Heinrich Cornellius
Agrippa. El desarrollo del método cientifico acabé con el auge del proceso
alquimico-esotérico, aunque fue seguido por importantes figuras de la
ciencia como Tycho Brahe o Isaac Newton. Incluso existen casos de
alquimistas actuales que afirman haber llegado a conseguir la piedra
filosofal, como el enigmatico Fulcanelli, famoso por sus escritos alquimicos
relacionados con las catedrales goticas.

LA ALQUIMIA DEL SONIDO

Encontramos numerosas alusiones musicales en las obras simbolicas y
emblematicas de los fil6sofos hermetistas del Renacimiento, para los que la
musica era una expresion mas de la creacion de la materia en el orden
divino. Francesco Gaffurio reflej6 el descubrimiento de la musica por
Pitagoras en los grabados de su Theorico Musicae (Milan, 1492). Jacob
Bornitus, en su Emblematum Sacorum (1559) colocaba una partitura en un
emblema sobre la relacion entre lo finito y lo infinito; y Heinrich Khunrath
(1560-1605) representaba una mesa llena de instrumentos musicales en su
grabado del Amphitheatrum sapientae aeternae (Hamburgo, 1602).59 En
1620 Michael Praetorius publica su Theatrum instrumentorum
(Wolfenbiittel, 1620) cuya portada es un ejemplo de la relacion establecida
entre la musica de los hombres como un reflejo de la musica divina. Pero es
posible que tanto la obra de Athanasius Kircher Musurgia universalis
(Roma, 1650), como los grabados de Robert Fludd incluidos en su
Utriusque cosmi (Oppenheim, 1617) puedan ser las fuentes iconograficas
mas interesantes sobre la relacion entre musica, magia y alquimia en el
siglo XVII.

El mundo de la escena musical incorpor6 en sus argumentos el
fendmeno alquimico casi desde el principio, aunque su aparicion en la
escena se dio principalmente durante el barroco. Como en el caso de la



musica incidental para la obra teatral El alquimista, de Ben Jonson, que se
estrend en Londres en 1710. La musica de la obra es una adaptacion de un
compositor anonimo, sobre obras compuestas por G. F. Haendel (The
Alchemist HWV 43), que gracias a esta musica se abrié un nuevo mercado
en Inglaterra. Todos los movimientos (minuet, sarabande, bourrée, air,
minuet, gavotte y gigue) fueron concebidos como intermedios entre cada
una de sus escenas y fueron extraidos de la primera opera italiana de
Haendel, titulada Rodrigo.60 &

LA FUGA DE ATALANTA. EL PRIMER LIBRO MULTIMEDIA

Casi cien afios antes, en 1618, se producia un fenémeno de interés para el
mundo de la alquimia musical, ya que se llevé a cabo la edicion de una obra
que es considerada como la primera fuente que integra musica compuesta
para la totalidad del proceso alquimico, convirtiéndose asi en uno de los
primeros intentos de formato multimedia de la historia. Esta obra, conocida
como Atalanta fugiens, fue compuesta por Michael Maier (1586-c. 1622)
durante el fenomeno del iluminismo rosacruz, en el reinado de Federico V
del Palatinado.61 &

Michael Maier (1568-1622), doctor en Filosofia y Medicina,
alquimista y mistico, nace en Rensburg, Holstein (Alemania) en 1568. Entre
el afio 1587 y 1592 estudia en las universidades de Rostock, Nuremberg,
Padua y Frankfurt donde consigue graduarse en letras. Se sabe que en 1601
ejercié la medicina en el White Lion Inn en Gdansk, volviendo a Praga en
1608. Segun algunas fuentes, viajo frecuentemente entre 1611 y 1614,
estuvo en Sajonia, Inglaterra y Amsterdam. En el afio 1612 se convirti en
el médico honorifico de cabecera de Rodolfo II, que le habia otorgado el
titulo de conde palatino. En sus ultimos dias intenté entrar a formar parte
del protectorado del principe danés Federico III, al que dedic6 varias de sus
obras. Maier murié en Magdeburgo en 1622.62

La Atalanta fugiens es un proyecto que se llevo a cabo gracias a la
colaboracion entre el grabador e ilustrador Juan Teodoro de Bry y su
cufiado Mateo Merian. La impresién fue realizada en los talleres de
Hieronimus Gallerus, en Oppenheim (1618), con el titulo completo de



Atalanta fugiens, hoc est emblemata nova de secretis naturae chymicae. Su
forma final surge de la mezcla entre los conocimientos alquimicos y
musicales de Michael Maier, muchos de ellos adquiridos en Praga, asi como
de sus contactos con el arquitecto Salomon de Caus, el rosacruz inglés John
Dee o el también rosacruz Robert Fludd.

Maier concibi6 la idea de un libro que pudiera resumir el proceso
alquimico en un formato «multimedia» uniendo imagen, texto y musica. A
tal efecto, concibié una serie de grabados, textos y partituras que formaron
parte de una obra que consta de cincuenta grabados alegoricos, precedidos
por un mote, a modo de titulo. Debajo de cada uno de los cincuenta
emblemas se encuentra un epigrama en latin acompafiando a una partitura
musical en forma de fuga.63

El argumento escogido por Michael Maier para su obra es un conocido
mito griego: la competicion entre la hija de Esqueno, Atalanta, y el biznieto
de Neptuno, Hipomenes. La leyenda cuenta que Atalanta era una bella
mujer que para huir del matrimonio retaba a una carrera de velocidad a todo
aquel que deseara conseguir su mano, aunque para el perdedor reservaba
una muerte atroz. El tnico que consigue ganarla en esta empresa es
Hipomenes, un bello joven que urde el plan de arrojar durante la carrera las
tres manzanas de oro del jardin de las Hespérides que le habia regalado
Venus. Atalanta, prendada del joven, se detiene varias veces para recoger
cada una de las tres manzanas y pierde la competicion. Asi, el ganador salva
su vida y recibe su premio en carne, por lo que acude junto a su amada al
templo dedicado a la diosa Cibeles a consumar su pasion. En un primer
momento, la diosa, enfadada por tal profanacion, les transforma en leones,
aunque después se compadece de ellos y los engancha a su carro,
convirtiéndolos en seres divinos.

Segun el propio Maier, la Atalanta fugiens es una obra alquimica
concebida como un todo, «para ser vista oida y entendida» por los iniciados
que deseen alcanzar la piedra filosofal. Una piedra que algunos alquimistas
definieron como «piedra musical» y que consideraban una alegoria del
conocimiento. Las cincuenta fugas musicales del libro basan su sentido en
la simbologia derivada del numero tres, asociado desde tiempos remotos al
concepto de divinidad, de trinidad o de perfeccion espiritual. Todas las



fugas del libro estan escritas a tres voces, dos de las cuales se persiguen
segun un canon o norma preestablecida, sobre una tercera voz, un cantus
firmus que se repite con ligeras variaciones de proporcion ritmica.64 Cada
una de las voces de las fugas corresponde a un personaje del mito en una
estructura que se repite tres veces con cada uno de los tres textos. La voz
principal lleva el nombre de Pomum morans, en alusion a las manzanas que
retrasan a Atalanta, y es la base sobre la que se construye el tejido
polifénico. Una de las dos voces realiza el papel de Atalanta fugiens («La
Atalanta que huye») escapando de su canon, denominado Hippomenes
sequens («Hipomenes, el perseguidor»).65
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(2.1) Grabado y partitura de una de las fugas de la Atalanta fugiens.



El elemento que aporta riqueza musical y conceptual al conjunto de la
obra es la diversidad de las tesituras vocales utilizadas, asi como el uso de
los distintos modos y escalas en una construccion musical que asocia
elocuentemente musica y texto. Por un lado, la obra nos ofrece fugas-canon
con una concepcion brillante y alegre, basadas en el uso de proporciones
pequefias y tesituras agudas (soprano, tenor). Por otro, nos ofrece
composiciones adecuadas al caracter reflexivo del texto al que acompafian,
mediante el uso de tesituras graves y homofonias estaticas y lentas.

La musica compuesta por Michael Maier para su libro es un
complemento perfecto para los emblemas y los textos, pero por desgracia,
no es de excesiva calidad si la comparamos con la obra musical de alguno
de sus contemporaneos, como Samuel Scheidt o Claudio Monteverdi. En su
descargo debemos decir que Maier era mas ide6logo que artista, por lo que
seria justo definirle como un humanista que utilizé sus limitados
conocimientos sobre musica como una herramienta para ilustrar su teoria
alquimica.

ENIGMAS MUSICALES Y ARMONIAS SECRETAS

Dentro de la musica existe una corriente denominada Musica enigmatica
que comprende aquellas obras cuyo contenido especulativo necesita de una
resolucién por parte del intérprete en base a un enigma o acertijo propuesto
por el compositor.66 Si no se resuelve la prueba con acierto no es posible
interpretar la partitura, ya que no se conocen las reglas que permiten su
codificacion y posterior realizacion. Estos enigmas, expresion del doppio
senso (o doble sentido), son inherentes a la cultura renacentista y se
encuentran en disciplinas de la creacion como la literatura, la arquitectura o
la pintura. Sus melodias ocultas se escondian detras de la enorme aficion
por el juego y el ingenio filoso6fico.67 @

Probablemente, una de las influencias para la creacién de
procedimientos enigmaticos musicales fue la tradicion de grabados
emblematicos. En los primeros libros importantes de emblemas, como el
publicado por Andrea Alciato (1492-1550) y titulado Emblematum libellus
(1531) se establecia una tradicion estética que perduraria unos cuantos anos



en diversas disciplinas del arte europeo. Una vision simbolica del mundo,
representada por los emblemas, que fue transmitida a la composicion
musical durante el Renacimiento y parte del Barroco. Como en la obra de
Ludovico Agostini, un clérigo-musico nacido en Ferrara, que en 1571 y
1581 habia publicado dos libros sobre miusica que contenian algunos
madrigales con notacion enigmatica.

Pero la tradicion enigmatica musical no toma referencias solo de la
emblematica barroca, cuyo componente es basicamente visual, sino que
bebe de otras fuentes como la lingiiistica y la gramatica. En 1668 se edita
una interesante obra recopilatoria que resume el trabajo de analisis poético
de afios anteriores. Su titulo es Poesis artificiosa y su autor es un profesor
de humanidades del Tirol y de Ravena: R. P. F. Paschasius. En la obra de
Paschasius se analizan aspectos curiosos de la poética, algunos de los cuales
influyen en practicas comunes de composicion musical. Los poemas
analizados se dividen en tres grupos: los basados en juegos adivinatorios,
los basados en estructuras de fundamento visual y los basados en funciones
acusticas. De la lectura de este texto extraemos que en el siglo xvii el nexo
entre la poética y la musica era evidente. Asi nos encontramos con poemas
que influyeron en numerosos compositores polifénicos, como los que tienen
forma de enigma, también llamados logogrifos, poemas musicos Yy
caligramas o poemas cancrizantes, que permiten leer la musica en sentido
inverso con una intencion claramente pseudocriptica, heredera de las
técnicas utilizadas por los maestros medievales.68 @

Uno de los primeros ejemplos de obra matematicamente estructurada
es la misa Sub tuum praesidium, de Jacob Obrecht, formada por 888
compases con divisiones internas de 333 compases (como en el caso del
Gloria). Otros autores que compusieron con artificios musicales y retdricos
similares a los de Obrecht fueron John Dunstable, Josquin des Prez,
Johannes Ockeghem y Orlando di Lasso0.69 @ En Espafia destaca la figura
de Bartolomé Ramos de Pareja (1438-1491), tedrico musical y autor de una
obra titulada De musica tractatus, Bartolomei Rami de Pareia hispani
(1482) en la que analiza obras enigmaticas y especulativas de compositores
como Guillaume Dufay y Antoine Busnois, pero ademas aporta obras
enigmaticas de composicion propia, como el canon enigmatico de su autoria



conservado en Florencia con el titulo de Sive lidium in Synemenon,
compuesto entre 1470 y 1473.70 @ También en Espafia, la figura de Juan
Caramuel Lobkowitz (1606-1682) fue esencial dentro del pensamiento
enigmatico musical.71 Caramuel fue un erudito en el sentido mas amplio de
la palabra y los textos que escribi6 abarcaron multiples facetas de la ciencia
y del saber de su época. En su obra Primus calamus ob oculos ponens
metametricam, compuesta en Roma y editada por Fabius Falconius en
1663, hacia uso de su amplio conocimiento de la lengua y la gramatica, para
componer una serie de enigmas lingiliisticos y complicados juegos de
ingenio, que tendrian una influencia notable en las composiciones
musicales del siglo xvi1.72

Otro autor espafol, Juan del Vado (1625-1691), violinista y organista
de la Capilla Real y compositor muy orientado hacia lo oculto, era un
amante de la literatura, los jeroglificos y la ciencia musical de los
canones.”3 Del Vado publicé un libro titulado de Misas de facistor, donde
incluia una serie de ocho canones enigmaticos de movimiento perpetuo, con
forma circular. También public6 en 1677 la obra Empresas enigmaticas, en
la que insertaba una serie de canones visuales de fuerte contenido religioso
y politico, como el canon de la Rueda de la fortuna sublime, en el que unos
pajaros se hallan rodeados por una partitura circular, dentro de la cual se lee
el lema «No hay virtud sin contrario», o el caso de un canon perpetuo que
permite la realizacion musical de una pieza a doce voces, adornada con los
signos del zodiaco.

El compositor cordobés Fernando de las Infantas en su obra Plura
modulationum genera (Venecia, 1579), y Scipione Cerreto en su obra Della
prattica musica vocale et strumentale, editada en Napoles en 1601 por
Giovanni Giacomo Carlino, incluyeron también canones enigmaticos en
unas obras que se convirtieron en antecedentes para la creacion de El
melopeo de Cerone.74 @

PIETRO CERONE. EL MELOPEO Y MAESTRO



En el afio 1613 se editaba en Napoles EI melopeo y maestro.75 El titulo hace
referencia a una obra tedrica de caracter casi enciclopédico, que se
considera la primera recopilacion espafiola sobre musica. Compuesta de 22
libros en 1.160 paginas, supuso una gran influencia sobre la teoria musical
espafiola a lo largo del siglo xvii y parte del xvii.76 El autor, Pietro
Doménico Cerone de Bérgamo (1561-1625), nos aporta una informacion
valiosa sobre las practicas musicales propias del siglo xvi y principios del
xvlI, acercandose a fuentes como la de los autores Juan del Vado, Francisco
de Montanos, Nicola Vicentino o Juan Bermudo, entre otros. Una obra que
trata aspectos relacionados con el canto llano (Libro III), la teoria mensural
(Libro IV), la variacion vocal e instrumental (Libro VIII), el contrapunto
(Libros IX y X) o el canon y la fuga (Libro XIV).

Pero es en el ultimo libro donde encontramos su importante coleccion
de enigmas musicales provenientes de diversas fuentes espafiolas, italianas
y franco-flamencas (algunas de mas de un siglo) e incluyendo algunos de
autoria propia. Cerone comparaba estos enigmas con los «juegos de
palabras» literarios, dedicandolos a todos aquellos «amigos de sutilezas y
secretos». Ademas de describir su particular manera de entender la musica,
Cerone cita también a sus compositores favoritos, entre los que se
encuentran Cristébal de Morales, Francisco Guerrero, Alonso Lobo, Mateo
Romero y Tomas Luis de Victoria, dejando un lugar a G. P. Palestrina, J.
des Prez, O. Lassus, C. Rore y P. Vinci.

Para entender el capitulo de Cerone dedicado a los enigmas musicales,
hay que verlo como una «guia», donde el autor nos proporciona los
planteamientos al mismo tiempo que las soluciones. Todo el texto del
enigma se acompafia de una explicacion que ayuda a completar el acertijo y
que desvela la «clave» para resolver el problema. Como forma de completar
la informacion, se encuentra el contenido visual, ya que cada enigma se
acompafa de un grabado que nos muestra tanto la partitura como las figuras
relacionadas con el motivo enigmatico. En unos casos, el grabado incluye
parte de la solucién encriptada, en otros es un mero complemento estético
del acertijo.

Los cuarenta y seis enigmas presentados en el El melopeo, ordenados
segun su dificultad, pertenecen en su totalidad al género del canon fugado.



Algunos utilizan técnicas de transposicion intervalica, mientras que otros
utilizan técnicas basadas en la variacion de la proporcién ritmica, como en
el enigma «del elefante» en el que es necesario cambiar los valores de las
figuras (blancas por negras y negras por blancas). En la parte superior de
otro enigma titulado De la suerte o de los dados, luce el lema Casus ubique
valet («El azar reina sobre todas las cosas»).

Es una composicion breve a dos voces cuyo grabado muestra una
mano derecha que lanza tres dados, encima de la cual distinguimos un
pequeiio pentagrama con un silencio de breve. La tirada de dados sirve para
decidir cual de los dos intérpretes tocara primero y aquel que gane la tirada
debera comenzar a leer su pentagrama correspondiente, pero sera la otra
voz la que tendra que resolver el enigma para que la musica tocada no sea
«disonante y falsa». La clave del enigma es el silencio de breve que aparece
en lo alto de la partitura, y que debe ser afadido por el perdedor para
completar el enigma e interpretar la musica sin errar.

Entre los enigmas, los mas interesantes son aquellos en los que se
despliega una partitura visual, como en el Enigma del sol que se oscurece,
que debe resolverse cambiando todas las notas que correspondan a la nota
«Sol» (escritos en valores de blanca), y «oscurecerlas», convirtiéndolos en
valores de negra, lo que permite que el canon encaje a la perfeccion. Otro
ejemplo similar es el del Enigma de las sierpes, que utiliza las serpientes
para sugerir el método de resolucion del acertijo mediante el intercambio de
las voces, como en el caduceo de mercurio. Ejemplos también curiosos son
los cuatro de los cuarenta y seis enigmas desplegados en forma de cruz, en
cuyos brazos se inscriben las partituras a interpretar. En estos canones
cruciformes, las partituras deben descifrarse segin los parametros aportados
por las distintas claves. En uno de ellos, la figura de la cruz incorpora la
partitura del canon enigmatico en sus travesafios, mientras que en otro la
sefial de la cruz es la clave que induce a resolverlo, ya que el truco es elegir
los compases de la partitura seguin la sefial de la persignacion catolica de la
misa. Entre estos canones que se basan en la resolucion grafica se
encuentran el de la balanza, el de la mano (en alusién a la famosa «mano
aretina» de Guido de Arezzo), el enigma del espejo o el enigma de la
escala. Dentro de estos enigmas graficos hay wvarios de elaboracion



compleja como el enigma del ajedrez, en el que los fragmentos de melodia
estan diseminados en un tablero de ajedrez y los intérpretes pueden moverse
aleatoriamente para crear las melodias siguiendo los movimientos de las
piezas del juego. Finalmente, el enigma del caos, con un significado casi
alquimico, utiliza un grafico circular basado en cuatro colores, que
representan los cuatro elementos. El miusico debe combinar bien los
elementos para conseguir en base al codigo de color la correcta resolucion
del problema y completar asi su melodia. Con Cerone se consolida una
moda de composicion que llegara a un punto culminante con las obras
enigmaticas del genial Johann Sebastian Bach.



Capitulo 3

LEONARDO DA VINCI.
EL. MUSICO DESCONOCIDO

[T

¢No sabes que el alma nuestra estd hecha de armonia
y que la armonia no se engendra sino por la simultaneidad
o por la proporcion de los objetos que se hacen ver y oir?

LEONARDO DA VINCI (1492-1519)
Tratado sobre la pintura

La inquietud cientifica de Leonardo da Vinci (1452-1519) le hizo
profundizar en una ciencia que compartia campos comunes con la magia y
el pitagorismo, por lo que muchos han querido ver en su figura una especie
de mago o iniciado esoterista. Pero hay que ser muy atrevido para afirmar
que Leonardo, definido como genio, loco o revolucionario, era un ocultista
o incluso, como algunos defienden, el gran maestre de una sociedad secreta.
Vemos qué dice al respecto en sus aforismos:

El que invita a la credulidad en la nigromancia debe ser reputado
como el mas tonto de los razonamientos humanos [...]. Pero la
nigromancia es verdadero estandarte y bandera echada al viento para
servir de guia a la necia multitud [...]. Cierto es que si existiera la
nigromancia, como creen los pobres de espiritu, no habria sobre la
Tierra nada que la igualara en dafio o en provecho del hombre. 77



De estas palabras podemos extraer que, o Leonardo renegaba de la
nigromancia (o sea, de la magia negra), o que, en el caso de haberla
practicado, escribio un testimonio que le podria salvar de posibles
acusaciones que le habrian costado la vida.

Historicamente, sabemos que la personalidad de Leonardo se habia
formado fuertemente influenciada por el pragmatismo de su padre, un
notario establecido en Florencia, que desde muy joven le habia intentado
encaminar hacia la profesién de asesor comercial. Pero el joven inventor
acabo por desarrollar sus enormes aptitudes en multitud de campos de la
ciencia y de las artes, entre los que destaca la musica. En su Cuaderno de
anatomia, Leonardo cita la existencia de un tratado de musica compuesto
por €él, del que no existe ninguna copia en el mundo, ni pista sobre su
paradero.78

Para realizar el retrato del perfil musical de Leonardo da Vinci,
podemos extraer informacion tanto de algunos de sus textos, como de sus
biografos entre los que se encuentran Giorgio Vasari, An6nimo Gaddiano,
Giovanni Paolo Lomazzo o Paolo Giovio.”® El mas importante de todos,
Giorgio Vasari (1511-1574), comentaba en su obra Las vidas aspectos de la
personalidad compleja, inquieta e inconstante de Leonardo, citando sus
aptitudes para la musica:

Estudi6 también musica, enseguida aprendi6 a tocar la lira y, como
alguien que ha recibido de la naturaleza un espiritu elevadisimo y
lleno de elegancia, muy pronto fue capaz de improvisar cantos
divinamente.80

Leonardo estudi6é la musica como una manifestacién del fendmeno
fisico-acustico, fuertemente relacionada con aspectos magicos, esotéricos,
filosoficos y naturales. De sus escritos, extraemos su interés por fenomenos
como el de la propagacion del sonido, siendo uno de los primeros que
observa la formacion de patrones geométricos sonoros: «Si la mesa se
golpea a lo largo de diversas lineas, el polvo se concentra sobre ella en
varias formas de montes y pequefias montafias».81



En uno de sus manuscritos, explica su visién cientifica sobre la
transmision del sonido a través del aire:

Igual que el sonido que atraviesa el aire [...] los circulos propulsados
por cualquier fuerza se retinen sin ningin impedimento, y penetran y
se atraviesan unos a otros, manteniendo la causa de su centro.82

Es evidente que Leonardo estaba interesado por demostrar los
experimentos atribuidos a Pitagoras y que andaba detras de hallar la
relacion existente entre la afinaciéon de una cuerda y su tension, formula que
seria descubierta afios después por el jesuita Marin Mersenne:

Tengo varias cuerdas estiradas cada una en octava de la otra, y quiero
que cada una de ellas se estire un dedo mas. Me pregunto qué peso
sera el que las estire [...], y cual sera la voz resultante.83

Otro campo de interés leonardiano es el de la fisiologia de la voz y del
sonido, que provenia de sus exhaustivos estudios anatomicos, asi como de
su inquietud por medir la pérdida de intensidad sonora, debido a la distancia
de los objetos: «Me pregunto si un sonido pequefio y cercano podria parecer
tan alto como un sonido mas alto y a mayor distancia».84

UNA CRONOLOGIA MUSICAL DE LEONARDO

Leonardo da Vinci se traslado a Florencia sobre el afio 1464 y en poco
tiempo recald en el taller del pintor Verrochio, en el que recibié sus
primeras clases de construccién de instrumentos, de musica y canto, y
donde comenz6 a tocar la lira da braccio. Antes de su partida hacia la corte
milanesa de Ludovico el Moro (Sforza), fue testigo de las reuniones
organizadas en la Academia platonica florentina por el mago renacentista y
neoplatonico Marsilio Ficino (1422-1499).85

Las artes de Ficino, denominadas magia simpatética, se basaban en la
creencia de que los fenémenos de gran magnitud (astronomicos) podian



influir sobre los de pequefias dimensiones. 86 El interés practico de Ficino
por la ciencia de la musica se centré sobre todo en la practica de una magia
talismanica, que para muchos era sinénimo de brujeria, salvo para los
Meédicis, que le ayudaron a escapar de las acusaciones heréticas en varias
ocasiones. Ficino concebia la musica como una herramienta magica, sobre
todo cuando cantaba con su lira himnos dedicados a Orfeo en sus
ceremonias de construccion de talismanes. Unas piedras o minerales que al
captar la energia atribuida a un planeta y actuar en conjunto con
determinadas emociones y pensamientos, influian directamente en aquel
que las poseyera. Pero ademas de Ficinio, Leonardo conoci6 en la nueva
Academia Platénica a la élite de la intelectualidad florentina, entre los que
se encontraban Leon Battista Alberti y Pico Della Mirandola. En una
combinacion de imaginacion, razon y discurso, las tertulias de la Academia
manejaban conceptos musicales alrededor de una armonia universal y
cosmica, que se plasmaba en el acto magico del canto, la danza y la practica
instrumental.

Sobre 1480 Leonardo asisti6 también a otro tipo de encuentros
organizados por Lorenzo el Magnifico en los jardines de San Marcos,
situados entre las calles florentinas de Cavour y San Gallo. Y en 1482,
abandonaba el influjo de los Médicis, presentandose ante L.udovico Sforza
en Milan donde se asentaria durante diecisiete afios.87 @

Tanto Lomazzo como Galiano coinciden en describir las excepcionales
capacidades musicales de Leonardo y hablan de la mision encargada por
Lorenzo el Magnifico para que en su viaje a Milan el pintor llevara a
Ludovico Sforza una lira de plata. Viaje que hizo acompafiado de su
discipulo, el joven musico Atalante Migliorotti y de Tommaso de Peretola,
apodado Zoroastro por sus inclinaciones esotéricas:

Con gran reputacion, fue conducido Leonardo a Milan ante el duque,
al que le gustaba mucho el sonido de la lira, para que tocase; y
Leonardo llevo consigo el instrumento que él mismo habia fabricado
en gran parte en plata para que la armonia tuviese mayor timbre y una
vOzZ mas sonora.88



El 23 de febrero de 1482, los carnavales se vieron adornados en la
corte por un importante concurso de poesia y musica en el que Leonardo y
Atalante, resultaron vencedores. Migliorotti toco también la lira da braccio
en Mantua, en una representacion de Orfeo, a la que Leonardo asistio
mientras trabajaba en su Virgen de las rocas (1483-c. 1490). Durante este
periodo, también se dedicaba a organizar fiestas para las clases mas
acomodadas, como la Fiesta del paraiso en honor de Gian Galeazzo Sforza
e Isabel de Aragon (1490) o la Danae de Baldassare Taccone, representada
en 1496.

Leonardo se relacion6 también con importantes teoricos de la musica
como Franchino Gaffurio (1451-1522), a quien se considera el personaje de
su Retrato de un musico.89 Gaffurio, que habia sido maestro de capilla en la
catedral de Milan desde el afio 1484, hizo que Leonardo conociera sus
tratados Theorica musicae (1492), Practica musicae (1496) y De harmonia
musicorum instrumentorum opus (1500), y el genio de Da Vinci lo definia
como un maestro admirable en el canto y en la ensefianza.90 Ya en 1494, y
en medio del ambiente represivo instaurado por el dominico Savonarola, se
produjo la publicacion de la obra, De divina proportione, del fraile Luca
Pacioli, una elucubracion sobre la matematica y la geometria de los sélidos
platonicos, que fue profusamente ilustrada por su amigo Da Vinci.

En 1499, Leonardo se traslad6 a Venecia y dos afios mas tarde volvio a
Florencia, donde residi6 hasta 1506. Durante este periodo, en 1501,
Octaviano Petrucci editaba y publicaba la que se considera la primera obra
musical impresa de la historia, el Harmonice musices odhecaton.91 Tres
aflos después comenzaria a trabajar sobre el retrato de Lisa Gherardini, La
Gioconda, en un taller en el que los musicos animaban al pintor en las
sesiones de posado. Vasari nos comenta en qué condiciones se realizo el
cuadro:

[...] Mona Lisa era muy hermosa; mientras la retrataba, tenia gente
cantando y tocando, y bufones que la hacian estar alegre para escapar
de esa melancolia que se suele dar en las pinturas de retratos.92



Certificado por el comentario que Leonardo escribi6 en su Tratado de
la pintura como los atributos y costumbres de un buen pintor:

[...] Se hace acompafiar a veces de musicos y lectores, que hacen oir
bellas y variadas producciones, las cuales lejos de todo ruido de
martillos o de cualquier otro bullicio son escuchadas con deleite.93

En el afio 1506, Leonardo regresa a Milan llamado por Charles
d’Amboise, como arquitecto y pintor de la corte. En 1513 se instala en
Roma para servir a Giuliano de Médicis y durante el afio 1516 se traslada a
Francia como primer pintor de la corte, invitado por el rey Francisco I, que
consideraba su presencia como una especie de tesoro personal. En esos
ultimos afios, la residencia privada de Leonardo sera el castillo de Cloux,
donde viviria hasta su muerte en el afio 1519.

Pero ;qué pensaba Leonardo sobre la musica? En 1513 comienza a
redactar su Tratado sobre el arte de pintar, con alusiones a las reglas de la
composicion musical y pictorica:

La musica puede llamarse hermana de la pintura, ya que depende del
oido, segundo sentido en categoria, y su armonia nace de la union
proporcionada de sus partes, que suenan simultaneamente subiendo y
bajando en una o mas cadencias armoniosas.94

En tiempo de Leonardo, cuando todavia no existian las grabaciones, la
repeticion de la musica y su caracter efimero eran considerados signos de
imperfeccion:

La pintura sobrepasa en excelencia y sefiorio a la musica, porque no
muere luego de haber dado a luz sus creaciones, como le ocurre a la
desventurada musica; la pintura, al contrario, prolonga su existencia
mostrandonos sobre una simple superficie toda su vitalidad.%



La musica adolece de dos males uno de los cuales es su muerte y el
otro la pérdida de tiempo: su muerte va unida siempre al momento
que sigue su expresion; la pérdida de tiempo radica en su repeticion,
haciéndola odiosa e indigna.%

Al morir Leonardo, Francesco Melzi se hizo cargo de sus dibujos y
documentos, ordenandolos correctamente, hasta que en 1570 fragmento su
legado entre sus cinco hijos, lo que ocasiono su notable deterioro por el
descuido de Orazio, que amontoné los textos y dibujos en un desvan.
Después de varios intentos de robo por parte del preceptor de la casa Melzi,
Lelio Gavardi, comenzé la epopeya novelesca de unos manuscritos
anhelados por hombres poderosos, lo que caus6 su dispersion por multitud
de paises.

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES EN LOS CODICES
LEONARDIANOS

Como inventor, Leonardo da Vinci disefi6 instrumentos musicales que
mezclaban caracteristicas de varios instrumentos. Como en el caso del
tambor-vasija de barro, que tenia tres campanas de resonancia para que sus
sonidos fueran consonantes y armonicos. O como el tambor-flauta, en cuya
campana se realizaban varios agujeros para variar el sonido afinado
producido por el parche. Otra familia de instrumentos leonardianos son los
autoOmatas musicales, algunos de cuyos disefios se basan en mecanismos de
pivotes ajustables que permiten programar el ritmo de las baquetas, en un
sistema parecido al de las cajas de musica o los rodillos de pianola.
Ejemplos de este tipo de disefios son los Tres tambores automatas del
Cddice Madrid I, o el disefio del Carro tambor mecanico, concebido para su
utilizacién en batallas y cuyo sistema funcionaba al ser tirado por un animal
de carga.

Los diferentes estudios sobre musica de Leonardo estan diseminados
entre todos sus codices.97 En el Codice Arundel (1503-1505) se encuentran
dibujados en dos de sus folios 15 instrumentos de todo tipo, normalmente



de pequefio tamafio. Concretamente, en el folio 136 r. y 176 r. aparecen
varios tambores, algunas carracas, un organo-carraca y una trompeta. Los
codices franceses nos aportan mas informacion sobre otros instrumentos de
pequefio formato, sobre los mecanismos internos de la viola organista, una
zambomba, una corneta y una cabeza de animal mitologico convertida en
instrumento. El Cdédice Atlantico, denominado asi por los «atlas» que
contiene, nos aporta otro apunte sobre el mecanismo de la viola organista,
asi como informacion visual sobre flautas glissando, un timbal mecanico y
el carro tambor tirado por caballos. Y por ultimo tenemos los Codices de
Madrid, donde Leonardo plasmé sus inquietudes acerca de dos
instrumentos mecanicos como el tambor triple y el timbal con tres baquetas,
un oOrgano portativo de pequefio formato y un oOrgano revolucionario,
probablemente disefiado para adornar las fiestas cortesanas al aire libre.

No existe ninguna documentacion que -certifique que Leonardo
construyera ninguno de sus instrumentos, salvo una lira de plata, citada
anteriormente. Esta lira de plata no aparece en ninguno de sus dibujos, por
lo que su disefio debié perderse en algin manuscrito desaparecido y la
unica referencia que nos permite hacernos una idea aproximada es su Lira
sobre la cabeza de un animal mitologico.98 Leonardo concibio la
posibilidad de afiadir unas cuerdas tensadas al craneo de un animal, mezcla
de caballo con cabra, utilizando el hueco resonador del craneo para producir
el sonido y dejando el paladar para localizar el espacio de los trastes.99 @
Esta documentacion llevo al profesor Simone Vignato a tratar de construir
un instrumento que se tradujo en la realizacion en 2003 de la primera lira de
plata sobre el molde del craneo de un caballo.100

El segundo instrumento significativo disefiado por Leonardo fue la
conocida como viola organista.101 @ Los bocetos y apuntes sobre este
artefacto son bastante ilustrativos a la hora de describir un instrumento
basado en una o varias ruedas, cuyo giro viene determinado por la accién
mecanica del instrumentista mediante una manivela o palanca adosada a su
cuerpo. Es por tanto un instrumento que surge de la inquietud de Leonardo
por dos aspectos técnicos: la produccion de un efecto mecanico continuo e
independiente y la posibilidad de mezclar dos técnicas de interpretacion: la
cuerda frotada y la polifonia del 6rgano. Disefios leonardianos que sirvieron



para el desarrollo en 1619 de un instrumento de teclado denominado
geigenwerk, concebido por el lutier Hans Hayden y que aparece en un
grabado del Sintagma musicum, escrito por Michael Praetorius entre 1614 y
1619.102 En la actualidad son varios los lutieres que han tratado de
desarrollar prototipos de geigenwerk, pero el trabajo mas completo sobre
los bocetos de Leonardo lo ha realizado el japonés Akio Obuchi, que ha
trabajado sobre dos tipos de mecanismo: uno basado en ruedas giratorias, y
otro en unas cintas continuas, que producen el mismo efecto que las ruedas.
Otro lutier que ha desarrollado en 2013 una version del instrumento es el
polaco Slawomir Zubrzycki.

La primera interpretacion del manuscrito del Cédice de Madrid II que
lleva en su folio 176 r. el dibujo de una especie de organo con tubos
inclinados fue realizada por el historiador, organologo y musicélogo
Emmanuel Winternitz (1898-1983) en el afio 1982.103 Pero es el trabajo del
investigador y estudioso del oOrgano historico Joaquin Saura el que
materializo nuevas conclusiones para la construccion de un primer prototipo
del denominado organo de tubos de papel.104 Tanto la primera version de
Saura (2000) como las otras dos posteriores de Joaquin Lois (2002 y 2005)
utilizan un registro de tubos de papel maché frente a los de la época de
Leonardo, que eran normalmente de distintas aleaciones de metal o de
madera. Leonardo concibié un 6rgano a la manera de los antiguos 6rganos
portativos, afiadiéndole una serie de mejoras estructurales. Coloco el
instrumento en un arnés y oriento el teclado en posicion vertical. Los tubos
eran alimentados por un fuelle de doble recorrido que al vaciarse en una de
sus dos mitades se llenaba en la otra. La tercera mejora fue la concepcion de
un registro de tubos inclinado, que permitia al instrumentista ver mientras
tocaba. Asi, el organo de Leonardo es considerado uno de los primeros
antecedentes del acordedn, inventado y desarrollado en el siglo xix.

Para poder hacernos una idea de la sensibilidad musical de Leonardo,
no tenemos mas que atender a la interpretacion musical que realizo de la
Fontana della pigna (Fuente de la pifia) durante un viaje a Rimini en agosto
de 1502. Después de apreciar el sonido provocado por los catorce cafios de
la fuente poligonal, concibi6 la posibilidad de sustituir el aire de los érganos



por agua: «Se hace una harmonia con las diversas caidas de agua como
viste en la fuente de Rimini, el 8 de agosto de 1502».105

Leonardo llego a la idea de la fuente sonora gracias a la combinacion
de sus estudios pitagoricos con su conocimiento de la obra de Vitruvio, que
describia la existencia de un organo hidraulis, cuyo mecanismo utilizaba el
vapor del agua caliente para generar el sonido. En el libro décimo de su
tratado de arquitectura, Vitruvio hablaba de un «6rgano de agua», que habia
sido inventado por otro ingeniero llamado Ctesibio:

En consecuencia, cuando se tocan las teclas con las manos, estas
empujan hacia adelante y hacia atras las regletas, cerrando y abriendo
los orificios alternativamente, y producen unos sonidos musicales en
una multiple variedad de modulaciones, si se accionan respetando el
arte de la musica.106

Idea que Leonardo plasmo en su texto de esta manera:

Con la caida del agua de una fuente formaras una armonia como la de
un instrumento con muchas concordancias y voces. [...] Los dientes
abriran los cafios del agua que cae en los vasos poco [...], como hace
la mano sobre las teclas del 6rgano.107

Segin el disefio de Leonardo, el proyecto de la fuente quedaria
integrado en una obra civil de mayor calado, a imitacion del jardin del edén,
en el que el mecanismo haria sonar una musica concertada y constante
mezclada «con el perfume de los limoneros».

LEONARDO, LA ENCRIPTACION MUSICAL Y LA MUSICA
OCULTA

Es bastante conocida la capacidad de Leonardo de escribir en forma
especular y no han sido pocas las explicaciones que se han dado que
abarcan desde algun tipo de trastorno cerebral, hasta la ocultacion de un



contenido incomodo para la inquisicion. Quizas uno de los grandes
misterios con respecto a Leonardo es que habiendo sido tan aficionado a la
musica no conservemos en la actualidad ninguna partitura compuesta por él.

En el Codice Windsor, existe un folio en el que aparecen una serie de
jeroglificos enigmaticos compuestos por Leonardo como entretenimiento.
En sus jeroglificos utilizaba alusiones musicales para presentar al lector
juegos de palabras que debian ser resueltos con distintos grados de
dificultad, como por ejemplo cuando usa los nombres de algunas notas para
formar una frase.

Quizas el mas conocido de todos sea el que nos muestra un anzuelo en
forma de «L» que en italiano se pronuncia amo, seguido de una partitura
musical con las notas Re, Mi, Fa, Sol, La y la silaba zar, mas una nota Re.
Juntando todo, la frase resultante es L’amore mi fa sollazare (El amor me
hace solazar).

Pero los investigadores se empefian en buscar cddigos ocultos
leonardianos en lugares insospechados. Como Giovanni Maria Pala, que en
su libro La musica escondida refleja una hipotesis que pretende demostrar
la existencia de una melodia encriptada por Leonardo en el cuadro de La
ultima cena. Segun Pala, para realizar tal partitura Leonardo utilizé un
pentagrama imaginario en el que la distribucion de los panes y las manos de
los apostoles estaba asociada a diferentes alturas y duraciones musicales.
No satisfecho, encontr6 que uniendo con lineas las diferentes notas era
posible descifrar una frase en hebreo antiguo B6 nezer {isbi, cuyo
significado oscila desde «En El consagracién y gloria», hasta «A El
diadema, corona y gloria». 108 @

La obra de Palla no merece un comentario especial, ya que las
hipotesis musicales planteadas son inconsistentes y, como suele ser comun
en este tipo de publicaciones, el libro no contesta preguntas importantes
sobre las motivaciones del autor para encriptar dicha melodia en su pintura
mas conocida. Escuchar la melodia propuesta por Palla nos lleva a pensar
que Leonardo fue poco original creando una musica que no destaca ni por
su belleza ni por su armonia, algo curioso en alguien que demostro su
genialidad en todo aquello que abordaba y que conocié en persona la



musica de polifonistas como Josquin des Prez, Heinrich Isaac, Alexander
Agricola, Jacob Obrecht o Johannes Tinctoris.
Los genios, por mucho que lo intenten, no pueden ser mediocres.



Capitulo 4

LA MASONERIA. CANTANDO AL
ARQUITECTO DEL UNIVERSO

N

Al reconocer todas las leyes necesarias para la constitucion
de las obras musicales, podemos también aplicar dichas leyes
a verdades de otro nivel.

Louis-CLAUDE DE SAINT MARTIN (1743-1803)

La musica constituye una revelacion mds alta que ninguna filosofia.

LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Muchas personas catalogan la masoneria como una secta secreta. Pero

ante las acusaciones de sectarismo, la propia institucion se defiende
presentandose como una entidad humanista, social y filoséfica cuyos
rituales discretos (no secretos) se encuentran reservados para los iniciados
que los realizan bajo su propia voluntad. Y curiosamente, como veremos,
son muchos los musicos que han pertenecido alguna vez a este grupo.
Gracias a los manuales masénicos sabemos que cada mason realiza su
labor individualmente, pero también que desarrolla su trabajo en las
reuniones de masones o tenidas, donde se interpreta libre y respetuosamente
la figura del Gran Arquitecto del Universo. Desde sus primeras redacciones,
el cédigo masonico rechazaba las afirmaciones dogmaticas, tomando como
referencia, entre otros, los ideales propios de la revolucion francesa:



Libertad, Igualdad y Fraternidad. El Diccionario universal de la masoneria
recoge hasta ciento cincuenta y cuatro Ritos masénicos, que diferencia de
los ritos (con minuscula) que son psicodramas cuya carga simbolica
refuerza la estructura de cada logia. Entre los segundos se encuentran las
ceremonias de iniciacion, las celebraci