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Vil

Presentacion

Disefar es resolver problemas.

El disefio grafico consiste en resol-
ver problemas creando signos.

La tipograffa es un conjunto de
signos especialmente rico, porque
consigue hacer visible el lenguaje.
Saber trabajar con la tipografia

es esencial para crear un disefio
gréfico eficaz.

Dicho esto, puedo afirmar que
este es un libro
practico.

A lo largo de los Ultimos veinte afios
que he dedicado a ensefiar tipogra-
fia, he sido incapaz de encontrar un
solo texto que les explicase con cla-
ridad a los estudiantes principiantes
la compleja conjuncién de mensaje,
imagen e historia que conforma la
tipograffa. Algunos de los mejores
textos sobre historia carecen de
ejemplos suficientes; algunos de los
mejores textos tedricos se dirigen
mas a los profesionales que a los
novatos.

Y no hay ningln texto que ofrezca
a los estudiantes la informacién fun-
damental de contexto de forma rela-
cionada con los ejercicios bésicos
que se realizan en cualquier curso
introductorio. Lo que pretendo con
este libro es presentar los principios
bésicos y las aplicaciones tipogréfi-
cas de un modo que refleje lo que
ocurre en el aula, y corroborar esa
informacién con una serie de ejerci-
cios que consoliden los conocimien-
tos adquiridos.

Mi intencién es acompanarte a ti,
estudiante principiante de disefio
grafico, hasta el punto en el que
puedas comprender y demostrar los
principios basicos de la tipograffa.
Si el instinto es la suma del cono-
cimiento y la experiencia, este libro
constituye un intento de ampliar
ambas cosas con el fin de reforzar
tus propias intuiciones tipogréficas.

También deberia sefialar que este
es un libro para autodidactas. Lo
que yo sé sobre tipograffa lo aprendf
mediante la lectura, préctica y obser-
vacion. Tuve la suerte de leer a Emil
Ruder en primer lugar. Y también

la de poder trabajar en Boston en
una época en la que habfa docenas
de profesionales de gran talento
que estaban intentando resolver

los mismos problemas a los que yo
me enfrentaba cotidianamente, a
medida que todos bamos pasando
desde los tipos de plomo hacia los
tipos digitales de nuestros Macs,
pasando por la fase intermedia de la
fotocomposicién. Lo que aprendi de
todo este proceso fue la aplicacién
constante de la teoria en la préctica,
a sentir un gran respeto hacia las
letras y una busqueda incesante

de esos momentos en los que lo
personal se unia —o por lo menos
se acercaba— a lo platénico.

Paul Rand escribié en una ocasién:
“La tipograffa es un arte. La buena
tipografia es Arte”. Y aqui radica el
problema tanto de los profesores
como de los alumnos. El oficio pue-
de ensefiarse. El arte esta dentro

de cada persona. Para muchos
estudiantes que empiezan el hecho
de que en tipografia no haya reglas
seguras, ni exista un camino infalible

para llegar al éxito, resulta frustrante.

La dificultad pedagdgica reside en
que la tipografia es un sistema de
principios basado en la experiencia,
y esos principios siguen evolucio-
nando a medida que evolucionan el
lenguaje y los medios de comunica-
cién. En innumerables ocasiones los
estudiantes han preguntado: “6Esto
es correcto?’, cuando de hecho no
existe “lo correcto” en tipografia.

La cuestién que deberian plantearse
es: “6Esto funciona? ¢Es (til?". Los
disefadores utilizan la tipografia
como respuesta; como respuesta

a un mensaje, a un publico, a un
medio. La Unica forma de saber si
un tipo funciona bien es a través

de una observacién directa e infor-
mada. Hace falta tiempo, y hacen
falta ensayos y errores para saber
qué es lo que funciona, y para no
preocuparse por lo que pueda ser
“correcto” o no.

Cuando hayas terminado los ejerci-
cios de este libro, deberfas tener ya
la experiencia suficiente como para
poner a prueba tus propias ideas
sobre el uso de la tipograffa. Al fin

y al cabo, lo que cualquier disefador
aporta a un proyecto —la suma de

lo que sabe y siente, su experiencia
personal y Unica— es lo que garan-
tiza que la variedad, la emocién

y, ocasionalmente, la excelencia
continuarén animando el disefio tipo-
gréfico. Este libro no trata sobre el
estilo —una expresion caracteristica
de la actitud—, sino mas bien sobre
una forma clara y nitida de pensar y
de hacer. El estilo pertenece al indi-
viduo; disfrutar pensando y haciendo
es una sensacion que todos pueden
compartir.

Las actitudes que han impulsado
la mayor parte de las paginas que
siguen son las mismas que han
animado la mayor parte del arte en
el siglo xx:

El contenido dicta
la forma. Menos es
mas. Dios esta en
los detalles!

* La primera idea es una variacién del famo-

so dictamen del arquitecto Louis Sullivan:
“La forma siempre sigue a la funcién”. La
segunda, aunque fue popularizada por el
arquitecto Mies van der Rohe, fue enuncia-
da por primera vez por Robert Browning en
“‘Andrea del Sarto’, 1855 (y, de hecho, esta
idea ha existido en la literatura desde Los
trabajos y los dias de Hesiodo, que data del
700 a. de C, en el que el autor escribe: “Ni
siquiera saben cudnto méas es la mitad que
la totalidad”) No he logrado establecer la
fuente de la tercera, aunque se atribuye al
arquitecto Louis Kahn.



Estos tres dogmas identifican
claramente el trabajo del tipégrafo:
la expresién clara y apropiada

del mensaje del autor, la economia
de medios inteligente y un entendi-
miento profundo del oficio.

La idea fundamental que subyace
en este libro es el resultado

de dos observaciones muy sencillas.
En primer lugar,

la tipografia es fisica.

Hasta no hace mucho, cualquier
formacién en tipografia comenzaba
necesariamente con la composicién
manual de tipos de metal. Sigue sin
haber ningiin modo mejor que este
para comprender la absoluta fisici-
dad de la letra, su “cosedad”. Cada
dia que pasa, sin embargo, resulta
mas imposible trabajar con tipos de
metal. Para acercarse a la experien-
cia de manejar manualmente los
tipos, se incluyen en este libro algu-
nos ejercicios que exigen la repre-
sentacién cuidadosa de las letras.
(He propuesto estos ejercicios sobre
todo para los lectores que, como

yo, carecen de las ventajas de una
experiencia en las aulas. No se pre-
tende que estos ejercicios sustituyan
el trabajo con un buen profesor pero,
desde luego, yo espero que puedan
potenciar el aprendizaje también en
ese caso.) Estos ejercicios te ayuda-
rén no solo a afinar la coordinacién
entre tu mano y tu ojo, sino también
a desarrollar cierta sensibilidad
tipogréfica. No puedes alcanzar esta
sensibilidad solamente mirando y
pensando. La Unica forma de valorar
la realidad de los tipos es crear los
tuyos propios.

Para algunos de los ejercicios ini-
ciales, la mejor técnica consiste

en trabajar con una buena fotoco-
piadora. Ademés de proporcionar
copias rapidas y claras, asi como
ampliaciones y reducciones razona-
blemente fiables, también te permite
trabajar con las letras dentro de un
marco, un eco débil pero audible de
la fundicién de moldes en un lingote
de plomo.

La segunda observacién, sobre todo
en términos tipograficos, es que

la tipografia ha
evolucionado a partir
de la escritura manual.

Si bien pueden hacerse toda clase
de cosas con la tipografia de un tex-
to (en especial con un ordenador),
tu trabajo logrard el mayor grado

de integridad cuando lo que hagas
refleje el mismo impulso que nos
lleva a todos a ponernos a escribir:
la comunicacién efectiva, directa

y atil.

He dado por hecho, sobre todo en
los ejercicios finales, de que las
personas que usan este libro se
mueven con familiaridad en el &mbi-
to de los programas Adobe lllustrator
y Quark Xpress o Adobe InDesign.
También deberias disponer de por

lo menos una fuente de cada una de
las clasificaciones que se describen
en las paginas 48-50; de hecho, no
estarfa mal que escogieses los diez
tipos que se destacan en la pagina
12. Estas tipografias ofrecen un fun-
damento sélido como una roca para
cualquier clase de problemas rela-
cionados con el disefio tipografico
que el futuro te pueda deparar.

He utilizado numerosos ejemplos ix
con el fin de demostrar los puntos
que planteo, porque una de las
cosas agradables de trabajar con
tipografia es que se puede ver de
forma inmediata si algo funciona o
no (por esa misma razén, he trata-
do de reducir el texto a su minima
expresién). He disefiado préctica-
mente todos los ejemplos para

que fuesen lo mas sencillos posible.
Y esto por dos razones: en primer
lugar, porque lo “sencillo” es enga-
fiosamente dificil (y en el ambito de
la tipograffa es, con frecuencia, lo
deseable); y en segundo lugar, por-
que, como ya he dicho antes, este
libro versa sobre la intencién

y el contenido, no sobre los efectos
o el estilo.

Esta segunda edicién incluye nume-
rosas adiciones y correcciones
respecto a la primera. Quizés la

més significativa sea la web que la
acompana, www.atypeprimer.com. Allf
se pueden encontrar muestras de
trabajos de estudiantes, discusiones
sobre las mejores practicas de tipo-
grafia para la web, recomendaciones
para hacernos con una biblioteca de
tipos sdlida, enlaces a contenidos
sobre tipografia y otros temas rela-
cionados. Considero que la web es
una ampliacién légica del material
contenido en el libro y os animo a
que la consultéis con frecuencia.

El descubrimiento tal vez més sor-
prendente que he hecho desde la
primera edicién es la relacién directa
que existe entre una buena tipo-
graffa para impresién y una buena
tipografia para la web. Confio en
que la web de este libro demuestre
claramente cémo se trasladan a la
pantalla los principios de la tipogra-
fia impresa.



Los ejemplos de este libro tienen el
objeto de demostrar que el caracter
y la legibilidad del texto solo se
entienden en el contexto de los
blancos o espacios vacios: lo que el
disefador de tipos Cyrus Highsmith
llama "donde no esta el tipo". Un
buen tipégrafo no deja de controlar
y manipular constantemente la
relacién entre forma (donde esté el
tipo) y contraforma (donde no estd).
Para comprender esta relacién, es
esencial entender el texto como
una progresién de espacios (a la
derecha). Cualquier cambio que se
introduce en un espacio afecta de
inmediato a su relacién con todos
los demés. Quien esté familiarizado
con los principios de la Gestalt
encontraré sin duda similitudes con
los conceptos de contigliidad, conti-

nuidad y cierre. Concluyo la presente

introduccién con esta observacién
porque considero que es crucial
para la buena tipografia y porque

nos ofrece un punto de partida ideal.

A medida que avances en la lectura
de este libro, ten en cuenta cémo
funcionan los espacios, tanto en los
ejemplos que mostramos como en
las propias paginas.

El espacio interno del caracter

CI OX
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which was written in golden letters for some inexplicable rc
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the bride, by whose side walked Dantes' father; the whole £
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Describir las partes de la letra

Al igual que cualquier otro oficio que
haya evolucionado durante quinientos A\ b, C A
afios, la tipograffa utiliza cierto nimero LY I )) A

de términos técnicos. Estos términos

describen en su mayorfa las partes Trazo Apice/vértice

especificas de las letras. Es buena La linea que define la forma bésica El punto creado por la unién de dos
idea acostumbrarse a este vocabula- de las letras astas diagonales (apice en la parte
rio. Si se conocen las partes que superior, vértice en la parte inferior).

componen una letra, es mucho mas
fécil identificar cada uno de los tipos.

(En las entradas que siguen, los

términos que aparecen en negrita

se describen en algin otro lugar

de esta lista) Brazo
Los trazos cortos que salen del asta
de la letra, tanto si son horizontales

(“E”, “F”", “T") como si se inclinan
hacia arriba (“*K”, “Y").

bdhk

Linea de base Ascendente

La linea imaginaria que define La porcién del asta de una letra
la base visual de las letras (véase minuscula que se proyecta por
el diagrama en la parte inferior). encima de la linea media.

Linea media
La linea imaginaria que define la
altura de x de las letras (véase

el diagrama en la parte inferior).

Una
Altura de x El medio remate que caracteriza
La altura de la “x” mindscula en a algunos trazos curvos.

una fuente determinada (véase el
diagrama en la parte inferior).

altura de ascendentes

altura
linea media
A
altura de x
linea de base Y

altura de descendentes
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Pico
El medio remate de algunos brazos
horizontales.

bdpgq

Bucle o panza

La forma redondeada que describe
una contraforma. El bucle o panza
puede ser abierto o cerrado.

Apofige
La transiciéon entre el remate
y el asta.

adP

Contrapunzoén

El espacio que hay en el interior

de una letra, que tiene un contorno
cerrado por completo o bien parcial-
mente cerrado.

AH

Perfil, filete o barra transversal
El trazo horizontal de una letra
que une dos astas.

ft

Cruz o travesaino
El trazo horizontal de una letra
que atraviesa su asta.

KV

Horcadura
El espacio interior que se crea
donde se unen dos trazos.

Descendente

La porcién del asta de una letra en
caja baja que se proyecta por debajo
de la linea base.

gr

Oreja
El trazo que se extiende mas alla
del asta principal de la letra.

Cuadratin/medio cuadratin

El cuadratin, que en la tradicién anglo-
sajona se basa en la anchura o grosor
del caracter de una “M" en caja alta,
es el espacio que mide lo mismo que
el cuerpo del tipo (en un cuerpo de
48 puntos, por ejemplo, el cuadratin
mide 48 puntos de anchura).

Medio cuadratin es, pues, la mitad de
un cuadratin. Con frecuencia se utiliza
el signo raya para describir el espacio
del cuadratin y el signo menos para

el medio cuadratin.

fa

Lagrima
La terminacién redondeada de un
trazo que no es un remate.

LKR

Cola

Trazo corto que parte del asta de la
letra, tanto en la parte inferior del
trazo (“L") como inclindndose hacia
abajo (‘K" “R").
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Ligadura
El carécter formado por la combina-
cién de dos o més letras.

Cuello
El trazo que conecta el bucle y el

ojal inferior de la caja baja de una “G".

Ojal inferior

En algunos tipos, el bucle creado en
el descendente de la caja baja de
una “G".

Remate
El pie en angulo recto u oblicuo
que se halla al final del trazo.

hn

Hombro
El trazo curvo que no forma parte
de un bucle.

Doble arco
El asta curva de la “S".

bqG

Espolon

La extensién que articula la unién
de un trazo curvo y un trazo recti-
lineo.

OO0ece

Modulacién

La orientacién de la letra, segin la
indica el trazo fino en las formas
redondas.

ATW

Floritura
El arabesco que amplia el trazo
de una letra.

QJ

Gancho o cola

El trazo curvo o diagonal que
presentan en su extremo determi-
nadas letras.

TVbp T t

Asta
El trazo vertical u oblicuo
maés caracteristico de la letra.

Terminal

La terminacién de un trazo que no
tiene remate. Este término es, en
cierto modo, una palabra comodin.
Los terminales pueden ser planos
(“T", como arriba), aplanados, agudos
(“t", como arriba), graves, céncavos,
convexos o redondeados como

una pelota o una lagrima.



La fuente

La fuente completa de un tipo
contiene mucho més que veintiséis
letras, diez numerales y algunos
signos de puntuacién. Para trabajar
bien con la tipografia, habra que
asegurarse de que se esta traba-
jando con una fuente completa,

y también se deberia saber cémo
hay que usarla.

Caja alta

Las letras mayusculas, incluidas
determinadas vocales acentuadas,
la cedilla (¢) y la tilde de la A, asi
como las ligaduras entre a/e y o/e
(ee, ce).

Caja baja

Las letras de caja baja incluyen los
mismos caracteres que las de caja
alta, mas las ligaduras entre 1/i,
/1, #/f y £/1/i, y la esset (la doble s
alemana).

Versalita

Son letras en caja alta reducidas a
la altura de x del tipo. Las versalitas
se encuentran sobre todo en las
fuentes con remates, como parte
de lo que a menudo se denomina
caracteres expertos. Casi todo el
software tipogréfico incluye un
comando de estilo que genera una
versalita que se basa en las formas
de las letras de caja alta. Estas
versalitas que se generan de forma
artificial no deben confundirse con
las versalitas verdaderas (incluidas
en la fuente).

Aa Aa

Versalita Versalita de
de la Baskerville la Baskerville
generada de propia de la
forma artificial fuente

AAAAAAAEBCC
DEEEEEFGHIIIIIJKLM
NOOOOOOEPQRS
TUUUUUVWXYZ

aaadiaaaxbcecdeécéé
thifithflghiiiiijklmnn
060600@pqrsh
tuduavwxyz

AAAAAAAZEBCQDEEEER

FGHIIITIJKLMNN

\

OBO0O00OEPQRSS
TUUUOUVWXYYZ?Z

Tipo mostrado:
Monotoype Baskerville



Numerales de caja alta

También llamados cifras capitales,
estos numerales tienen la misma
altura que las letras de caja alta

y estan compuestos con la misma
anchura de kerning. Resultan espe-
cialmente Utiles para usarlos en
tablas, o en cualquier contexto

que requiera letras de caja alta.

Numerales de caja baja

También se denominan cifras

de estilo antiguo o cifras de texto;
estan compuestos a la altura de x,
con ascendentes y descendentes.
Son idéneos para los casos en que
necesitan combinarse letras en caja
alta y en caja baja. Los numerales
en caja baja son mucho menos
frecuentes en los tipos de palo seco
que en los tipos con remates.

La cursiva

Actualmente la mayorfa de las fuen-
tes se crean con sus correspon-
dientes cursivas. Las versalitas, sin
embargo, casi siempre son solo
romanas. Al igual que ocurre con las
versalitas, las cursivas que se gene-
ran artificialmente no presentan el
mismo aspecto que las cursivas
genuinas.

Obsérvese la diferencia entre una
cursiva “verdadera” y lo que suele
llamarse una “oblicua”. En una
verdadera cursiva las formas hacen
referencia a la escritura cursiva
manuscrita que se empleaba en la
ltalia del siglo xv. Las oblicuas, por
lo general, se basan en la forma
redonda de un tipo. Las tipograffas
contemporéneas suelen difuminar
la distincién entre cursiva y oblicua,
pero es necesario ser consciente
de las diferencias que existen entre
ambas.

aa da

Baskerville Univers 55
redonda (redonda)
con su cursiva y Univers 56

(oblicua)

12345673890

1234567890

AAAAAAA£BCCD
EEEEEFGHIITIIFKLM
NNOOOOOOEPQRST
UUUUUVWXYZ
1234567890
adddadadebeedeééecffiflff
fMifflghiitiigkimniiooodode
pagrsftuiduivwxyz
1234567890



Puntuacién

y caracteres miscelaneos

Aunque todas las fuentes contienen
signos de puntuacién estandar,

los caracteres misceldneos pueden
variar de unas tipografias a otras.
Es importante estar familiarizado con
todos los caracteres de los que se
dispone en una fuente determinada,
antes de escoger el tipo indicado
para un trabajo concreto.

Ornamentos (dingbats)

Se llaman ornamentos los diversos
simbolos destinados a ser utilizados
junto con la tipografia. La mayorfa
de los ornamentos se comercializan
como una fuente completa, y no

en conjunto con una tipograffa.
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Tipos mostrados:
Monotype Baskerville (paginas 6-7), y Universal News
y Commercial Pi (pagina 7, abajo)



Describir los tipos

Redonda

ursiva

Negrita

Fina
Estrecha

Cuando se conocen las partes de
las letras, pueden identificarse los
diferentes tipos con facilidad. Mds
alla de los rasgos caracteristicos
de un tipo, sin embargo, existen
también aplicaciones de estilo que
deberfas reconocer. En una misma
familia tipografica pueden darse
algunos de estos estilos, combina-
ciones de ellos o todos en su
conjunto.

Redonda

Es el estilo bésico de las letras, y
también se las denomina “romanas”
porque las letras en caja alta derivan
de las inscripciones en los monu-
mentos romanos. Cuando se utiliza
para describir el estilo de un tipo,

el término “redonda” siempre hace
referencia a la caja baja. En algunas
tipografias existe un trazo ligera-
mente mas fino que la redonda,

que se denomina book.

Cursiva

También llamada “itdlica”, nombre
que procede de las escritura manus-
crita italiana del siglo xv en la que
se basan sus formas. (Véase la
pégina 6 para una descripcién

de las letras oblicuas.)

Negrita

Caracterizada por un trazo més
grueso que la redonda, segun las
anchuras de trazo relativas que
tenga un tipo puede denominarse
seminegra, negra, extranegra

o supernegra. En algunos tipos
(en especial Bodoni), a la versién
mas negrita se le llama de cartel
o “poster”.

Fina

Tiene un trazo de menor grosor que
la letra redonda. Las de trazos auin
mas delgados suelen denominarse
superfinas.

Estrecha

Tal como su nombre indica, es una
versién estrecha de la letra redonda.
Los estilos muy estrechos también
suelen llamarse letras compactas.



Ancha

Es exactamente lo que estds
pensando: una variacién expandida
de la letra redonda.

La confusién de estilos dentro de las
familias tipogréficas puede resultar
desalentadora para los principiantes;
desde luego, sigue siendo una
pequefia molestia incluso entre los
disefiadores mas experimentados.
La Unica forma de manejar la profu-
sién de nombres —como cuando

se aprenden los verbos irregulares
en francés— es aprendérselos de
memoria. (Véase en la pagina 44 la
propuesta de Adrian Frutiger para
resolver este problema de nomen-
claturas.)

Ancha

Adobe Caslon SemiBold
Akzidenz Grotesk Regular
Akzidenz Grotesk Medium
Bodoni Old Face Medium
Futura Book

Helvetica Gompressed

Gill Sans Heavy

Gill Sans Extra Bold
Gill Sans Uil¢ra Bold
Grotesque Black

Meta Normal

Univers Thin Ulra Condensed (Unvers 30)



Medir los tipos

Ademas de su propio vocabulario,
la tipograffa tiene también sus
propias unidades de medida. En un
principio, el tamafio venia determi-
nado por la altura de las piezas
materiales de los tipos de plomo.
Obviamente, ya no es habitual que
utilicemos tipos de plomo para
componer; pero el concepto de
letras fundidas en pequefas piezas
de plomo sigue siendo la forma més
Gtil de pensar, en lo que se refiere
a tamafios de letras. Aunque origi-
nalmente el tamafo del tipo corres-
pondia al tamafo del cuerpo del
tipo (el lingote de metal en el que
se fundia la letra), en la actualidad
lo habitual es que la medida corres-
ponda a la distancia entre el extre-
mo superior del ascendente y el
extremo inferior del descendente.

El espacio entre lineas de texto se
denomina interlineado. Originalmente
se conseguia mediante tiras de
plomo (en inglés, lead, y de ahi el
término leading, que refiere en
inglés al interlineado) que se situa
entre las lineas de tipos de metal.

Calculamos el tamarfio de los tipos
con unidades que se llaman puntos.
Un punto, tal como se utiliza hoy en
dia, mide 0,35 mm, o 1/72 pulgadas.
La pica, también muy utilizada por
los impresores, consta de 12 puntos.
En una pulgada hay 6 picas.

Cuando escribimos una dimensién
en picas y puntos, la abreviatura
estandar es p.

6 picas
se escribe
6p o bien 6p0

6 picas, 7 puntos
se escribe
6p7

7 puntos
se escribe
7 pt, Op7, o bien p7

Cuerpo —— 1>,

<

[

Aplx

Janson de 48 puntos

sospwljiw #'Gg
soyund g/
seoid 9
epebind |

]

Interlineado de 3 puntos —>

Tipo de 48 puntos con
Interlineado de 3 puntos
Janson 48/51

Cuando se especifica el tamafio del
tipo y el interlineado, debe utilizarse
una barra entre los dos nimeros.

Univers de 10 puntos con
interlineado de 2 puntos
se escribe

10/12 Univers



Anchura de caracter

La anchura de carécter esta formada
por la letra en si misma mas el espa-
cio que se necesita a cada uno de
sus costados para que no se super-
ponga a otra letra. Las anchuras de
carécter se describen en unidades,
una medida completamente arbitra-
ria que varfa de un sistema a otro.

En el ejemplo que aparece a la dere-
cha, la “M" de caja alta (por lo gene-
ral, la letra mas ancha) mide

20 unidades de anchura; la medida
podrfa también ser de 40 unidades
o de 18 unidades.

Cuando los tipos se fundian a mano,
podia ocurrir que cada una de las
letras tuviese una anchura de caréc-
ter Unica. A medida que se ha desa-
rrollado la composicién tipogréfica
mecanica, los disefadores de tipos
se han visto forzados a restringir

el nimero de anchuras de caréacter
de una tipografia dada, con el fin de
adaptarse a las limitaciones del
sistema (metal o fotocomposicién)
de produccién de tipos. A una “a"

y a una “e”, por ejemplo, puede asig-
narseles la misma anchura de caréc-
ter en algunos sistemas, porque

la tecnologia no ha sido capaz de
admitir distinciones més sutiles.

La tecnologia digital actual ha avan-
zado mucho en la restauracién de
la variedad que imperaba entre los
tipos fundidos en plomo. Muchos
programas de software funcionan

a una escala de 200 unidades refe-
ridas a la anchura de carécter de
una ‘M".

Siempre que se abre un programa
de ordenador en el que se requiera
alguna tarea de composicién tipo-
grafica, hay que asegurarse de que
las medidas predeterminadas estan
en puntos y picas.

1.234.567,00
450.118,19

1.234.567,00
450.118,19

Tradicionalmente, los numerales
de caja alta presentaban anchu-
ras de caracter idénticas, de tal
forma que quedaban alineados
verticalmente (véase ejemplo
superior), a diferencia de los
numerales de caja baja, disefa-
dos con anchuras variables. En
muchas de las actuales fuentes
OpenType han desaparecido
estas diferencias.



Comparar los tipos

Imagen, historia y significado con-
vergen en todos los aspectos de la
tipogratfia, incluso en las letras més
simples.

Los diez tipos que se muestran

en estas dos péginas representan
quinientos anos de disefio de tipos.
Los hombres y las mujeres que las
dibujaron deseaban alcanzar dos
objetivos: una buena legibilidad y
una expresién adecuada de la esté-
tica de su tiempo. Estos tipos (y hay
otros como estos) han sobrepasado
el segundo de los objetivos. Han
seguido utilizdndose durante déca-
das —en algunos casos, durante
siglos— después de que fueran dise-
fados, y han seguido siendo consi-
derados como buenas expresiones
de nuestra manera de pensar, de
leer y escribir, y también de nuestra
manera de imprimir.

En tu condicién de principiante en
el mundo de la tipografia, deberias
estudiar estos diez tipos con suma
atencién. En cualquiera de los ejerci-
cios que propone este libro —y casi
en cualquiera de tus primeros
proyectos—, estos diez tipos son
todo lo que necesitas para desarro-
llar tu habilidad. Cuando hayas
comprendido cémo utilizarlos de
forma adecuada y eficaz, estards
bien preparado para comprender

y valorar otros tipos a medida que
los vayas encontrando en tu camino.

Las fuentes completas de la mayoria
de los tipos que se ven aqui se
muestran en el capitulo dedicado

al “Desarrollo”, paginas 15-50.

Bembo

Garamond

Janson

Caslon

Baskerville

Bodoni

Serifa

Futura

Gill Sans

Univers

Radiogratia
Radiografia
Radiografia
Radiografia
Radiografia
Radiogratia
Radiografia
Radiogratia
Radiografia
Radiografia



Al estudiar el trabajo de otros
disefiadores, se descubrira que
muchas personas que se dedican
seriamente a trabajar con tipografias
emplean una paleta de tipos limitada.
Algunos, de hecho, desarrollan toda
su carrera utilizando solamente uno
o dos tipos. Para nuestros propésitos, lo que
merece la pena observar no son las
semejanzas entre estos tipos, sino
sus diferencias; la acumulacién de
elecciones que hace que cada uno
de ellos sea Unica. Comparense, por
ejemplo, las distintas formas de la

%]

a" en caja baja:

aaaaaaadad

Mas alla de las diferencias mas
obvias en la altura de x, estas formas
presentan una gran riqueza de
variantes en el grosor de linea,

la anchura de trazo relativa y otras
relaciones internas, asi como en la
sensacién que producen. Para un
buen tipégrafo, cualquiera de estas
sensaciones connota una aplicacién
que viene determinada por el uso

y la expresién. En otras palabras,
todas las tipografias sugieren las
aplicaciones para las que son
adecuadas.

RRRRRRR

La letra “R” en caja alta (sobre estas
lineas) muestra la gama de actitudes
que los tipos son capaces de trans-
mitir. Si examinas estas formas
durante el tiempo suficiente, seguro
que acabaras decidiendo que
algunas de las colas parecen mas
caprichosas, en tanto que otras son
mas elegantes; algunas tendran un
aspecto més mecanico, otras pare-
cerdn mas caligréficas, algunas
serdn armonicas y otras serén extra-
fas. Lo que este examen te ensena
es qué impresiones te producen los
distintos tipos. Te ensefian lo que tu
aportas al debate acerca de qué es
lo adecuado en lo que respecta a la
eleccion de los tipos.

Como dijera Eric Gill, las letras son
cosas, y no imagenes de cosas.

En tanto que la letra genérica “A”
puede indicar cierta cantidad de
sonidos distintos, la “a” de caja baja
de la Bembo es un caracter espe-
cifico que difiere tanto en la forma
como en la sensibilidad de las “a”
de caja baja de la Bauer Bodoni,

la Serifa 55, la Helvetica o la Futura.

Las cinco letras transmiten la idea
de “A’, pero cada una de ellas
presenta su propia estética.



Tipos decorativos y para titulares

En el grueso de este libro, los tipos
y fuentes que hemos investigado

se han disefiado como tipos de
lectura, es decir, tipos destinados
principalmente a componer textos

a un tamano de entre 6 y 12 puntos.
Los tipos que se han disefiado espe-
cificamente para usarse en tamafios
a partir de 18 puntos, para titulares
o destacados o con fines decorati-
vos, se conocen como tipos display.
La mayoria de las fuentes que se
producen en la actualidad perte-
necen a esta categoria de fuentes
decorativas y para titulares.

No resulta dificil comprender por
qué son populares las fuentes de
esta categorfa. Como queda demos-
trado en los ejemplos de la derecha,
hacen gala de un caracter, una
personalidad, una historia y un estilo
de infinita variedad. Los tipégrafos
experimentados las emplean para
afadir una chispa de contraste a
composiciones equilibradas. Los
nedfitos, por desgracia, recurren a
ellas con demasiada frecuencia para
anadir expresividad a composiciones
que, en caso contrario, resultarian
informes y anodinas.

Las mismas caracteristicas que
hacen atractivos a estos tipos
decorativos al componerlos a gran
tamafio —compresién o anchura
extrema de las letras, contraformas
inusualmente generosas o diminu-
tas, complejidad de detalles, fuertes
referencias iconograficas— los hacen
también inadecuados para tamafios
de texto de lectura (véase ejemplo
abajo a la derecha). Conviene tener
en cuenta que este tipo de fuentes
estén concebidas mas para ser ‘“vis-
tas” que para ser “leidas”.

HAMBURGS
Hambures

Hambargs

Hamburgs
Hamburgs
Idamburgs

Hamburgs

Hamburgs
Hamburgs

Hamdburgs
Hamburgs

Hamburgs

Hamburgs
Hamhurgs

De arriba abajo:
Bifur

Broadway
Brush Script
Cooper Black
Futura Black
Goudy Text
Haettenschweiler
Hobo
Kaufmann
Mistral

Onyx

Peignot

Playbill

Runic
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Una linea temporal

Un alfabeto es una serie de signos
—las letras— sobre las que existe

un consenso cultural para que sirvan
como representacion de sonidos
especificos. Antes de que los feni-
cios (una comunidad de navegantes
y comerciantes que vivié en lo que
hoy en dia es el Libano) desarrolla-
sen un alfabeto, en torno al 1500 a.
C, el lenguaje escrito representaba
una palabra completa en cada signo.
El dibujo de un toro significaba

un toro, con independencia de su
pronunciacién. Ser capaz de escribir
—de documentar el discurso—
significaba conocer los millares de
marcas que representaban todas las
cosas del mundo conocido. Al desa-
rrollar un sistema que dependiese
del sonido (a) y no del objeto (toro)
o del concepto (amor), los fenicios
lograron expresar todo el lenguaje
con veinte signos, en lugar de cien-
tos de miles de ellos. La escritura
—cuneiforme, jeroglifica— se habia
practicado durante varios milenios
antes de que los fenicios elaborasen
su conjunto de signos, pero para
nuestros propdsitos —el estudio de
las letras—, en el principio fue el
alfabeto.

La evolucién de la letra “A”:

Fenicia
Ao 1000 a. C.

La palabra “alfabeto” surge de la
compresién de las dos primeras
letras del alfabeto griego: alfa y
beta. Ya en el 800 a. C, los griegos
habfan adoptado las veinte letras
del alfabeto fenicio, pero cambiando
la forma y el sonido de algunas de
ellas. (El alfabeto fenicio es también
el precursor de los alfabetos hebreo
y érabe modernos, aunque nosotros
nos centraremos en la evolucién

de su variante europea.)

En la peninsula italiana, primero
los etruscos y luego los romanos
se apropiaron del alfabeto griego
para sus propios usos. Los romanos
cambiaron las formas de varias
letras griegas y afadieron las
letras “G”, “Y" y “Z". A medida que
la influencia de Roma se expandia
por toda Europa, Asia Menor y el
norte de Africa, también se expan-
dieron el alfabeto romano y las
letras romanas.

Griega
Ao 900 a. C.

Desarrollo de los primeros
alfabetos: del fenicio al romano

Siglo v a. C.

Estela votiva fenicia

Cartago, Tunez

La estela tiene una inscripcién
de cuatro lineas dirigida a Tanit
y a Baal Hamon.

Inicialmente, escribir consistia en
hacer incisiones sobre una superfi-
cie de arcilla himeda con un palito
afilado, o bien en grabar unos trazos
sobre una piedra con un cincel.
Puede verse que las formas de las
letras de caja alta (que durante casi
dos mil afios fueron las Unicas letras
existentes) han evolucionado a partir
de estas herramientas y estos mate-
riales. En esencia, las letras de caja
alta son una combinacién sencilla de
Iineas rectas y fragmentos de circu-
los, tal como requerian los materiales
y las herramientas empleados en

los primeros tiempos de la escritura.
Cada letra funciona con indepen-
dencia de las demas. Este aspecto
“epigréfico” (inscripcion) o “lapidario”
(grabado en una piedra) es el que
diferencia las letras en caja alta de
las letras en caja baja.

Romana
Ao 100 a. C.



El alfabeto llegé desde Fenicia,
pasando por Grecia, hasta Roma,
y a continuacion se expandio por
todo el Imperio Romano.

o
Roma
. L4
.-‘ Grecia
$4e0ceih

.°o.““...d=enicia

Egipto

Fecha desconocida
Fragmento de origen griego
Grabado en piedra

Los griegos modificaron la direccién
de la escritura. Los fenicios, al igual
que otros pueblos semiticos, escri-
bian de derecha a izquierda. Los
griegos desarrollaron un estilo

de escritura llamado bustréfedon
(“como ara el buey"), que consistia
en escribir las lineas de texto de
derecha a izquierda y de izquierda

a derecha alternativamente.

No todos los primeros textos escri-
tos se inscribieron en arcilla o se
grabaron en piedra. Los contratos
comerciales, la correspondencia,
incluso las canciones de amor nece-
sitaban un medio que fuese menos
formal y menos engorroso que la
piedra. Desde el 2400 a. C, a lo
largo del Mediterréaneo oriental, los
escribas utilizaron un célamo y el
papiro para escribir. El papiro se
fabricaba a partir de una planta
parecida al bambu que crecfa en el
valle del Nilo. Las fibras internas de
la planta se convertian en pulpa, que

Al cambiar la direccién de la lectura,
los griegos cambiaron también

la orientacién de las letras, como

en este ejemplo:

1A I3ANOIDDIAITAIAAIIMADIA
CTURALOSGRIEGOSCAMBIARON
2AATII2AIIAVOIDATMIIAOAL

(Nota: los griegos, al igual que los
fenicios, no utilizaban ni espacios
entre letras ni signos de puntuacién).
Posteriormente, los griegos pasaron
a escribir Unicamente de izquierda a
derecha.

después se extendia bien plana y
luego se secaba bajo la presién de
unas prensas muy pesadas. A pesar
de que era relativamente facil de
utilizar, el papiro tenia varias desven-
tajas. No podia escribirse en sus dos
caras y era demasiado quebradizo
para ser doblado. Su mayor desven-
taja, sin embargo, era que solamente
provenia de un lugar: Egipto. Su
disponibilidad, por tanto, se veia
limitada no solo por la cuantia de

la cosecha anual de papiros, sino
también por la voluntad de comerciar
del faraén.

Finales del siglo 1 a. C.
Inscripcion augusta
en el Foro romano
Roma

Los grabadores etruscos (y después
los romanos) que empleaban el
méarmol para trabajar pintaban sobre
él las letras antes de inscribirlas.
Algunas caracteristicas de sus
trazos —el diferente grueso entre
los trazos verticales y los horizonta-
les y el hecho de que los trazos
fuesen mas anchos en sus dos
extremos— que se transmitieron

a las formas grabadas.

La comunicacién efimera —notas,
célculos, transacciones sencillas—
solfa inscribirse en unos paneles

de cera enmarcados en madera.
Cuando la comunicacion habia
cumplido su propésito, la cera podia
alisarse para ser utilizada de nuevo.
Esta practica se mantendria hasta
la Edad Media.



El texto manuscrito de los afios 100 a 1000 d. C.

En el afio 400 d. C,, el cddice (hojas
sueltas de pergamino que se cosian
entre si) ya se habfa convertido en
el formato preferido para los libros
y sustituy¢ al rollo de papiro.

Siglowvov
Capital cuadrada

Entre finales del siglo i
y mediados del siglo v
Capital rustica

Las letras capitales cuadradas eran
la version escrita de las mayusculas
lapidares que se encuentran en los
monumentos romanos. Al igual que
los modelos epigréficos en los que
estan inspiradas, a los extremos

de los trazos principales de estas
letras también se les anadian unos
remates. La variedad de anchuras
de trazo se conseguia mediante el
uso de una pluma de cafia que se
sostenia en un angulo de aproxima-
damente 60 grados respecto de la
perpendicular.

En el 160 a. C, el pergamino habia
sustituido ya al papiro como soporte
para la escritura. Se hizo célebre
sobre todo el que se fabricaba

en Pérgamo (de donde deriva su
nombre); el pergamino se obtenia

a partir de las pieles de ovejas y
cabras, debidamente tratadas. La
vitela —una variante del pergamino
particularmente fina y delicada— se
obtenia de las pieles de los terneros
recién nacidos. A diferencia del
papiro, podia escribirse en las dos
caras del pergamino, y éste se

podia doblar sin que se quebrase.

Su superficie, més dura también,
resistfa el uso de las plumas de cafia
de punta dura, que, a su vez, permitia
escribir con letras més pequefas.

HOCRO
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Las capitales risticas, que son una
versién comprimida de las capitales
cuadradas, permitian escribir en
cada hoja de pergamino el doble
de palabras, y se necesitaba mucho
menos tiempo para escribirlas.

La pluma o el pincel se sostenian
en un angulo de aproximadamente
30 grados respecto de la perpendi-
cular. Si bien las capitales rusticas
eran mas féciles y rapidas de escri-
bir que las cuadradas, resultaban
también un poco mas dificiles de
leer debido al caracter comprimido
de sus formas.

El papel se inventd en China en

el afio 105 d. C. Su inventor fue
Ts'ai Lun, un eunuco de la corte
que elaboré una pulpa a partir de
diversas fibras, a continuacién la
extendié sobre un trozo de tela y

la dejé secar. Sus contemporaneos
(y los que les siguieron) utilizaban
un pincel para “pintar” caracteres
sobre las hojas resultantes, que
presentaban un acabado bastante
aspero. A lo largo del tiempo, la tela
que se empleaba para secar la pulpa
se sustituyé por una trama muy
tupida de finas tiras de bambd.

La técnica tardé novecientos afios
en llegar a Europa.

Siglo v
Cursiva romana

Tanto las capitales cuadradas como
las rusticas se reservaban, por lo
general, a aquellos documentos

que deberian tener cierto grado

de permanencia. Las transacciones
diarias, sin embargo, solfan escribirse
con una escritura cursiva, en la que
las formas se simplificaban a fin

de lograr mayor velocidad al escribir.
En este ejemplo puede verse el prin-
cipio de las letras a las que ahora
denominamos letras de caja baja.

En el siglo vir la fabricacién del papel
se extendié a Japdn, en el siglo vii a
Samarcanda (hoy en dia Uzbekistéan)
y a continuacion, a través de los
arabes, a Espafia, donde ya se fabri-
caba papel en torno al 1000 d. C.
Hacia el 1300, en Fabriano (ltalia)
ya funcionaba un molino (o fabrica)
de papel que empleaba méquinas
movidas por el agua para convertir
en pulpa la fibra de lino, y finas
tramas para fabricar hojas suaves

y flexibles. El proceso se extendié
répidamente a lo largo de Europa.
En el 1600 existian en funciona-
miento més de 16.000 molinos de

papel.



Iglesia de la abadia de Sainte-Foy
Conques, Francia
Ca. 1050-1120

Siglov - v
Uncial
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Las unciales incorporaron algunos
rasgos de la escritura cursiva romana,

sobre todo en la forma de la “A” la ‘D",

la “E’, la “H", la *M", la “U" y la “Q".

La palabra uncia quiere decir, en latin,
una doceava parte de cualquier cosa;
como resultado, algunos estudiosos
sostienen que la denominacién de
‘unciales” se refiere a aquellas letras
que tienen una altura de una pulgada
(la doceava parte de un pie). No
obstante, tal vez serfa més acertado
considerarlas sencillamente como
letras mas pequefas. Al fin y al cabo,
lo que el escriba pretendia era ahorrar
pergamino, que resultaba muy caro, y
las formas anchas de las unciales son
mas legibles en cuerpos pequefios
que las capitales rusticas.

Los numerales romanos, que se
utilizaron en Europa durante el
primer milenio, correspondian

a varias letras romanas.

I VXL CDM
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Con el desarrollo de las letras
de caja baja, los numerales
pasaron a escribirse también en
caja baja.

i1 vxxI] ¢cdm
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Ca. 500
Semiuncial
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Las semiunciales, que son una
formalizacién posterior de la escri-
tura cursiva, marcan el comienzo
formal de las letras de caja baja,
repletas de trazos ascendentes y
descendentes, dos mil afios después
del origen del alfabeto fenicio.
Debido a las revueltas politicas

y sociales que se produjeron en

el continente europeo en aquella
€poca, los mejores ejemplos de
letras semiunciales provienen

de manuscritos realizados en Irlanda
e Inglaterra.

Los que hoy llamamos numerales
arabigos se originaron en India, hace
entre 1.600 y 2.000 afos. Nuestra
primera prueba de su utilizacién en
el arabe procede de un cuadro
astrondmico indio, traducido en
Bagdag en torno al 800 d. C.

Los escribas drabes se referian

a estos numerales como cifras
hindues, y tenfan este aspecto
(recuérdese que el drabe

se lee de derecha a izquierda):

98172 TI
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Minuscula carolina
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Carlomagno, el primero en unificar
Europa después de la era romana,
promulgé un edicto en el afio 789
con el fin de estandarizar todos los
textos eclesiésticos. Confié esta
tarea a Alcuino de York, abad de San
Martin de Tours desde el 796 hasta
el 804; bajo la supervision de este
abad, un gran nimero de monjes
volvié a escribir practicamente todos
los textos eclesidsticos y, mas tarde,
también los textos seculares que
existian en aquellos tiempos. Su
“cardcter” —incluyendo tanto mayus-
culas (caja alta) como mintsculas
(caja baja)— marcé el estandar de la
caligrafia durante un siglo; también
en lo tocante al uso de letras capita-
les y signos de puntuacion.

Aligual que ocurre con la fabricacién
del papel, la utilizacién de los numera-
les ardbigos se extendié desde la
Espafia musulmana hacia Europa en
torno al afio 1000. Los numerales
fueron répidamente adoptados por los
comerciantes y los cientificos, no solo
por su legibilidad, sino también —lo cual
resulta significativo— porque con ellos
se importaba el concepto hindu del
cero, que permitia los decimales en la
estimacion del valor. Compérense:

M 1000
viil 8



20

Fachada oeste de la catedral
de Amiens, Francia

1220-1269
De la gética de forma a los tipos
de Gutenberg
Ca. 1300 1455

Gotica de forma (textura)
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La disolucién del Imperio de
Carlomagno significé la aparicién de
variaciones regionales de los textos
de Alcuino. En el norte de Europa
se popularizé una letra condensada
y muy vertical conocida como la
escritura gética de forma o textura
(debido al efecto de tejido que tenia
en una pégina de texto). En el sur,
en cambio, prevalecié una caligrafia
mas redonda y mas abierta, denomi-
nada rotunda. Al norte de Francia,
en Inglaterra y en los Paises Bajos,
la letra predominante fue un hibrido
entre los dos estilos anteriores
llamada batarde. En el norte, el estilo
gético de forma fue el estilo estan-
dar durante casi 500 anos.

En el sur, y en particular en ltalia,

los estudiosos se dedicaron a redes-
cubrir, analizar y popularizar los
textos griegos y romanos. Estos
estaban escritos en la mindscula
carolina de Alcuino que ellos, erré-
neamente, atribuian a los autores de
la Antigliedad. Los escribas adapta-
ron el estilo de la rotunda a la letra
carolina, a medida que iban copiando
estos manuscritos, y el resultado se
denomind scrittura humanistica, esto
es, escritura humanistica.

Sabemos que Johann Gutenberg no
inventé por sf solo la fundicién tipogra-
fica ni la impresién, pero conocemos
sobre él —en su mayor parte gracias a
los documentos judiciales, que descri-
ben toda una vida de deudas impaga-
das— mucho més que sobre sus
contemporéneos. Lo que si es seguro
es que su logro ha resistido y, por ello,
es un personaje de importancia capital
en el desarrollo de la tipografia.

Nacido en Maguncia en 1397, en
1428 Gutenberg se trasladé a
Estrasburgo, donde trabajé como
orfebre. La impresién, en aquella
época —y era una idea muy nove-
dosa en Europa—, consistia en brufiir
un trozo de papel contra un taco

de madera grabado y entintado.

En 1436 Gutenberg comenzé a
experimentar con una nueva tecnolo-
gfa: un sistema ajustable de moldes
para crear tipos moviles, reutilizables,
con plomo fundido. En 1438 disefid
su primera imprenta, que se basaba
en las prensas de uvas que se
empleaban en la elaboracién del
vino. A lo largo del proceso desarro-
I16 una tinta que con suficiente
presién se adheria a sus tipos de
metal. En 1448 regresé a Maguncia
y pidié prestados 150 florines a un
familiar suyo para abrir su taller.

En 1455, una hipoteca posterior que
habfa negociado con el comerciante
Johann Fust habia alcanzado ya el
valor, con los intereses, de 2.000
florines. Cuando Fust extinguié su
derecho a seguir pagando la hipo-
teca, Gutenberg tuvo que empefar
todo su equipo, incluyendo el trabajo
que estaba realizando en aquel
momento, la biblia de cuarenta y
dos lineas. Fust y su yerno, Peter

Biblia de 42 lineas

Johann Gutenberg

Maguncia

(abajo y en la pagina derecha)
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Gutenberg tenfa conocimientos de
ingenierfa, metalisteria y quimica,

y empleé todos ellos a fin de crear
paginas que imitasen de forma
precisa el trabajo de la mano del
escriba. Para sus letras, Gutenberg
se basé en lo que era habitual en su
época y su entorno: la letra gética
del norte de Europa. Su molde tipo-
grafico requeria para cada carécter
su correspondiente matriz de latén,
o molde de fundicién. Como queria
que sus letras se pareciesen a la
caligrafia tanto como fuera posible,
termind por trabajar con 270 matri-
ces diferentes, entre las que se
incluian variantes de letras individua-
les, asi como numerosas ligaduras.

Schéffer, terminaron de producir
la biblia y la vendieron, con lo que
obtuvieron buenos beneficios.

Fust y Schoffer continuaron impri-
miendo y publicando con gran éxito.
Fust murié en 1466. Gutenberg
murié en la pobreza dos afios mas
tarde. Cuando Schoffer fallecio, en
1602, su hijo Johann se hizo cargo
del negocio.
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Del texto humanista
a la tipografia romana

Ciudades 0 En el afio 1500 habia mil talleres de
europeas imprenta en 240 ciudades europeas.
en las que Se distribufan 12 millones de copias
existian 100 impresas de 35.000 libros distintos,
talleres esto es, mas que todos los libros que
de imprenta, " se habian copiado a mano durante el
1450-1500 : milenio y medio anterior.

1455 1470 1480 1500

En 1462, la ciudad de Maguncia fue
arrasada por las tropas del arzobispo
de Nassau. Los impresores —la
mayorfa de los cuales se habian
desplazado desde otros paises

para aprender la nueva tecnologia—
volvieron a dispersarse por toda
Europa en busca de refugios mds
seguros para la practica de su oficio.

En 1465, dos impresores alemanes
—Conrad Sweynheym, que habia
sido ayudante de Schoffer en
Maguncia, y Arnold Pannartz—
fundaron una imprenta en el monas-
terio benedictino de Subiaco, unos
50 km al este de Roma, donde
continuaron trabajando hasta 1473.
Al'igual que Gutenberg habia
fundido sus tipos a imitacién del
estilo de escritura prevaleciente

en el norte, Sweynheym y Pannartz
fundieron los suyos en correspon-
dencia con la caligraffa italiana:

la escritura humanista.

En 1469, el aleman Johannes de
Spira abrié su primera imprenta en
Venecia. Sus tipos también refleja-
ban la escritura humanista, pero
mostraban una regularidad de tono
que superaba, con mucho, el trabajo
de Sweynheym y Pannartz. Da Spira
murié en 1470, y a continuacién su
imprenta pasé a manos de Nicholas
Jenson, un francés que habia viajado
a Maguncia en 1458 para aprender
a fundir tipos e imprimir y que, segun
se piensa, fue quien fundié los tipos
originales de De Spira. Lo hiciese o
no, en el trabajo que realizé hasta su
fallecimiento, acaecido en 1480,
Jenson establecié una eficaz esté-
tica tipogréfica para aquellos que lo
imitarfan.

Ca. 1460

Lucius Lactantius

De Divinis Instituonibus
Venecia

: o fimbtue finffer tradercmr Tmanusm
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Estas tres paginas, que se
imprimieron con una diferencia
de unos diez anos entre si,
muestran la transicion entre la
escritura humanista y la tipografia
romana que tuvo lugar en ltalia.
El logro de Nicholas Jenson
—tanto en cuanto al oficio como
a la forma— resulta mucho

mas visible si se compara con
el trabajo de Sweynheym y
Pannartz, sus contemporaneos.




Algunos de 1461 Bamberg 1470 Parfs, 1474 Valencia
los primeros 1462 Estrasburgo Toulouse 1475 Brujas
talleres 1465 Subiaco 1473 Lyon 1476 Londres
de imprenta, 1466 Colonia Utrecht 1477 Delft
ordenados 1468 Augsburgo Ulm
por fechas 1469 Venecia
1472 1471
Cardenal Johannes Bessarion Quintiliano
Adversus Calumniatoren Platonis Institutiones Oratoriae
Conrad Sweynheym Nicholas Jenson
y Arnold Pannartz Venecia
Imprenta de Subiaco, Roma
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La expansion 15603 Turquia 1556 India
de la imprenta 1508 Rumania 1563 Palestina
en el siglo xvi 1515 Grecia 1584 Perd
1534 México 1590 Japdn
Tipografia veneciana del 1500 1550 Irlanda
15563 Rusia
1499 1515
Colona Lucrecio

Hypnerotomachia poliphili
Tipografia de Francesco Griffo

De rerum natura

Tipografia de Francesco Griffo
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El editor veneciano Aldo Manuzio
(1450-1515) fue el primero de los
grandes impresores eruditos euro-
peos, y sus libros eran muy valo-
rados por su pulcritud y erudicién.
Su belleza debfa mucho a Francesco
Griffo da Bologna, un grabador de
tipos que trabajaba para Manuzio.
Al hacer que las letras de caja alta
fueran més cortas que los ascen-
dentes de la caja baja, Griffo logré
crear en la pagina una textura mas
uniforme que la que habfa conse-
guido Jenson.

Entre los logros de Manuzio se
cuentan los primeros libros llamados
de bolsillo, que por su bajo coste y
su pequefio tamafno permitian ser
llevados de un lado a otro con facili-
dad y contribuir, asi, a la expansién
del conocimiento entre los eruditos
renacentistas. En 1501, las edicio-
nes de Virgilio y Juvenal mostraron
el primer tipo cursivo de Griffo,
basado en la escritura de la cancille-
ria, la preferida por los escribas
papales. El valor inmediato de la
cursiva radicaba en que sus letras

eran mas estrechas, lo que permitia
componer mas palabras por pagina,
con lo que se reducian los costes
del papel. Las cursivas de Griffo se
realizaron solo en caja baja.
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Procesion del relicario de la cruz
en la plaza de San Marcos
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La edad dorada de la impresion
en Francia

Durante el primer cuarto del siglo xvi,
Geofroy Tory introdujo en los textos
impresos los dos puntos, los acentos
y la cedilla (¢).

Los primeros impresores de Francia
se llevaron consigo a su pais la letra
gética de forma que habian apren-
dido a fundir en Maguncia. En 1525,
sin embargo, un grupo de impreso-
res franceses —entre ellos Henri y
Robert Estienne, Simon de Colines,
Geofroy Tory y Jean de Tournes—
adoptaron el modelo veneciano, en
un reflejo del interés que la Francia
de sus contemporaneos sentia por
la cultura renacentista italiana.

En la historia de la tipograffa tiene
una importancia particular el parisino
Claude Garamond (1480-1561),

el primer fundidor de tipos indepen-
diente. Ademas de establecer la
fundicién de tipos como una profe-
sién en si, diferenciada de la de
impresor, Garamond cred letras que
remitian més al punzén de acero

con el que trabajaba que al trazo
realizado por la pluma de un caligrafo.
La comparacién de una “a” veneciana
(Monotype Dante, abajo a la
izquierda) con la “a” de Garamond
(Adobe Garamond, abajo a la dere-
cha) pone de manifiesto con claridad
la diferencia:

En torno a 1540, Garamond y su
colaborador, Rober Granjon, desa-
rrollaron las primeras cursivas
pensadas para ser utilizadas en
combinacién con las romanas,
incluyendo una cursiva de caja alta.
El trabajo de Granjon con las cursi-
vas continué hasta 1577, afio en que
disefié un tipo llamado Civilité, que

1531

Terentiani Mauri Niliacae Syenes
Praesidis

Impreso por Simon de Colines
Paris

Tipos fundidos por Claude
Garamond
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regresaba a la elaborada escritura
francesa de la época, conocida
como batarde. Aunque no sustituyé
a la cursiva, sirvié como detonante
para una linea de letras escriptas
que ha continuado creciendo hasta
nuestros dias.
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La impresion en Holanda, ca 1600

La expansion 1602 Filipinas 1640 Irén

A finales del siglo xvi, las editoriales
holandesas, y en particular las
empresas familiares de Plantin-
Moretus y Elzevir, se contaban entre
las mas exitosas de Europa. En un
principio, estos editores e impreso-
res habfan traido muchas de sus
tipografias de las fundiciones fran-
cesas. En el siglo xvi, sin embargo,
ya compraban sus tipos en fundi-
ciones tipogréficas mas préximas a
Sus negocios.

La tipografia holandesa obtuvo

un amplio reconocimiento no solo
por su belleza intrinseca, sino
también por su claridad y su vigor.
Compadrense, por ejemplo, la Adobe
Garamond (francesa), abajo a la
izquierda, y la Linotype Janson
(holandesa), abajo a la derecha:

Practicamente toda la tipografia
inglesa de la época se adquiria en
Holanda. La Oxford University Press
[Imprenta Universitaria de Oxford],
fundada en 1667, le compré sus
primeras tipograffas a Christoffel
van Dijck, de Amsterdam. En 1672,
el obispo John Fell adquirié para

la imprenta punzones y matrices
que habfan sido cortados por Dirk
y Bartholomew Voskens.

de la imprenta 1610 Libano 1642 Finlandia
en siglo xvii Bolivia 1643 Noruega
1639 Estados 1644 China
Unidos
1572

Biblia poliglota (prefacio)
Impresa por Christophe Plantin
Amberes
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En el siglo xvii, en la escritura
en inglés se acepté una distincion
formal entre las letras “i" y ",
asf como entre “u" y “v". Al mismo
Tipografia inglesa del siglo xvi tiempo la “w” se convirtié en una

letra distinta de “w".

1734

William Caslon
Espécimen tipografico
Londres

A SPECIMEN

By W.CASLON, Letter-Founder, in Ironmonger-Row, Old-Street, LONDON.
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William Caslon (1692-1766) fue El tipo de Caslon se distribuyé

el primer disefiador de tipos inglés por las colonias americanas de
relevante. En 1734 presentd su Inglaterra, y fue el que se empled
tipograffa, vigorosa aunque idiosin- en las primeras ediciones de la
crasica; fue ampliamente aceptada Declaracién de Independencia y de
casi de inmediato, y desde entonces la Constitucion. A través de los hijos
—con la excepcién del periodo entre de Caslon, la fundicién continuaria
1800 y 1850— ha constituido un activa hasta bien entrada la segunda
esténdar. Si se compara la Janson mitad del siglo xix.

(izquierda) con la Caslon (derecha),
esta claro que recibié influencia de
los modelos holandeses:
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Las innovaciones de Baskerville

A los inicios del siglo xvii, Philippe
Grandjean llevaba ya casi una década
produciendo una romain du roi para
la prensa real de Luis xIv; un proyecto
que continuaria hasta treinta afios
después de su muerte, en 1714,
Caracterizado por unos remates finos
y curviformes, por un contraste de
gruesos en su trazo y por una modu-
lacién axial perpendicular, este tipo se
distanciaba claramente de los tipos
de Griffo y Garamond, y fue recibida
con gran aclamacién. No obstante,
como era propiedad personal del rey,
no podia ser utilizada por impresores
comerciales.

Los fundidores de tipos franceses
comenzaron a copiar el trabajo de
Grandjean casi de inmediato. Pero
la aplicacién més exitosa de sus
ideas procedié de John Baskerville
(1706-1775), fundidor de tipos
autodidacta, fabricante de papel

e impresor de Birmingham. El tipo
de Baskerville mostraba un marcado
contraste entre trazos gruesos y
finos, asi como una modulacién axial
claramente vertical. Compérese la
Bembo (izquierda) con la Baskerville
(derecha):

A fin de mantener la delicadeza de
su tipo sobre la pagina, Baskerville
tuvo que desarrollar varias tecnolo-
gias secundarias. Para evitar que

su tinta brillante se expandiese

mas que la huella del tipo sobre la
pégina, paso a fabricar su propio
papel, muy suave (cuyo acabado,

en la actualidad, se denomina papel
vitela; con anterioridad, las hojas con

1761
William Congreve
The Works of William Congreve

Compuesta e impresa por John Baskerville

Birmingham

The Lire of CONGREVE. xix
mPthuflf we were not apprifed of it,
we fhould never have fufpeted they were
Tranflations. But there is one Piece of
his which ought to be particularly diftin-
guifhed, asbeing fotruly an Original, that
though it feems to be written with the ut-
moll Facility, yet we may defpair of ever
feeing it copied : This is his Doris, fo high-
ly and fo juftly commended by Sir Richard
Steele, as the fharpeft and moft delicate Sa-
tire he had ever met with.

His two Pieces of the DramaticKind, do
him equal Honor asa Poet and asa Loverof
Mufic, viz. The Judgment of Paris, a Mafque,
and The Opera of Semele. Of thefe, the for-
mer was acted with great Applaufe, and
the latter finely fet to Mufic by Mr. Eccles.
In Refpeét to both, it is but Juftice to fay,
that they have the fame Stamp of Excel-
lency with the Reft of his Writings, were
confidered as Mafter-pieces when publifh-
ed, and may ferve as Models to Polterity.

His Effay upon Humor in Englith Comedy,
is, 'without Doubt, as inftruétive, as enter-

taining,

nervaduras se llamaban papel verju-
rado). Ademds, después de haberlas
impreso, prensaba las hojas de papel

entre planchas de cobre calientes
con el fin de acelerar el proceso de
secado.



George Hepplewhite

Banco

De The Cabinet-Maker and Upholstorer’s guide
Londres
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Refinamientos continentales

1818

Giambattista Bodoni

Manuale Tipographico

Parma (publicado péstumamente)

Las innovaciones de Baskerville
ejercieron una influencia notable en
los fundidores de tipos europeos,
en especial en las familias Didot

y Fournier, en Francia, y en
Giambattista Bodoni (1740-1813)
en ltalia.

Como impresor particular del duque
de Parma, Bodoni realizé méas de
cien disefios de tipos. Sus primeras
tipograffas retienen algunos elemen-
tos que asociamos a Baskerville,
sobre todo en la suave inclinacién
de los remates superiores de la *",
la "y la “I". Firmin Didot, en cambio,
dised unos tipos con unos remates
filiformes, puramente horizontales.
Compérense la Bauer Bodoni
(izquierda) y la Linotype Didot
(derecha).

wpn

() L
Bodoni continué desarrollando los
avances tecnoldgicos que habia
iniciado Baskerville, mejorando tanto
la tinta como la superficie del papel,

con el objetivo de sacar el maximo
partido a su delicada tipograffa.

GIAMBATTISTA BODONI

A CHI LEGGE.

Em:m.f: 1 saggi dell'industria e delle

fatiche mie di molti anni consecrati
con veramente geniale impegno ad
un'arte, che é compimento della pitt
bella, ingegnosa, e giovevole inven-
zione degli nomini, voglio dire dello
scrivere, di cui ¢ la stampa la mi-
glior maniera, ogni qual volta sia
pregio dell'opera far a molti copia
delle stesse parole, e maggiormente
quando importi aver certezza che
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Tipos del siglo xix

La negrita

La Revolucién Industrial de princi-
pios del siglo xix, desencadenada
por la invencién de la méaquina de
vapor, transformé la impresién, la
composicién tipogréfica y la fundi-
cién de tipos, que dejaron de ser el
producto de la mano humana para
convertirse en el resultado de una
maquinaria impulsada por energia.
La velocidad de las imprentas
mecanizadas significaba que podfan
imprimirse miles de ejemplares

en el mismo lapso que antes se
necesitaba para imprimir solo unas
docenas. La amplia y repentina
divulgacién de documentos impresos
contribuyé al aumento de un publico
lector de un modo tan espectacular
como lo habia hecho, tres siglos

y medio antes, la invencién de la
impresién misma. También creé un
nuevo mercado de consumidores
para los fabricantes. Los productos
(y asimismo los servicios) podian
anunciarse a las grandes masas

de poblacién con un coste relativa-
mente bajo. Los impresores comen-
zaron a distinguir entre la impresién
de libros y la impresién comercial.
Esta nueva clase de impresion
requeria una nueva estética.

W CASLON JUNR

Los tipos de los siglos anteriores,
disenados para componer textos,
parecian inapropiados para el nuevo
medio que era la publicidad. Era
necesaria una tipograffa mds grande,
con més mancha, més llamativa, para
hacer que los mensajes destacasen
en el entorno impreso, que de otro
modo resultaba gris y monétono.
Uno de los primeros fundidores de
tipos que experimentaron con una
“tipograffa gorda” fue Robert Thorne,
quien en 1803 fundié el tipo que
lleva su nombre (sobre estas lineas,
a la izquierda). Cientos de letras
negritas le siguieron.

Durante varias décadas, las negritas
existieron como una clase distinta
de los tipos para texto. Sin embargo,
a principios del siglo xx, en la época
en que se estaba recuperando el
uso de las tipograffas de los siglos
Xvl, Xvil y xvill, los fundidores de
tipos (en especial Morris Benton,

de American Type Founders) esta-
ban tan acostumbrados a trabajar
con la tipografia negrita que decidie-
ron alimentar las “familias” tipografi-
cas con las letras negritas, que se
sumarian a las cursivas, las versali-
tas, etc, que ya existian.

Palo seco

Una variacién de la idea de la
negrita implicaba la eliminacién
total de los remates. La tipograffa
de palo seco, presentada por
primera vez por William Caslon IV
en 1816 (arriba a la derecha), no
denotaba ninglin cambio en el
grosor del trazo, y por ello se reser-
vaba casi exclusivamente para
titulares, aunque hubo ejemplos
ocasionales de pies de ilustracién
compuestos en palo seco.

Caslon denominé a su tipograffa
como Egipcia, probablemente
porque el arte y la arquitectura del
antiguo Egipto habian dado vida

a la imaginacién europea desde las
campafas napoledénicas y el descu-
brimiento de la Piedra Roseta en
1799. Pero esta denominacién

no perduré por demasiado tiempo.
Los que se oponfan a esta forma
empezaron a llamarla enseguida
grotesca; y en Estados Unidos
gothic (un estilo que también estaba
viviendo una recuperacién a princi-
pios del siglo xix). El fundidor de
tipos inglés Vincent Figgins fue el
primero en llamarla sans syrruph
(“sin almibar”) en 1832.



Charles Barry y A. W. N. Pugin
Sede del Parlamento
Londres

1840-1860

1831
Cartel

Tipos para titulares

Como los copistas medievales ilumi-
naban las letras capitulares en los
manuscritos, los tipégrafos creaban
con frecuencia unas letras de gran
tamafio e intricada decoracién a fin
de proporcionar color y contraste a
la pagina de texto. En el siglo xix, al
mismo tiempo que el desarrollo de la
negrita y mas o menos por la misma
razén, los fundidores de tipos comen-
zaron a fundir tipos enteros —caja
baja y caja alta— que estaban deco-
rados (iluminados) para evocar
motivos arquitecténicos y naturales
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de ahf su nombre en inglés, display
faces (tipos de exposicién). En la
mayorfa de los casos, la popularidad
de una tipograffa de titulares deter-
minada era tan efimera como la
tendencia de la moda que la habia
inspirado.

La evolucién consiguiente de la
tecnologia tipogréfica (la fotocompo-
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siglo xx) en todo tipo de composicio-
nes, desde las letras de 100 pt que
se emplean a veces en publicidad,
hasta los nlimeros de teléfono de las
tarjetas de visita, compuestos en un
cuerpo de 7 pt. Normalmente todos
conocemos nuestro alfabeto lo
bastante bien como para ser capaces
de leer las letras y los nimeros
compuestos en tipografias de titular, a
pesar de las tortuosas manipulaciones
que unas y otros han sufrido a lo
largo del tiempo.



Los primeros remates cuadrados

1817
Vincent Figgins

Especimenes de tipos de imprenta
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El cuarto desarrollo tipogréfico

del siglo xix —el remate cuadrado—
apareci6 por primera vez en
Inglaterra en 1817. De la misma
manera que William Caslon fue
eliminando los remates por
completo, otros fundidores de tipos
los habfan ido engrosando hasta que
llegaron a tener el mismo grosor
que los mismos trazos de la letra.
La tipograffa de Vincent Figgins
(arriba) primero se denomind
‘Antigua” y finalmente acabé siendo
conocida como “Egipcia’, tal vez
porque sus potentes remates imita-
ban la base y el capitel de una
columna egipcia.

Aunque algunos de los remates
cuadrados del siglo xix (como los
de la Clarendon) se inspiraban en
formas tradicionales (y, al igual que
Clarendon, tenian remates curvifor-
mes), muchas de las tipografias
creadas en el siglo xx hacfan refe-
rencia a modelos geométricos.

V. FIGGINS.

La mecanizacién de la impresion y el
crecimiento de la publicidad que ello
trajo consigo contribuyeron a una
degradacion general, tanto del oficio
del impresor como del oficio de
tipégrafo. A finales del siglo xix,

en Estados Unidos y en el Reino
Unido ya eran activos los movimien-
tos a favor de la recuperacién del
oficio manual y el cuidado que
habia caracterizado la actividad de
los impresores durante los siglos
anteriores; era la Kelmscott Press,
de William Morris, la que lideraba
esta demanda en 1891.
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Tipos de palo seco de
principios del siglo xx

El movimiento a favor de la recupe-
racién de antiguos modelos tipogré-
ficos floreci6 a principios del siglo xx.
Estuvo liderado por T. Cobden-
Sanderson, Stanley Morison y
Beatrice Warde en el Reino Unido,
y por Daniel Berkeley Updike,
Frederik W. Goudy, W. A. Dwiggins
y Bruce Rogers en Estados Unidos.
Su trabajo erudito demostraba por
primera vez que la tipograffa era

un tema que valia la pena estudiar,
a la vez que ponia en valor los tipos
histéricos.

Al mismo tiempo, los sorprendentes
—y a menudo desconcertantes—
avances tecnolégicos que el nuevo
siglo trajo consigo, en combinacién
con las sacudidas sociales generali-
zadas que atravesaron Europa y
América, impulsaron la bisqueda de
nuevas formas de expresioén gréfica.
Muchos pensaban que los tipos de
palo seco —hasta entonces reserva-
dos a titulares y pies de ilustracion—
eran los mas adecuados para la
composicién asimétrica en la pagina,
que rompia con los modelos tradicio-
nales. Merece la pena sefalar que la
concepcién del disefio gréfico como
una profesién diferente de la impre-
sién, la fundicién de tipos y las bellas
artes, nacié en esta misma época.

1923

(arriba)

Prospecto para la Bauhaus
Laszlé Moholy-Nagy

STAATLICHES

1959

(abajo)

New Graphic Design
Josef Miiller-Brockmann,

Richard Lohse, Hans Neuberg

y Carlo Vivarelli, eds.
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Lyubov Popova

Diseno de decorados para la obra
Le Cocu magnifique, de Fernand
Crommelynk

Instituto Estatal de Arte Teatral
Moscu

1922
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.. tipografia de palo seco que se

a b C d e fg h Ij k/m n empleé de modo generalizado,
fue desarrollada por la fundicion

O p q r S t U V W)(yz tipografica Berthold en 1896.
(Akzidenz es el término aleman
que designa el schrift, esto es,
la tipografia que utilizaban los
impresores denominados “comer-
ciales” para diferenciarlos de los
impresores de libros. Grotesk es
la palabra alemana que desig-
naba las letras de palo seco en
el siglo xix. En Estados Unidos,
esta tipografia era conocida
sencillamente como standard.)
El tipo fino incluye un juego de
numerales de caja baja (que se
muestran en rojo) disefiado por
Erik Spikermann en 1990.
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Disefada por Eric Gill en 1928,
la Gill Sans se basa en tipo

que su profesor, Edward
Johnston, creé en 1916 para

la senalizacién del metro de
Londres. Gill diseié también
varios tipos con remates
(Perpetua, Joanna, Aries),

que comparten muchas de las
proporciones y las contraformas
caracteristicas de la Gill Sans.
Aunque produce una impresion
estrictamente contemporanea, la
tipografia de Gill, al igual que

la de Johnston, anterior a ella,
esta muy en deuda con las
proporciones y las formas

de la letra renacentista.



Pierre
Jenneret

(Le Corbusier)
Villa Savoie
Poissy,

Francia
1928-1929
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Disefiada por Paul Renner en
1927, la Futura es la primera tipo-
grafia de palo seco geométrica
que se disend para ser utilizada
en la composicion de textos.
Aunque se diria que la Futura
emplea las proporciones geomé-
tricas basicas, de hecho se trata
de una compleja combinacion
entre trazos con una modulacion
axial muy marcada y curvas
complejas, cuyos vinculos con las
letras con remates que la prece-
dieron son mas firmes de lo que
cabria suponer a primera vista.
Renner diseiid unas cuantas
formas de caja baja y los nume-
rales para la Futura (que se
muestran en rojo), que fueron
abandonados por la fundicion
Bauer, pero que serian recupera-
dos por The Foundry (Londres)
con el nombre de Architype
Renner en 1994.
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La reticula de Frutiger

Isamu Noguchi
Mesita para café

m N
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Univers
45

Univers
46

Univers
47

Univers
48

Univers Univers
il 19

A mediados del siglo xx, la
fotocomposicién habfa susti-
tuido a los tipos de metal en
la mayorfa de las imprentas
comerciales, lo que contribuyé
a liberar mas adn las limitacio-
nes que impusieron las tradi-
ciones anteriores, tanto a la

composicién tipografica como a

la maquetacion. No obstante, la
fotocomposicién tenfa sus
propias desventajas, pero final-
mente pudieron solucionarse

con la llegada de la autoedicién

en la década de 1980.

Univers Univers
53 63
Univers Univers
54 64
Univers Univers
55 65
Univers Univers
56 66

Univers Univers

57 67

Univers Univers

Univers
73

Univers
83

Univers Univers
74 34
Univers Univers
75 85
Univers Univers
76 86

58 68

Univers
h9

Aunque Adrian Frutiger es muy
respetado por lo mucho que se
utilizan sus tipos, su obra maestra
es la Univers, que la fundicién
Deberny & Peignot comercializo
por primera vez en Paris en 1957,
tanto para composicién con tipos
de metal como para fotocomposi-
cion. En un esfuerzo por eliminar
la confusion creciente en termino-
logia tipografica (delgada/fina,
regular/media, gruesa/negrita),
Frutiger utilizé nameros en lugar
de nombres para describir la
paleta de grosores y anchuras de
la Univers. (En la pagina derecha:
Univers 55.) En estas descripcio-
nes de dos digitos, el primero de

ellos designa el grosor de la fami-
lia tipografica (3- es el mas fino,
y 8- el mas grueso), y el segundo
designa la anchura de caracter
(-3 es el mas ancho, -9 el mas
estrecho). Los numeros pares
indican que se trata de una
cursiva, y los niumeros impares
de una redonda. A partir de
entonces, Frutiger ha utilizado
este sistema en otras tipografias
que ha disefiado (la Serifa, la
Glypha, la Frutiger, la Avenir, etc.),
y otros fabricantes de tipografias
han adoptado también este
sistema para algunas de sus
propias tipografias (Helvetica
Neue, etc.)
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Tipos digitales

Con la eclosién del sector de la
informatica en la década de 1980
surgié también el concepto de
autoedicién, que permitia al disefa-
dor tener a mano todas las herra-
mientas necesarias para disefar,
componer tipogréficamente e ilustrar
un proyecto sin tener que recurrir a
proveedores externos. En gran medi-
da, el método de trabajo supuso

un regreso al scriptorium medieval.
La empresa Bitstream Inc empezd

a ofrecer fuentes tipogréficas digita-
les en 1981, seguida al poco tiempo
por Adobe Systems Inc. Para el

afno 1990, practicamente todas las
fundiciones tipogréficas del mundo
comercializaban versiones digita-

les de sus tipos y habian surgido
numerosos negocios dedicados
exclusivamente a la venta de fuentes
digitales. Para el afio 2000, los pro-
cedimientos tradicionales de fabrica-
cién de tipos, con sus més de

500 afios de antigliedad, habfan
quedado relegados a los dominios
de puristas y nostalgicos. Se habia
extinguido una profesién entera: la
del cajista de imprenta.

No obstante, gracias a la inmediata
intervencion y a los elevados estan-
dares de disefiadores de tipos
como Matthew Carter, Sumner
Stone y muchos otros, este cambio
en el sistema de produccién no
implicéd necesariamente una dismi-
nucién de la calidad. EI campo del
disefo de tipos ha seguido viento
en popa, siempre a la par de los
adelantos en la tecnologia digital.
Los disefiadores nunca antes habian
dispuesto de tantos tipos —y tan
buenos— como ahora.




Un tipo de “familia” ancha

.

e

MacAir de Apple

Computer
2008

Durante las Ultimas dos décadas,
algunos tipégrafos, entre los que
destacan Otl Aicher, Martin Majoor
y Sumner Stone, han desarrollado
familias tipogréficas que no sola-
mente cuentan con una gama de
grosores (fina/normal/negrita/negra),
sino que ademas incorporan fuentes
de palo seco y con remates. En esta
pagina se han reunido algunas
muestras de la familia Rotis,
disefiada por Aicher en 1989.

Rotis Rotis
SemiSans SemiSans
Light Light Italic
Rotis Rotis

Sans Serif Sans Serif
Light Light Italic

Rotis
Serif

Rotis
SemiSerif

Rotis
SemiSans

Rotis
Sans Serif

Rotis
Serif
Regular

Rotis
SemiSerif
Regular

Rotis
SemiSans
Regular

Rotis
Sans Serif
Regular

Regular

Regular
Regular
Regular

Rotis
Serif
Italic

Rotis
SemiSans
Italic

Rotis
Sans Serif
[talic

Rotis
Serif
Bold

Rotis
SemiSerif
Bold

Rotis
SemiSans
Bold

Rotis
Sans Serif
Bold

Rotis
SemiSans
Extra Bold

Rotis
Sans Serif
Extra Bold
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Clasificacion de los
tipos para texto

Las fechas se han aproximado al cuarto

de siglo més préximo al origen de los tipos.

Como se ha visto, las formas tipo-
gréficas se han ido desarrollando
en respuesta a la tecnologia domi-
nante, las necesidades comerciales
y las modas estéticas. Algunos
modelos han resistido bien el

paso de unas culturas a otras.
Reconociendo la necesidad de
identificar las diversas fases que
ha atravesado el desarrollo de las
formas, los tipégrafos han creado
sistemas para clasificar tipografias,

algunos de los cuales son tan espe-
cificos que pueden llegar a aturdir.

La presente clasificacién, basada
en la que desarrollé Alexander
Lawson, abarca solo las formas
principales de la tipografia para
texto. Se han omitido los estilos
decorativos, y las formas de palo
seco se han agrupado, sin clasifi-
carlas a su vez entre humanistas
y geométricas.

Este sistema ofrece una descripcién
Gtil, aunque sencilla, de las clases

de tipos que nos encontraremos més
a menudo cuando trabajemos con
textos. A medida que ganes expe-
riencia en el &mbito de la tipografia,
desde luego deberias familiarizarte
con otros sistemas de clasificacion
mas especificos. Piensa que el mejor
sistema es aquel que te ayuda mas
a reconocer clases de tipografias

y sus origenes histéricos.

Gética de forma Ejemplos:
1450 El primero de los tipos de impresion. Cloister Black

Sus formas estaban basadas en los Goudy Text

estilos de copiado caligréficos que

se utilizaban por aquel entonces en

los libros en el norte de Europa.

De estilo antiguo Ejemplos:
1475 Basadas en las formas de caja baja Bembo

que utilizaban los humanistas italia- Caslon

nos para copiar libros (que, a su vez, Dante

estaban basados en la mindscula Garamond

carolingia del siglo 1), y en las letras Janson

de caja alta que se hallaron en las Jenson

inscripciones de las ruinas romanas, Palatino

estas formas se fueron alejando

de sus origenes caligréficos durante

mas de doscientos afnos, a medida

que iban migrando a través de
Europa, desde Italia hasta Inglaterra.

1500

Cursiva

Evocadoras de la escritura caligré-
fica italiana que les era contempora-
nea, las primeras cursivas eran
estrechas y de composicién apre-
tada, lo que permitia més palabras
por pagina. Aunque en un principio
se las consideraba un tipo propio,
las cursivas pronto se fundieron para
complementar las letras romanas.
Desde el siglo xvi, practicamente
todas las fuentes para texto incluyen
versiones en cursiva (u oblicuas).




1550

Escripta

En un principio constituyé un intento
de reproducir las formas caligraficas
grabadas; esta clase de tipografia
no es del todo adecuada para la
composicién de textos largos.

En usos mas breves, sin embargo,
siempre ha disfrutado de gran acep-
tacion. En la actualidad las formas
se mueven entre lo formal y tradicio-
nal, por un lado, y lo espontaneo

y contemporaneo, por otro.

Ejemplos: 49

Kinstler Script
Mistral
Snell Roundhand

17750

De transicion

Este estilo, un refinamiento de las
formas de estilo antiguo, se consi-
guié en parte gracias a los avances
en la fundicién de tipos y la impre-
sion. Las relaciones entre los trazos
gruesos y finos se exageraron, y se
aligeraron los remates.

Ejemplos:
Baskerville
Bulmer
Century
Times Roman

Moderna Ejemplos:
1 775 Este estilo representa una nueva Bell

racionalizacién de las formas de Bodoni

letras de estilo antiguo. Los remates Caledonia

eran filiformes, y el contraste entre Didot

trazos gruesos y finos era extremo. Walbaum

Las versiones inglesas (como la

Bell) también se conocen como

romanas escocesas, y se parecen

mas a las formas de transicion.

Remate cuadrado Ejemplos:
1 825 En un principio se trataba de letras Clarendon

con remates muy curviformes, en las Memphis

que las variaciones entre los trazos Rockwell

gruesos y los finos eran pequefias. Serifa

Estas tipografias respondian a las
necesidades que surgieron con

la aparicién de la publicidad,

que requeria tipos gruesos en las
imprentas comerciales. A medida
que fueron evolucionando, los rema-
tes curviformes se abandonaron.
Esta clase también se conoce como
letra egipcia.

o o e N
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1900

Palo seco
Como su nombre indica, en estas

Ejemplos:
Akzidenz Grotesk

tipografias se han eliminado por Grotesque

completo los remates. Aunque la Gill Sans

forma fue presentada por primera Franklin Gothic

vez por William Caslon IV en 1816, Frutiger

su empleo no se generalizé hasta Futura

principios del siglo xx. Las variacio- Helvetica

nes tendfan hacia las formas huma- Meta

nistas (Gill Sans) o bien hacia lo News Gothic

rigidamente geométrico (Futura). Optima

Ocasionalmente se acampanaban Syntax

los trazos a fin de evocar los Trade Gothic

origenes caligraficos de la forma Univers

(Optima). El palo seco también se

denomina grotesco (del alemén

grotesk) y en inglés americano gothic.

Familias tipograficas con Ejemplos:
1 9 90 y sin remates Rotis

Este estilo, de aparicién reciente, Scala

amplia la nocién de familia tipogra- Stone

fica para incluir en ella tanto alfabe-
tos con remates como otros de palo
seco (y, con frecuencia, ademas,

gradaciones entre ambos extremos).
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Comprender la forma de las letras

Aqui hay dos formas de una letra
relativamente sencilla: la “a” de caja
alta. Ambas sugieren una simetria
de la forma tal como esta podria ser
impresa, pero en realidad ninguna
de ellas es simétrica en absoluto.

Es facil ver la diferencia en el grosor
de los dos trazos en el caso de la
forma Baskerville (arriba); y més
llamativo es el hecho de que cada
uno de los trazos que unen los
remates al asta expresa un arco dife-
rente a los demas arcos de la letra.

La forma de la Univers (pagina
siguiente) podria parecer simétrica,
pero un examen mas detenido
mostrara que el trazo inclinado
izquierdo es menos grueso que

el trazo inclinado derecho. Ambos
casos demuestran el meticuloso
cuidado con que un disefiador de
tipos crea letras que sean tanto
internamente arménicas como indi-
vidualmente expresivas.







La complejidad formal de cada letra
queda bien demostrada al examinar
la “a” de caja baja de dos tipos de
palo seco aparentemente parecidos:
Helvetica (arriba) y Univers (pagina
siguiente). Una comparacién del
modo en que las astas de estas
letras terminan, asi como de la forma
en que los bucles se unen a las
astas, desvelara enseguida la dife-
rencia palpable en el caracter de
estos dos tipos.







Mantener la altura de x

Como ya sabes, la altura de x
describe el tamafio de las letras de

caja baja. No obstante, deberias tener
en mente el hecho de que los trazos
curvos, como en la “e", deben levan-
tarse por encima de la linea media

(o hundirse mas, por debajo de la
linea base) a fin de producir la impre-
sién de que tienen el mismo tamano
que los trazos horizontales y vertica-
les junto a los que aparecen.

Linea media

Linea base

Compérese la “a” de los ejemplos
ampliados que se muestran arriba
con la “o” y con la “e”". Estos dos ulti-
mos caracteres parecen claramente
mds pequefios, y “flotan” dentro de
la altura de x de la tipografia que
uno percibe, porque no se extienden
por arriba de la linea media o por
debajo de la linea base.



Forma y contraforma

Tan importante como reconocer
letras especificas es desarrollar una
sensibilidad en la observacién de la
contraforma (o contrapunzén), que
es el espacio blanco descrito —y a
menudo contenido— por los trazos
de la forma. Cuando las letras se
unen para formar palabras, la con-
traforma incluye los espacios entre
ellas. Esto dltimo resulta un con-
cepto especialmente importante
cuando se trabaja con letras como
la “r" mindscula, que no tienen
contraforma en si mismas. Cuando
compones un texto, tu grado de
destreza al manejar las contraformas
determinara la armonfa con que las
palabras forman un conjunto; en
otras palabras, la facilidad con que
podremos leer el texto que se ha
compuesto.




Helvetica Black

o S

Una de las maneras mas satisfac-
torias de comprender la forma y la
contraforma de una letra consiste
en examinarlas con mucho detalle.
Ademés de que ello permite valorar
la meticulosidad que requiere cada
una de las curvas compuestas,
estos andlisis también facilitan el

desarrollo de una buena sensi-
bilidad para saber cémo se

logra el equilibrio entre forma 'y
contenido, y una sensacién palpa-
ble de las caracteristicas Unicas
de la letra. También ofrecen

una répida mirada al proceso

de creacién de letras.

Merece la pena sefalar aqui que

la impresién que produce la “s” se
mantiene en cada una de las amplia-
ciones, en tanto que la “g” tiende a
perder su identidad a medida que
los elementos que la componen
van siendo analizados sin tener en

cuenta el contexto de la letra entera.
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Morman Ives (1923-1978), eminente
disefador grafico, muralista y artista
del collage, utilizé profusamente
fragmentos de letras en sus comple-

jas construcciones.

Linotype Didot
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Contraste

AA

Fina/negrita Estrecha/ancha
Organica/mecanica Redonda/cursiva
Los principios bésicos del disefio Combinando estos sencillos contras-
gréfico se pueden aplicar directa- tes se obtienen numerosas variacio-
mente a la tipograffa. Arriba se nes: pequefio + organico/grande
muestran algunos ejemplos de + mecanico, pocos + pesados/muchos
contraste aplicado a la tipografia, + ligeros, etc. Al anadir color se

que se basan en un formato dise- incrementan mds ain las posibilida-

fiado por Rudi Ruegg. des (por ejemplo, negro/rojo).



E I

Pequena/grande Positivo/negativo

J0H

Con remates/de palo seco Ornamentada/sencilla
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Reforzar el significado

silencioso

RUIDOS

desap recido afiadido

Se pueden encontrar equivalentes
tipogréficos para las palabras.
Algunas elecciones sencillas en
cuanto al tipo, el cuerpo, el grosor

y la posicién en la pagina pueden
reforzar la representacién de los
conceptos, los objetos y las acciones
que las palabras describen. En estos
ejemplos, hemos utilizado tan solo un
tipo, y siempre con un mismo grosor:
Akzidenz Grotesk Medium, pero
hemos jugado con los distintos
cuerpos y posiciones.

Los ejemplos que se muestran arriba
expresan algunas cualidades de

los adjetivos que se han escrito.
“Silencioso” es pequefio y en caja
baja, en tanto que “ruidoso” es
grande y en caja alta. La segunda
“a" de la palabra “desaparecido’, de
hecho, ha desaparecido, y la primera
“d” de la palabra “afadido” esta en
proceso de afadirse al resto de las
letras.




R

pajaro

INCONFORMISTA sombra

Todos los ejemplos que se muestran

en esta pagina transmiten alguna
de las cualidades de los nombres
que se han escogido. En “tren’, por
ejemplo, se ha elegido una progre-
sién Fibonacci de cuerpos de letra
(véase la pagina 109), alineados por
la altura de la mayuscula, con el
objetivo de crear la ilusién de pers-
pectiva; es fécil imaginar un largo
tren que va desapareciendo en la
distancia o bien esta entrando

en una estacion.

La tilde de la “a’, en la palabra
“péjaro’, sobrevuela el resto de las
letras; la “f" de “inconformista” no

se adapta al resto de las letras;

las letras que componen “sombra’,
proyectan una sombra. Los ejemplos
de contraste tipografico que apare-
cen en las paginas 62 y 63 ofrecen
mdltiples posibilidades para crear
estos sencillos ejemplos.

65



66

derecho

s |tar

)@6\09

El significado de los verbos que
se han escrito en esta pagina se
refuerza gracias a su colocacién
dentro del marco. Se implica una
direccién determinada por nuestra
forma de leer (de izquierda a dere-
cha = avance; de arriba abajo =
descenso, etc.).




volar

%
Q
%

flatar

hUnA:..- _

En la segunda fila de esta pagina, el
significado se potencia al cubrir una
parte de la palabra (y, en el caso de
“hundirse’, al inclinar ligeramente la

tipografia hacia adelante). Imaginate
que le das un mordisco a la palabra
“‘comer”.
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baile

baile

baile

baile

bailebailebailebaile

En estos casos, la mera ubicacion
de la palabra “baile” en el cuadrado
sugiere la actividad en un lugar
determinado, posiblemente un esce-
nario. Al separar las letras entre sf
se evocan los movimientos de un
bailarin.

La repeticién de la palabra
(en esta pdgina y en la pagina
derecha) sugiere diferentes
ritmos y, de hecho, diferentes
clases de baile.




bailebailebailebaile baile
bailebailebailebaile baile
bailebailebailebaile baile
bailebailebailebaile| | baile baile
bailebailebailebaile baile
bailebailebailebaile baile
bailebailebailebaile baile
bailebailebailebaile baile
bailebailebailebaile baile
bailebailebailebaile | |baile
ailebailebailebaileb baile
ilebailebailebaileba bailebaile
lebailebailebailebai baile
ebailebailebailebail baile
bailebailebailebaile | | bailebaile
ailebailebailebaileb baile
ilebailebailebaileba | |ilebailebailebaileba
lebailebailebailebai baile
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Crear oraciones, encontrar el sentido

Una forma de hacer que las frases
(o los fragmentos de frases) sean
mas expresivas consiste en reforzar
el sentido de las palabras mediante
juegos tipograficos. Los ejemplos de
estas paginas dan muestra de varios
métodos para reforzar (o debilitar)

la intencién del autor, mediante la
manipulacién del tamafio, el peso y
la disposicién de las palabras.

El texto de esta secuencia se ha
extraido de la Declaracion de los
derechos del hombre y del ciudada-
no de 1789: “La libre comunicacién
de los pensamientos y de las opi-
niones es uno de los més valiosos
derechos del hombre. Todo ciuda-
dano puede por tanto hablar, escribir
y publicar libremente, teniendo en
cuenta que es responsable de los
abusos de esta libertad en los casos
determinados por la ley"

Alineacion

izquierda
Articulo 11
La libre comunicacién de los pensamientos y de las
opiniones es uno de los mds valiosos derechos del
hombre. Todo ciudadano puede por tanto hablar,
escribir y publicar libremente, teniendo en cuenta
que es responsable de los abusos de esta libertad en
los casos determinados por la ley.

Alineacién

derecha

Articulo 11

La libre comunicacién de los pensamientos y de las
opiniones es uno de los ms valiosos derechos del
hombre. Todo ciudadano puede por tanto hablar,
escribir y publicar libremente, teniendo en cuenta

que es responsable de los abusos de esta libertad

en los casos determinados por la ley.

Componer el texto, simplemente.
O quizés no sea tan simple. Al com-
poner un texto en un espacio, resul-
ta Gtil tener en mente la expresion
“Iineas de texto”. Compositivamente,
se comportan en la pagina de modo
parecido a como lo hacen las lineas
en un boceto bésico de un disefo,
con dos importantes excepciones:

’
El alfabeto latino se lee siempre de
izquierda a derecha.

2

La calidad de la linea viene determi-
nada por el tamafio y el peso del
tipo, por su valor de gris o color tipo-
gréfico y por el interlineado (espa-
cio) entre las lineas de texto.




Mas informacién sobre composicién
de textos en las paginas 94-105.

Justificado

Articulo 11

La libre comunicacién de los pensamientos y de las opi-
niones es uno de los mis valiosos derechos del hombre.
Todo ciudadano puede por tanto hablar, escribir y pu-
blicar libremente, teniendo en cuenta que es responsable
de los abusos de esta libertad en los casos determinados
por la ley.

A tamaiio real (cuadrado de 36
picas) el texto esta compuesto
en Janson 14/17.

Centrado

Articulo 11
La libre comunicacién de los pensamientos y de las
opiniones es uno de los mas valiosos derechos del
hombre. Todo ciudadano puede por tanto hablar,
escribir y publicar libremente, teniendo en cuenta que
es responsable de los abusos de esta libertad en los casos
determinados por la ley.

Decidir la posicién del texto (véanse
ejemplos arriba) tiene tanto que ver
con dénde no estd el texto como con
dénde esté. Los disefiadores que
trabajen con textos siempre deberan
hallar el equilibrio entre la importancia
de unas contraformas dindmicas y la
necesidad de que el texto sea facil-
mente legible. Aquella composicién
sumamente interesante puede que
no resulte en absoluto accesible.

Estudios realizados sobre la percep-
cién han demostrado que la com-
prension del lector se incrementa en
relacién con su facilidad de esca-
near el texto. Dicho de otro modo,
cuantas menos distracciones visua-
les, mayor sera la retencién del con-
tenido. Es muy (til tener en cuenta
esta sencilla observacién a la hora
de componer textos extensos. Las
composiciones mas breves, como las

Columna Vertical
estrecha
// =

Composicién Texto de gran
diagonal tamaio

que podemos ver aqui, no obstante,
permiten naturalmente mucho mas
“‘juego” en la presentacion.

En resumen, aunque es posible dar

énfasis al significado mediante una

disposicién determinada y organiza-
da del texto, nuestra meta primordial
debe ser tener en directa considera-
cién el contenido y al lector.

VAl
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Gpiniones es uno oo b s valiosos devecos del fomilse.

Tottr conecdevdtlone prevectt pror lanter irllias: csoriler 7, el locar
Ulgernente, leancends e cusenter geoe o5 responialle oo (o
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Articulo 11

La libre comunicacién de los pensamientos y de las
opiniones es uno de los més valiosos derechos del hombre.
Todo ciudadano puede por tanto hablar, escribir y publicar
libremente, teniendo en cuenta que es responsable de los
abusos de esta libertad en los casos determinados por la ley.

Articulo 11

La libre comunicacion de los pensamientos y de las
opiniones es uno de los mas valiosos derechos del
hombre. Todo ciudadano puede por tanto hablar,
escribir y publicar libremente, teniendo en cuenta
que es responsable de los abusos de esta libertad
en los casos determinados por la ley.

Articulo 11

La libre comunicacion de los pensamientos y de las
opiniones es uno de los mas valiosos derechos del
hombre. Todo ciudadano puede por tanto hablar,
escribir y publicar libremente, teniendo en cuenta
que es responsable de los abusos de esta libertad
en los casos determinados por la ley.

Escoger el tipo adecuado depende
de diversos factores, algunos de los
cuales pueden parecer contradicto-
rios: el contenido del texto, el tono
que le ha dado el autor, la época en
la que se escribié y el tipo de lector
al que va dirigido. Cada uno de los
ejemplos que aparecen arriba nos
muestra alguna de estas cualidades
del texto.

Arriba a la izquierda: La com-
posicion en una fuente de tipo
manuscrita (Kuenstler Script)
evoca la naturaleza caligrafica
del texto original que se presento
a Luis XVI. Arriba a la derecha:
este tipo del siglo xvi (Adobe
Garamond) guarda estrecha rela-
cion con la impresion clasica de
Francia.

Abajo a la izquierda: el diseio

de este tipo francés (Linotype
Didot) es contemporaneo de la
primera publicacion del texto.
Abajo a la derecha: una fuente de
palo seco (Univers 55) conecta
directamente con un publico
actual.




He aqui dos versiones que parecen 73
ir en contra de cualquier comunica-

cién seria. Arriba: un tipo tan peculiar
(Mistral) que interrumpe el acceso

directo al contenido. Abajo: un tipo

“formal” (Trajan), compuesto en caja

alta, que adorna innecesariamente el

texto (lo que los franceses definen

como péter plus haut que son cul).

En ambos casos, antes de que el
lector pueda entrar en materia,
deberd abrirse paso a través del

Anticulo 1 efecto de las propias fuentes tipo-
La Libre comumicacion de Lo persamienton 4 de Las gréficas (es mas que probable que
Wm &1 wme de Loy mia valiosos Aerechos del bombne. esto también suceda en el caso de
Todo cindad. { Tanto bablan, £ 0L la fuente script de la pagina 72).
;’! L “fm e 7&& Estos ejemplos ponen de manifiesto
aenlé ’WWI”& < ,

los problemas propios del uso de
fuentes decorativas para componer
textos (véase la pagina 14).

40404&%14&&%4%&4%4%%&4;«04&&7.

ARTICULO 11

LA LIBRE COMUNICACION DE LOS PENSAMIENTOS Y DE LAS
OPINIONES ES UNO DE LOS MAS VALIOSOS DERECHOS DEL
HOMBRE. TODO CIUDADANO PUEDE POR TANTO HABLAR,
ESCRIBIR Y PUBLICAR LIBREMENTE, TENIENDO EN CUENTA
QUE ES RESPONSABLE DE LOS ABUSOS DE ESTA LIBERTAD EN
LOS CASOS DETERMINADOS POR LA LEY.
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Articulo 11

LLa libre comunicacion

de los pensamientos y de las opiniones

es uno de los mas valiosos derechos del hombre.
Todo ciudadano puede por tanto

hablar, escribir y publicar libremente,

teniendo en cuenta que es responsable

de los abusos de esta libertad

en los casos determinados por la ley.

Examinar la sintaxis.

Un modo de dar mas expresividad

a un texto breve es recurrir a la lla-
mada “particién de sentido”. En el
ejemplo superior, las dos lineas que
ocupa el articulo se han compuesto
de manera que cada renglén de
texto contenga un elemento diferen-
ciado del mensaje.

La irregularidad del borde derecho
de la columna, algo que habitualmen-
te conviene evitar en textos de mayor
extension, sirve en este caso para
proporcionar una pauta de lectura
del texto y para establecer una inte-
raccién entre forma y contraforma.



Articulo 11
LLa libre comunicacion
de los pensamientos y de las opiniones
es uno de los mas
valiosos derechos

del hombre.
Todo ciudadano puede por tanto
hablar,
escribiry

publicar libremente,
teniendo en cuenta que es responsable
de los abusos de esta libertad
en los casos determinados
por la ley.

En este ejemplo se lleva la idea
un paso mas alla al organizar el
significado del texto tanto en
sentido horizontal como en verti-
cal. Este modo de presentar
visualmente la sintaxis genera
unas ricas y complejas contrafor-
mas en la pagina.

El texto compuesto de este modo
se denomina asimétrico, ya que
no se cifne a los tipicos métodos
de composicion tipografica que
se muestran en las paginas 72 y
73. En la practica, las lineas asi-
métricas de texto se parten tanto
con fines estéticos como en con-
cordancia con el significado del
texto.
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Articulo 11

La libre comunicacién
de los pensamientos y de las opiniones

es uno de los mas valiosos derechos del hombre.
Todo ciudadano puede por tanto
hablar, escribir y publicar libremente,
teniendo en cuenta que es responsable
de los abusos de esta libertad
en los casos determinados por la ley.

Hallar el mensaje basico.
Destacar las palabras centrales del
texto, ya sea cambiando su peso o
su tamafo, da al lector las claves de
la esencia del texto y las separa de
su composicién gramatical natural.

Adviértase que no se ha cambiado
de redonda a cursiva. Las cursivas,
pese a que se han utilizado mucho
para destacar determinadas pala-
bras, frases o titulos en los textos,
no implican la suficiente diferen-
ciacién visual que requiere este
ejercicio.

Arriba: Se han emparejado un
tipo de palo seco en negrita
(Univers 75) con otro en redonda
(Linotype Didot). Para mas infor-
macion sobre este método, véan-
se las paginas 128-129.




Articulo 11

La libre COMuNIicacion

de los pensamientos y de las opiniones
es uno de los mas valiosos

derechos del hombre.

Todo ciudadano puede por tanto
hablar, escribir y publicar tibremente,
teniendo en cuenta que es FGSPODS&blG

de los abusos de esta libertad

en los casos determinados POTI° la ley

Arriba: El cambio de escala sirve
para destacar frases clave del
texto.
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Articulo 11

La ltbre comunicacion
de los pensamientos y de las opiniones
es uno de los més ValiOSOS
dGI‘GChOS del hombre.

Todo ciudadano puede, por tanto,
hablar,

escribir, y

publicar libremente

teniendo en cuenta que es I‘eSpOIlsable
de IOS ‘dbUSOS de esta libertad
en los casos determinados I)Or la ley.

Combinar escala y estructura.

En el ejemplo superior se combinan
las dos estrategias que hemos visto
anteriormente. Tanto la organizacion
del texto como su escalado sirven
para reforzar el significado.



Articulo 11

La libre
comunicacion
de los pensamientos
y de las opiniones

es uno de los mas valiosos derechos del hombre.
Todo ciudadano puede por tanto,

hablar, escribir y publicar libremente,

teniendo en cuenta que es responsable

de los abusos de esta libertad

en los casos
determinados por la ley.

Como puede verse en el ejemplo
superior, y como hemos podido
ver innumerables veces en casos
reales, la escala, el peso y la
organizacion pueden utilizarse
para subvertir el significado origi-
nal de un texto.
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Texto y color

Como demuestran los ejemplos

ya vistos, la tipografia no deja de
ofrecer oportunidades al disefiador
para que saque partido al color en
la pagina, incluso en aquellas situa-
ciones de “un solo color”. Cada tipo
—compuesto en lineas regulares,
agrupado en parrafos y columnas o
simplemente colocado en forma de
palabras o frases sueltas— genera
un tono Unico en la pagina. Como
demuestran estos ejemplos com-
puestos en Akzidenz Grotesk, los
cambios en el peso y en la compre-
sién o expansién de los caracteres
contribuyen a crear una paleta de
colores tipograficos distintos.

Akzidenz Grotesk Light

Akzidenz Grotesk Regular

Akzidenz Grotesk Medium

Akzidenz Grotesk Bold

Akzidenz Grotesk Extra Bold

Akzidenz Grotesk Super

Condensed

Las actitudes que inspiran los siguientes enunciados son las que han
dado vida a la mayor parte del arte del siglo xt: el contenido dicta la
forma, menos es més, Dios estd en los detalles. Estos tres principios
identifican claramente a labor del tipdgrafo: una expresion clara y
adecuada del mensaje del autor, una economia de medios inteligente
y un profundo conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes enunciados son las que
han dado vida a la mayor parte del arte del siglo xx: el contenido
dicta la forma, menos es mas, Dios esté en los detalles. Estos
tres principios identifican claramente la labor del tipgrafo: una
expresion clara y adecuada del mensaje del autor, una economia
de medios inteligente y un profundo conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes enunciados son las gue han dado
vitia @ la mayor parte del arte del siglo xx: el contenido dicta la forma,
menos es mds, Dios estd en los detalles. Estos tres principios identifican
claramente la labor del tipdgrafo: una expresidn clara y adecuada del
mensaje del autor, una economia de medios inteligente y un profundo
conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes enunciados

son las que han dado vida a la mayor parte del arte

del siglo xx: el contenido dicta la forma, menos es mds,
Dios esta en los detalles. Estos tres principios identifican
claramente la labor del tipdgrafo: una expresion clara y
adecuada del mensaje del autor, una economia de medios
inteligente y un profundo conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes
enunciados son las que han dado vida a la
mayor parte del arte del siglo xx: el contenido
dicta la forma, menos es mas, Dios esta en

los detalles. Estos tres principios identifican
claramente la labor del tipdgrafo: una expresion
clara y adecuada del mensaje del autor, una
economia de medios inteligente y un profundo
conocimiento del oficio.



Roman

Las actitudes que inspiran los siguientes
enunciados son las que han dado vida a la
mayor parte del arte del siglo xx: el contenido
dicta la forma, menos es mas, Dios esta en

los detalles. Estos tres principios identifican
claramente la labor del tipégrafo: una expresion
clara y adecuada del mensaje del autor, una
economia de medios inteligente y un profundo
conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes
enunciados son las que han dado vida a la
mayor parte del arte del siglo xx: el contenido
dicta la forma, menos es mas, Dios esta en

los detalles. Estos tres principios identifican
claramente la labor del tipdgrafo: una expresion
clara y adecuada del mensaje del autor, una
economia de medios inteligente y un profundo
conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes
enunciados son las que han dado vida

a la mayor parte del arte del siglo xx: el
contenido dicta la forma, menos es mas,
Dios esta en los detalles. Estos tres
principios identifican claramente la labor del
tipografo: una expresion clara y adecuada del
mensaje del autor, una economia de medios
inteligente y un profundo conocimiento

del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes
enunciados son las que han dado vida

a la mayor parte del arte del siglo xx:

el contenido dicta la forma, menos es
mas, Dios esta en los detalles. Estos
tres principios identifican claramente la
labor del tipégrafo: una expresion clara
y adecuada del mensaje del autor, una
economia de medios inteligente y un
profundo conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes
enunciados son las que han dado vida a la
mayor parte del arte del siglo xx: el contenido
dicta la forma, menos es mas, Dios esta en
los detalles. Estos tres principios identifican
claramente la labor del tipégrafo: una
expresion clara y adecuada del mensaje del
autor, una economia de medios inteligente

y un profundo conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los
siguientes enunciados son las que
han dado vida a la mayor parte del
arte del siglo xx: el contenido dicta
la forma, menos es mas, Dios esta
en los detalles. Estos tres principios
identifican claramente la labor del
tipografo: una expresion clara y
adecuada del mensaje del autor, una
ia de dios i i y un
profundo conocimiento del oficio.

Italic

Las actitudes que inspiran los siguientes
enunciados son las que han dado vida a la
mayor parte del arte del siglo xx: el contenido
dicta la forma, menos es mas, Dios esta en
los detalles. Estos tres principios identifican
claramente la labor del tipégrafo: una
expresion clara y adecuada del mensaje del
autor, una economia de medios inteligente

y un profundo conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes
enunciados son las que han dado vida

a la mayor parte del arte del siglo xx:

el contenido dicta la forma, menos es
mas, Dios esta en los detalles. Estos tres
principios identifican claramente la labor
del tipégrafo: una expresion clara y
adecuada del mensaje del autor, una
economia de medios inteligente y un
profundo conocimiento del oficio.

Las actitudes que inspiran los siguientes
enunciados son las que han dado vida

a la mayor parte del arte del siglo xx:

el contenido dicta la forma, menos es
mas, Dios estd en los detalles. Estos
tres principios identifican clar la
labor del tipégrafo: una expresion clara
y adecuada del mensaje del autor, una
ec ia de dios intelig yun
profundo conocimiento del oficio.

Extended

Las actitudes que inspiran los
siguientes enunciados son las que
han dado vida a la mayor parte del
arte del siglo xx: el contenido dicta
la forma, menos es mas, Dios esta
en los detalles. Estos tres principios
identifican claramente la labor del
tipografo: una expresion clara y
adecuada del mensaje del autor,

Las actitudes que inspiran los
siguientes enunciados son las que
han dado vida a la mayor parte del
arte del siglo xx: el contenido dicta
la forma, menos es mas, Dios esta
en los detalles. Estos tres principios
identifican claramente la labor del
tipografo: una expresion clara y
adecuada del mensaje del autor,

Las actitudes que inspiran los
siguientes enunciados son las
que han dado vida a la mayor
parte del arte del siglo xx:

el contenido dicta la forma,
menos es mas, Dios esta en

los detalles. Estos tres principios
identifican claramente la labor
del tipografo: una expresion
clara y adecuada del mensaje

Las actitudes que inspiran los
siguientes enunciados son las
que han dado vida a la mayor
parte del arte del siglo xx:

el contenido dicta la forma,
menos es mas, Dios esta en los
detalles. Estos tres principios
identifican claramente la labor
del tipografo: una expresion
clara y adecuada del mensaje
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Ademés de propiedades como el

tono, la saturacién o la temperatu-

ra, que se explican mejor en otros

sitios, cada color presenta un valor color al 100 %
especifico, una tonalidad que des-

cribe el peso del color en la pagina

en forma de porcentaje de negro.

Pongamos por caso el color rojo del

ejemplo, Pantone 032. Comparese

cémo ese color actda con el negro,

el blanco y los matices de gris.

Podemos apreciar que proporciona

mds o menos el mismo contraste

en el caso del blanco y del negro,

y que no avanza ni retrocede al

colocarlo junto a una trama de

negro al 50 %. Por consiguiente,

podemos describirlo como que

presenta un valor de gris de aproxi- e
madamente un 50 %. :

Comprender —ser capaz de apre-
ciar— este valor tonal de gris contri-
buye significativamente a facilitar la
lectura en aquellos casos de impre-
siones simples a dos tintas.

Esta es una linea de texto

Esta es una linea de texto

Esta es una linea de texto

Esta es una linea de texto

inea de texto

Esta es una linea de texto

90 % de negro

70 % de negro

50 % de negro

30 % de negro

10 % de negro

50 % de negro



45 % de negro

33 % de negro

22 % de negro

12 % de negro

3 % de negro

O Valor de gris
coincidente

Y Valor de gris
no coincidente

color al 90 %

color al 70 %

color al 50 %

color al 30 %

color al 10 %

Dado que, como ya sabemos, nuestro
color en su méxima saturacién da un
valor de gris del 50 %, siempre resulta-
ré mas claro que un porcentaje similar
de negro. Por ejemplo, el color al go %
tiene un valor de gris de méas o menos
50 % x 90 %, o sea, de 45 %. Téngase
en cuenta que estos célculos son solo
indicativos. Es mejor que nos fiemos
de nuestro ojo.

90 % de negro

70 % de negro

50 % de negro

30 % de negro

10 % de negro
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Aunque la tinta impresa sobre papel
no deja de ser un fenémeno estric-
tamente bidimensional, podemos
otorgar a la pagina una sensacién
de profundidad mediante la mani-
pulacién del contraste entre colores.
Como se puede apreciar en estos
ejemplos, un mayor contraste entre
colores sugiere una distancia tam-
bién mayor entre frente y fondo o,
si se prefiere, entre figura y fondo.
Un menor contraste, en cambio,
sugiere cercania.

Un uso obvio del color es el de
reforzar la jerarquia tipografica.

En los ejemplos de esta pagina,

las “a” negras adquieren claramente
mds importancia que las rojas o las
grises, porque presentan mayor con-
traste respecto al fondo.

A
A

En los ejemplos superiores, la “a”
minuscula parece avanzar porque
contrasta fuertemente con los
colores tanto del fondo como de
la “A” mayuscula.




A
A

En este otro ejemplo, el con-
traste maximo se da entre la

“A” mayuscula y el fondo. Como
consecuencia, la “a” minascula
parece retroceder, lo que provoca
confusioén acerca de la aparente
intenciéon de la composicion.

Aunque tendemos a pensar en el 85
color como un modo de destacar
elementos de texto en el habitual
entorno en blanco y negro, lo cierto
es que el color —dado que reduce

el contraste con el fondo blanco—
suele mermar la facilidad de lectura,
pues hace que el texto retroceda
hacia el fondo de la pagina, en lugar
de que avance. En las péginas 127-
129 aparecen otros ejemplos sobre
este enfrentamiento entre las con-
venciones de contraste de color

y el objetivo de generar énfasis.
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Articulo 11

hablar,

La libre comunicacién de los pensamientos y de las opiniones

escribir,

es uno de los mas valiosos derechos del hombre.

Todo ciudadano puede por tanto hablar, escribir y publicar

publicar

libremente, teniendo en cuenta que es responsable de los

libremente

abusos de esta libertad en los casos determinados por la ley.

En este caso, el color y la escala
funcionan de manera conjunta
para reforzar la idea central del
texto negro.



Si no puedes hacer algo bueno,

hazlo

Si no puedes hacerlo grande,

hazlo

rojo.

En este ejemplo se emplea un simple
contraste de escala, peso y color
para lograr un efecto dramatico que
demuestra el mensaje que transmite
el texto.
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El espaiol no es chino

Una caracteristica del disefio tipo-
gréfico es que las letras mismas han
evolucionado en reaccién a la cali-
grafia, es decir, a los signos que
trazamos a medida que garabatea-
mos sobre las paginas. Uno de los
rasgos facilmente identificables de
estos signos es que los creamos
como parte de un flujo horizontal,

y de izquierda a derecha. Esto es
algo que todos adoptamos como un
fenémeno natural, tan natural en el
empleo del lenguaje escrito como la
utilizacién de la caja baja y la caja
alta.

Pues bien, no todos los idiomas se
escriben de esa forma. El hebreo

y el drabe, por ejemplo, se leen de
derecha a izquierda, y los libros, en
esos idiomas, empiezan en la parte
que para nosotros es la cubierta de
cierre. Obsérvese la ilegibilidad del
espafol si nos lo encontrdsemos
compuesto de derecha a izquierda:

lofiapse led dadilibigel al esevrésbO
otseupmoc somesartnocne ol son is
:adreiuqzi a ahcered ed

Las formas de los tipos tienen todos
los atributos necesarios para reforzar
el flujo de izquierda a derecha del
lenguaje escrito: ascendentes,
descendentes, una altura de x
consistente, y unas contraformas
que, en las letras de caja baja,
suelen quedar a la derecha del asta.
Todos estos rasgos contribuyen a
crear la impresién de que el texto

es una linea. Y desde el momento
en que aprendemos a leer, nuestro
cerebro las asimila como caracteris-
ticas esenciales de los tipos legibles.

Ahora bien, el chino escrito no esta
basado en un alfabeto, como el
espafiol, sino que se escribe en una
serie de caracteres denominados
pictogramas, esto es, formas que
expresan una palabra o una idea
completa, sin indicar necesariamente
cémo pronunciarla.

Hasta hace poco, los caracteres
chinos solian leerse de abajo arriba,
de derecha a izquierda, como en
este ejemplo:

L R & % & kKN
FRA OGN F KR
T
Kdog ot ok £ 2
T oo s s prtF
M emtmmas
L TR R

El mero hecho de que todos los
caracteres chinos se dibujen con la
misma anchura hace que la lectura
sea muy simple. En el ejemplo ante-
rior puede verse que los caracteres,
al ir descendiendo por la pagina,
crean columnas de una forma natu-
ral y obvia.

En ocasiones, podemos encontrar
textos en espafiol que se haya
compuesto como si de caracteres
chinos se tratase:

DP>OXOMmMU=SmMm
- 0 =~ 0 T 3 O

Como puede verse, en espafiol las
letras no estan dibujadas en abso-
luto con la misma anchura. En la
lectura de izquierda a derecha,

las diferentes anchuras no implican
ningln problema para la legibilidad;
de hecho, contribuyen a crear varie-
dad y color en la pagina. En la
lectura vertical, sin embargo, todo
lo que la tipografia puede hacer

es crear una forma. (Obsérvense
los perfiles que origina la diferencia
entre la “M", ancha, y la “P’, menos
ancha, o entre la “M” y la “E")
Cuando se considera que el objetivo
primordial de la tipograffa es trans-
mitir informacién con intrusiones tan
leves como sea posible, y que las
letras existen como reaccion a

los gestos laterales de la escritura,
entonces queda claro que la com-
posicién tipografica vertical es

un gesto inherentemente anti-
tipogréfico.

Cuando la composicién exige tipo-
grafia vertical, uno debe ser cons-
ciente de las propiedades de las
letras mismas, para componer la
tipografia de acuerdo con dichas
propiedades.

1elold

Cuando lo hagas, no olvides que
la linea de base de la tipografia
vertical puede vincularse o no a
los ejes verticales que sugieren los
deméds elementos tipogréficos (en
este caso, el margen izquierdo del
texto).
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El tracking, el kerning y el interletrado

En un principio, el término “orejeta’,
kern en inglés, describfa la porcién
de una letra que se extendia mas
alla del ancho del lingote de plomo.
Tal como muestra el ejemplo de la
derecha, esta adaptacién era nece-
saria en las letras que tenian brazos
en angulo descendente, a fin de que
el espacio entre las letras, dentro

de una palabra, fuese dpticamente
coherente. Hoy en dia la palabra
kerning describe el ajuste auto-
matico del espacio entre pares de
letras, tal como prescribe una tabla
para los diferentes grupos concretos
de letras que esté incrustada en la
fuente digital.

Dado que el kerning elimina espacio
entre grupos de dos o tres letras
concretas, con frecuencia es errénea-
mente denominado interletrado

o espaciado entre letras. De hecho,
espaciado entre letras significa
afadir espacio entre letras, y no
eliminarlo. Para nuestros objetivos,

el término tracking (anchos de
caracteres), que se utiliza en la
mayoria de los programas de orde-
nador que incorporan la composicién
tipogréfica, es dptimo para describir
la adicién o la eliminacién de espa-
cio entre letras. No hay que olvidar
que incluso la mejor tabla de kerning
necesita, a veces, pequefios ajustes,
sobre todo en el caso de que se
utilicen cuerpos de letra grandes.

Sin kerning Con kerning

Sin kerning Con kerning

Yema inflada

Tracking normal

Yema inflada

Tracking abierto (espacio entre caracteres)

Yerna mflada

Tracking apretado




paso

0a

Univers 55

Tracking normal

oF:1

D a

Tracking apretado

Tracking abierto
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Al componer textos, es esencial
ajustar el tracking para mantener
una lectura fluida. Aqui se puede
ver cémo un texto con un espaciado
abierto practicamente se desintegra
en la pagina, mientras que en un
texto con el tracking apretado se
sacrifica la legibilidad para convertir
las lineas de texto casi en una serie
de franjas oscuras.

Tracking
normal

Tracking
abierto

Tracking
apretado

La sefiorita Brooke poseia ese tipo de belleza
que los vestidos mids sencillos parecen poner
de relieve. La delicadeza de sus manos

y muilecas le permitia llevar mangas tan des-
provistas de estilo como aquellas con que la
Virgen Marfa aparecia a los pintores italianos;
y su perfil, al igual que su estatura y su porte,
parecian ganar en dignidad gracias a sus sen-
cillas vestiduras, que desde la perspectiva de
la moda provincial le otorgaban el aire impre-
sionante de una bella cita de la Biblia

La sefiorita Brooke poseia ese tipo

de belleza que los vestidos mds sencillos
parecen poner de relieve. La delicade-
za de sus manos y muifiecas le permitia
llevar mangas tan desprovistas de estilo
como aquellas con que la Virgen Maria
aparecia a los pintores italianos; y su
perfil, al igual que su estatura y su porte,
parecian ganar en dignidad gracias a sus
sencillas vestiduras, que desde la pers-
pectiva de la moda provincial le otorga

La sefiorita Brooke poseia ese tipo de belleza que
los vestidos mds sencillos parecen poner de relieve.
La delicadeza de sus manos y mufiecas le permitia
llevar mangas tan desprovistas de estilo como aque-
llas con que la Virgen Marfa aparecia a los pintores
italianos; y su perfil, al igual que su estatura y su
porte, parecian ganar en dignidad gracias a sus
sencillas vestiduras, que desde la perspectiva de la
moda provincial le otorgaban el aire impresionante
de una bella cita de la Biblia—o de uno de los poe-
tas antiguos— en un parrafo del periédico de hoy.



Los disefiadores a menudo aumen-
tan el espaciado de las letras de
caja alta, pero entre la comunidad
tipogréfica siempre ha existido una
fuerte resistencia a aumentar el
espaciado las letras de caja baja
dentro de un texto. Si observas los
ejemplos en esta pagina, veras claro
por qué. Las letras mayusculas estan
disefadas de forma que no pierden
integridad cuando aparecen aisladas,
individualmente, (ten en cuenta sus
origenes epigraficos). Sin embargo,
para mantener la integridad como
una linea de texto, las formas de
caja baja dependen del espacio de
las contraformas que se crean entre
las letras (ten en cuenta sus orige-
nes caligréficos).

Aun asi, cuando se componen en
palabras sueltas, sin formar parte
de un texto, las letras de caja baja
permiten cierto juego con el track-
ing. Pero llega un punto en el que
se sacrifica la legibilidad en pro de
lograr un efecto determinado y se
llega a perder el significado.

IN MEMORIAM

In Memoriam

AFLUENCIA

afluencia

EPISTEMOLOGIA

epistemologia
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Composicién de textos

Alineacion izquierda

Esta composicién es la que mejor
refleja la experiencia asimétrica de
la escritura. Cada una de las lineas
comienza en el mismo punto, pero
termina alli donde caiga su Ultima
palabra. Los espacios entre las pala-
bras son uniformes a lo largo de
todo el texto, lo que provoca que el
tipo cree el efecto de un gris
uniforme.

Texto centrado

Esta composicién impone simetria
al texto, asignando el mismo valor

y grosor a los dos extremos de cual-
quier linea. Transforma los cuerpos
de texto en formas, lo que afiade

un rasgo pictérico al material textual
que, por naturaleza, no es pictérico.
Como la tipograffa centrada crea
formas muy marcadas en las pagi-
nas, es importante retocar los saltos
de linea para que el texto no resulte
demasiado dentado.

Alineacién derecha

Esta composicion sitla el énfasis en
el final de una linea en lugar de en
su principio. Puede ser util en aque-
llas circunstancias (como los pies de
las ilustraciones) en que la relacion
entre texto e imagen sea ambigua

y el conjunto no presente una orien-
tacion clara hacia la parte derecha
de la pégina.

Texto justificado

Al igual que el texto centrado, esta
composicién impone una forma
simétrica al texto. Se consigue
expandiendo o reduciendo los espa-
cios entre palabras y, en ocasiones,
entre las letras. A veces, |la apertura
resultante de las lineas puede
producir “calles” de espacio blanco
que fluyen de arriba abajo atrave-
sando el texto. Para salvar este
problema, se requiere una atencién
cuidadosa a los saltos de linea y

a los cortes de palabras al final de
cada una.

Alineacién
izquierda,
margen
derecho

en bandera
(ai, mdb)

Texto
centrado
(cent)

Alineacion
derecha,
margen
izquierdo
en bandera
(ad, mib)

Texto
justificado
(just.)

Si conoces Starkfield, Massachussets, conoces
la oficina de correos. Si conoces la oficina

de correos debes haber visto a Ethan Frome
llegar a ella en su carreta, dejar caer las rien-
das de su bayo de lomos hundidos, y caminar
lentamente por el suelo de ladrillo hasta la
galerfa de columnas blancas; y debes haber
preguntado quién era €l.

Si conoces Starkfield, Massachussets, conoces
la oficina de correos. Si conoces la oficina
de correos debes haber visto a Ethan Frome
llegar a ella en su carreta, dejar caer las rien-
das de su bayo de lomos hundidos, y caminar
lentamente por el suelo de ladrillo hasta la
galerfa de columnas blancas; y debes haber
preguntado quién era él.

Si conoces Starkfield, Massachussets, conoces
la oficina de correos. Si conoces la oficina

de correos debes haber visto a Ethan Frome
llegar a ella en su carreta, dejar caer las rien-
das de su bayo de lomos hundidos, y caminar
lentamente por el suelo de ladrillo hasta la
galerfa de columnas blancas; y debes haber
preguntado quién era €L

Si conoces Starkfield, Massachussets, conoces
la oficina de correos. Si conoces la oficina
de correos debes haber visto a Ethan Frome
llegar a ella en su carreta, dejar caer las riendas
de su bayo de lomos hundidos, y caminar len-
tamente por el suelo de ladrillo hasta la galerfa
de columnas blancas; y debes haber pregunta-
do quién era él.

Todo el texto, Janson 10/13,5



Los disefiadores tienden a compo-
ner los textos de una forma u otra
en funcién de varios factores, entre
los cuales no son menos importan-
tes la tradicién y los gustos perso-
nales. La cultura dominante y la
necesidad de expresion desempe-
fian papeles importantes e inevita-
bles en cualquier elemento de
comunicacién. Sin embargo, cuando
se esta componiendo un cuerpo

de texto, debera tenerse en cuenta
que la primera tarea del tipégrafo
es ofrecer una presentacion clara

y adecuada del mensaje concebido
por el autor. Los tipos que llaman la
atencioén sobre si mismos antes de
que el lector pueda llegar a las pala-
bras en sf constituyen una mera
interferencia, y deberfa evitarse.
Dicho en pocas palabras: si se ve la
tipografia antes de ver las palabras,
hay que cambiar de tipograffa.

Los prejuicios sobre el aspecto
que una cosa deberia tener
suelen interferir en el disefo
eficaz y adecuado del mensaje
con el que se esta trabajando.
La formalidad de una invitaciéon
de boda, por ejemplo, no esta
necesariamente vinculada a

un texto centrado; ni tampoco
a la tipografia escripta.

Az Mareos, /%g/m/%g///

P Crroaites
05 L @ critios a clbos

O S 1720059720000

28 i geansio 0 2007
o Stesttiin

./g/m/a//”k/z/ﬂ bty Titter
75504

Lo cotttierin v ;’(fym

VA

Ana Marcos, Miguel Rey
y sus familias

0s invitan

a uniros a ellos

en la celebracién

de su matrimonio.

23 de junio de 2001
San Sebastidn
Ayuntamiento

de la Villa 13.30 h

La celebracién ird segui-
da de una recepcién.

S.R.C.

95



96

Textura

Ademés de aprender sobre las
caracteristicas especiales de cada
tipo —y de conocer su lugar en

la historia—, es muy importante
comprender qué impresién produce
cada uno cuando se emplea en
cuerpos de texto. La diversidad de
tipos se adapta a la diversidad de los
mensajes. Un buen tipégrafo debe
saber qué tipografia conviene mas al
mensaje con el que esta trabajando.
Las tres paginas que siguen ilustran
cémo se comparan los diez tipos
que hemos comentado anterior-
mente, en composiciones de texto
idénticas.

En las paginas 12-13 indicdbamos
que diversas tipograffas producen
“sensaciones” diferentes. En las tres
paginas siguientes podemos ver la
comparacién de esos mismos diez
tipos distintos compuestos con idén-
ticos ajustes tipograficos. En estos
ejemplos puede apreciarse que la
diferencia se expresa no solo en las
letras individuales, sino también —lo
cual tiene mayor importancia— en el
conjunto de Iineas tipograficas que
se unen para constituir los bloques
de texto.

Deben considerarse también las
diferentes texturas. Los tipos que
tienen una altura de x relativamente
generosa, 0 una anchura de trazo
relativamente gruesa, dan lugar

a una masa mas oscura sobre la
pagina que los que tienen una altura
de x menor o un trazo mas fino.
Detectar estas diferencias de “color”
resulta fundamental para realizar
maquetaciones que funcionen bien.

Llamadme Ismael. Hace afos, no importa cuin-
tos exactamente, hallindome con poco o ningtn
dinero en la bolsa y sin nada de especial interés
que me retuviera en tierra, pensé que lo mejor
serfa darme a la mar por una temporada para
ver la parte acuatica del mundo. Es una manera
mia de combatir la melancolia y de regular la
circulacion de la sangre. Siempre que siento que
empiezo a hacer mohines y a enfurrunarme, y
noto las hiimedas brumas de noviembre en mi
espiritu; siempre que me sorprendo parindome
ante las funerarias, o incorporandome al cortejo
de cuantos funerales encuentro, y, sobre todo,

cuando mi hipocondria prevalece de tal manera

Bembo 10/13,5

Llamadme Ismael. Hace afios, no importa cudn-
tos exactamente, hallindome con poco o ningin
dinero en la bolsa y sin nada de especial interés
que me retuviera en tierra, pensé que lo mejor
serfa darme a la mar por una temporada para
ver la parte acudtica del mundo. Es una manera
mia de combatir la melancolia y de regular la
circulacion de la sangre. Siempre que siento que
empiezo a hacer mohines y a enfurrufiarme, y
noto las himedas brumas de noviembre en mi
espiritu; siempre que me sorprendo parindome
ante las funerarias, o incorporindome al cortejo
de cuantos funerales encuentro, y, sobre todo,
cuando mi hipocondria prevalece de tal manera

Adobe Caslon 10/13,5



Llamadme Ismael. Hace afios, no importa cudn-
tos exactamente, hallindome con poco o ningtin
dinero en la bolsa y sin nada de especial interés
que me retuviera en tierra, pensé que lo mejor
serfa darme a la mar por una temporada para ver
la parte acudtica del mundo. Es una manera mia
de combatir la melancolia y de regular la circula-
cién de la sangre. Siempre que siento que empiezo
a hacer mohines y a enfurrufiarme, y noto las
hdimedas brumas de noviembre en mi espiritu;
siempre que me sorprendo pardndome ante las
funerarias, o incorpordndome al cortejo de cuan-
tos funerales encuentro, y, sobre todo, cuando mi
hipocondria prevalece de tal manera sobre mi que

Adobe Garamond 10/13,5

Llamadme Ismael. Hace afios, no importa cuan-
tos exactamente, hallandome con poco o ningin
dinero en la bolsa y sin nada de especial interés
que me retuviera en tierra, pensé que lo mejor
seria darme a la mar por una temporada para
ver la parte acuatica del mundo. Es una manera
mia de combatir la melancolia y de regular la
circulaciéon de la sangre. Siempre que siento que
empiezo a hacer mohines y a enfurrufiarme,

y noto las himedas brumas de noviembre en mi
espiritu; siempre que me sorprendo parandome
ante las funerarias, o incorporandome al cortejo
de cuantos funerales encuentro, y, sobre todo,

cuando mi hipocondria

Monotype Baskerville 10/13,5

Llamadme Ismael. Hace afios, no importa 97
cudntos exactamente, hallindome con poco
o ningtn dinero en la bolsa y sin nada de
especial interés que me retuviera en tierra,
pensé que lo mejor seria darme a la mar por
una temporada para ver la parte acudtica del
mundo. Es una manera mia de combatir la
melancolia y de regular la circulacién de

la sangre. Siempre que siento que empiezo

a hacer mohines y a enfurrufiarme, y noto
las himedas brumas de noviembre en mi
espiritu; siempre que me sorprendo pardndo-
me ante las funerarias, o incorpordndome al
cortejo de cuantos funerales encuentro,

Janson 10/13,5

LLlamadme Ismael. Hace afios, no importa
cuantos exactamente, hallaindome con poco
o ningun dinero en la bolsa y sin nada de
especial interés que me retuviera en tierra,
pensé que lo mejor seria darme a la mar por
una temporada para ver la parte acuatica del
mundo. Es una manera mia de combatir la
melancolia y de regular la circulacion de

la sangre. Siempre que siento que empiezo

a hacer mohines y a enfurruniarme, y noto
las hiimedas brumas de noviembre en mi
espiritu; siempre que me sorprendo parando-
me ante las funerarias, o incorporandome al
cortejo de cuantos funerales encuentro,

Bauer Bodoni 10/13,5
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Llamadme Ismael. Hace anos, no impor-
ta cuantos exactamente, halldndome con
poco o ningun dinero en la bolsa y sin
nada de especial interés que me retu-
viera en tierra, pensé que lo mejor seria
darme a la mar por una temporada para
ver la parte acudtica del mundo. Es una
manera mia de combatir la melancolia

y de regular la circulacién de la san-
gre. Siempre que siento que empiezo a
hacer mohines y a enfurruiarme, y noto
las humedas brumas de noviembre en
mi espiritu; siempre que me sorprendo
parandome ante las

Serifa 10/13,5

Llamadme Ismael. Hace ahos, no impor-
ta cuantos exactamente, halldandome con
poco o ningun dinero en la bolsa y sin
nada de especial interés que me retu-
viera en tierra, pensé que lo mejor seria
darme a la mar por una temporada para
ver la parte acuatica del mundo. Es una
manera mia de combatir la melancolia

y de regular la circulacion de la sangre.
Siempre que siento que empiezo a hacer
mohines y a enfurrunarme, y noto las
humedas brumas de noviembre en mi
espiritu; siempre que me sorprendo
pardandome ante las

Univers 55 10/13,5

Llamadme Ismael. Hace afios, no importa
cudntos exactamente, halléndome con poco
o ningin dinero en la bolsa y sin nada de
especial interés que me retuviera en tierra,
pensé que lo mejor seria darme a la mar por
una temporada para ver la parte acuética
del mundo. Es una manera mia de combatir
la melancolia y de regular la circulacién de
la sangre. Siempre que siento que empiezo
a hacer mohines y a enfurrufiarme, y noto
las himedas brumas de noviembre en mi
espiritu; siempre que me sorprendo pardndo-
me ante las funerarias, o incorpordndome al
cortejo de cuantos funerales encuentro,

Futura Book 10/13,5

Llamadme Ismael. Hace afios, no importa
cuantos exactamente, hallandome con poco
o ningln dinero en la bolsa y sin nada de
especial interés que me retuviera en tierra,
pensé que lo mejor seria darme a la mar por
una temporada para ver la parte acuatica del
mundo. Es una manera mia de combatir la
melancolia y de regular la circulacién de

la sangre. Siempre que siento que empiezo
a hacer mohines y a enfurruiarme, y noto
las hlimedas brumas de noviembre en mi
espiritu; siempre que me sorprendo parando-
me ante las funerarias, o incorporandome al
cortejo de cuantos funerales encuentro,

Meta Plus Normal 10/13,5



No es lo mismo mecanografia que composicion tipografica

Durante la mayor parte del siglo xx,
las formas distintivas de la tipografia
de méquina de escribir (en especial
el hecho de que solo contase con
una anchura de carécter y que sus
trazos no tuviesen una modulacién
axial marcada) caracterizaron la
inmediatez de pensamiento: poner
en papel la idea sin formalismos.
Ahora que los ordenadores han
sustituido a las maquinas de escribir,
la mayoria de los procesadores de
texto utilizan como fuentes preselec-
cionadas la Helvetica o la Times
Roman (o sus tipografias derivadas)
como expresion tipografica del mero

mecanografiado (véase el ejemplo
abajo). El correo electrénico —que
en la actualidad es la forma mas
inmediata de comunicacién escrita
sobre un teclado— aparece en nues-
tras pantallas como un tipo de palo
seco que se ha neutralizado electré-
nicamente, y a la que se le han
eliminado todos sus rasgos de indivi-
dualidad para adaptarlo a los requisi-
tos del pixel.

Como tipégrafo, deberfas reconocer
la diferencia entre teclear y compo-
ner tipogréaficamente. El tiempo y el
uso pueden acabar por convertir la

Debo comunicarle un gran

problema,

y cierto consuelo.

El problema es gue mi buena
seflora ha muerto de la enfer-
medad que le mencioné y nos ha
dejado a todos muy apenados por

su pérdida;
buena sefiora,
nosotros sus sirvientes.
cuando fui requerida

temia yo,

porgue era una muy
y amable con todos
Mucho

por su sefioria para atender a su

persona,

que volveria otra vez

a estar desamparada y me veria
obligada a regresar a vos VvV a

mi pobre madre,

Courier 10/12

que tienen ambas

Inkjet Sans en la tipograffa habitual
para las cartas. De momento, sin
embargo, sobre el papel, los tipos
del estilo de los textos mecanogra-
fiados (véase la Courier, més abajo)
siguen siendo la mejor expresion de
una voz intima e informal; la de las
apelaciones directas. Siempre
resulta inadecuado imitar en una
carta la formalidad de la composi-
cién de textos, porque ello sugiere
una permanencia innecesaria; como
si se tratase del final de una conver-
sacion, y no de su continuacion.

Debo comunicarle un

gran problema, y cierto
consuelo. El problema es
que mi buena sefiora ha
muerto de la enfermedad
que le mencioné y nos ha
dejado a todos muy apena-
dos por su pérdida; porque
era una muy buena sefiora,

Helvetica 10/12

Debo comunicarle un gran
problema, y cierto consuelo.
El problema es que mi buena
sefiora ha muerto de la enfer-
medad que le mencioné y nos
ha dejado a todos muy apena-
dos por su pérdida; porque
era una muy buena sefiora,

y amable con todos nosotros

Times Roman 10/12

99



100

El interlineado y la longitud de linea

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedié de sus labios amigos. Fue ella
la que invent6 el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mas amplia y mas liberal... de
un esquema prictico, quiero decir; pero he
advertido que las mujeres, a menudo, denotan
una concepcién atrevida —que un hombre no

Janson 10/10
Cuerpo 10 pt
Linea 10 pt

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedi6 de sus labios amigos. Fue ella
la que inventd el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mis amplia y mas liberal... de
un esquema préctico, quiero decir; pero he
advertido que las mujeres, a menudo, deno

Janson 10/10,5
Cuerpo 10 pt
Linea 10,56 pt

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedi6 de sus labios amigos. Fue ella
la que inventd el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mds amplia y mds liberal... de
un esquema practico, quiero decir; pero he
advertido que las mujeres, a menudo, deno

Janson 10/11
Cuerpo 10 pt
Linea 11 pt

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedié de sus labios amigos. Fue ella
la que invent6 el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mds amplia y mis liberal... de
un esquema prictico, quiero decir; pero he
advertido que las mujeres, a menudo, denotan

Janson 10/11,5
Cuerpo 10 pt
Linea 11,5 pt

La finalidad de la composicién de
textos es conseguir una lectura facil
y continuada. Al mismo tiempo, una
mancha tipogréfica deberia ocupar la
pégina en la misma medida que

lo hace una fotograffa.

El cuerpo

El cuerpo del tipo deberia ser lo
suficientemente grande como para
que pueda leerse sin dificultad a
la distancia de un brazo; debemos
imaginar que el libro se leera
apoyado en el regazo.

El interlineado

Un texto que se compone con una
distancia entre lineas demasiado
juntas potencia el movimiento verti-
cal del ojo; el lector puede perder
el hilo de la lectura con facilidad.
Al contrario, un texto que se
compone con una distancia entre
Iineas demasiado amplia crea una
estructura en franjas que distraen
al lector del contenido que es objeto
de la lectura.



Précticamente todos los programas
de ordenador utilizan un interlineado
predeterminado del 120 % de la
tipografia (la tipografia de 10 pt se
compone con un interlineado

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedié de sus labios amigos. Fue ella
la que inventd el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mis amplia y mds liberal... de
un esquema préctico, quiero decir; pero he

Janson 10/12
Cuerpo 10 pt
Linea 12 pt

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedi6 de sus labios amigos. Fue ella
la que inventd el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mas amplia y mds liberal... de
un esquema préctico, quiero decir; pero he

Janson 10/12,5
Cuerpo 10 pt
Linea 12,5 pt

de 12 pt, la tipografia de 12 pt se
compone con un interlineado de 14,4 pt,
y asi sucesivamente). Si el programa
que utilizas tiene un interlineado
predeterminado (default), retéealo.

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedi6 de sus labios amigos. Fue ella
la que inventd el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mis amplia y mds liberal... de
un esquema prictico, quiero decir; pero he
Janson 10/13

Cuerpo 10 pt
Linea 13 pt

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedi6 de sus labios amigos. Fue ella
la que inventd el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mis amplia y mas liberal... de

Janson 10/13,5
Cuerpo 10 pt
Linea 13,5 pt
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Longitud de linea

El interlineado adecuado para un
texto depende tanto de la longitud
de la linea como del cuerpo del tipo
y del interlineado. Las lineas cortas
necesitan un interlineado menor;
las lineas largas, uno mayor.

En la composicién de textos en
general —sobre todo si se excluyen
los pies de las ilustraciones y los
titulares—, una buena regla consiste
en hacer que la longitud de linea
se mantenga entre los 35 y los

65 caracteres. En la practica, las
limitaciones de espacio o los dicta-
dos de un uso especial pueden
exigir longitudes mayores o meno-
res. En cualquier caso, es importante
saber detectar cuando una longitud
de linea es demasiado larga

o demasiado corta pues dificulta

la lectura.

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest; en verdad, sin
ella yo no hubiese avanzado apenas, porque la idea fructifera
de todo este asunto procedié de sus labios amigos. Fue ella

la que inventd el atajo, la que deshizo el nudo gordiano. Se
supone que no corresponde a la naturaleza femenina alcanzar,
por lo general, la perspectiva mds amplia y mds liberal... de
un esquema préctico, quiero decir; pero he advertido que las
mujeres, a menudo, denotan una concepcion atrevida —que
un hombre no se atreveria a mostrar— con una serenidad sin-
gular. “Sencillamente, pidales que le acepten en la condicion
de huésped”. Creo que sin ayuda yo no hubiera llegado

a ello. Estaba dando palos de ciego, intentando ser ingenioso,
preguntindome por qué combinacién artistica podria conver-
tirme en una de sus amistades, cuando Mrs. Prest ofrecié la
feliz sugerencia de que la forma de convertirme en amigo era
convertirme primero en inquilino. Su conocimiento real de las

Janson 10/12 x 22p3

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest; en verdad, sin
ella yo no hubiese avanzado apenas, porque la idea fructifera
de todo este asunto procedié de sus labios amigos. Fue ella

la que inventd el atajo, la que deshizo el nudo gordiano. Se
supone que no corresponde a la naturaleza femenina alcanzar,
por lo general, la perspectiva mds amplia y mds liberal... de
un esquema préctico, quiero decir; pero he advertido que las
mujeres, a menudo, denotan una concepcion atrevida —que
un hombre no se atreverfa a mostrar— con una serenidad sin-
gular. “Sencillamente, pidales que le acepten en la condicién
de huésped”. Creo que sin ayuda yo no hubiera llegado

a ello. Estaba dando palos de ciego, intentando ser ingenioso,
preguntindome por qué combinacion artistica podria conver-
tirme en una de sus amistades, cuando Mrs. Prest ofrecié la
feliz sugerencia de que la forma de convertirme en amigo era

Janson 10/13 x 22p3



Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedié de sus labios amigos. Fue ella
la que invento el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mds amplia y mds liberal... de un
esquema préctico, quiero decir; pero he adver-
tido que las mujeres, a menudo, denotan una
concepcién atrevida —que un hombre no se
atreveria a mostrar— con una serenidad singu-
lar. “Sencillamente, pidales que le acepten en
la condicién de huésped”. Creo que sin ayuda
yo no hubiera llegado a ello. Estaba dando
palos de ciego, intentando ser ingenioso,

Janson 10/12 x 16p3

Me habia ganado la confianza de Mrs. Prest;
en verdad, sin ella yo no hubiese avanzado
apenas, porque la idea fructifera de todo este
asunto procedi6 de sus labios amigos. Fue ella
la que inventd el atajo, la que deshizo el nudo
gordiano. Se supone que no corresponde a la
naturaleza femenina alcanzar, por lo general,
la perspectiva mis amplia y mds liberal... de
un esquema préctico, quiero decir; pero he
advertido que las mujeres, a menudo, denotan
una concepcién atrevida —que un hombre no
se atreverfa a mostrar— con una serenidad
singular. “Sencillamente, pidales que le acep-
ten en la condicién de huésped”. Creo que
sin ayuda yo no hubiera llegado a ello. Estaba

Janson 10/13 x 16p3

Me habia ganado la confian- 103
za de Mrs. Prest;

en verdad, sin ella yo no
hubiese avanzado apenas,
porque la idea fructifera de
todo este asunto procedi6
de sus labios amigos. Fue
ella la que invento el atajo,
la que deshizo el nudo gor-
diano. Se supone que no
corresponde a la naturaleza
femenina alcanzar, por lo
general, la perspectiva mis
amplia y mas liberal... de un
esquema practico, quiero
decir; pero he advertido que

Janson 10/12 x 10p4

Me habia ganado la confian-
za de Mrs. Prest;

en verdad, sin ella yo no
hubiese avanzado apenas,
porque la idea fructifera de
todo este asunto procedi6
de sus labios amigos. Fue
ella la que invento el atajo,
la que deshizo el nudo gor-
diano. Se supone que no
corresponde a la naturaleza
femenina alcanzar, por lo
general, la perspectiva mds
amplia y mas liberal... de un
esquema practico, quiero

Janson 10/13 x 10p4



104

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam non-
ummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullameorper. Suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.
Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero
eros et accumsan. Tusto odio dignissim qui blandit pracsent luptatum
zzxil delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut
wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper sus-
cipit lobortis nis! ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel
eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat,
vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et
iusto odio dignissim qui blandit praesent luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugait nulla facilisi. Nam liber tempor cum soluta nobis
eleifend option congue nihil imperdiet doming id quod mazim placerat
facer possim assum. Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipisc-
ing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore
magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nos-
trud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea
commodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in
vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla
facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facil-
isi. Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adip Lorem ipsum dolor
sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod
tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim
ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobor-
tis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel eum iriure
dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel illum
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et fusto odio
dignissim qui blandit praesent luptatum zzil delenit augue duis dolore

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam non-
ummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper. Suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.
Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero
eros et accumsan. Tusto odio dignissim qui blandit praesent luptatum
zaril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut
wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper sus-
cipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel
cum irfure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat,

vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et

iusto odio dignissim qui blandit pracsent luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugait nulla facilisi. Nam liber tempor cum soluta nobis
cleifend option congue nihil imperdiet doming id quod mazim placerat
facer possim assum. Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipisc-
ing clit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore
magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nos-
trud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ca
commaodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in
vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla
facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui blandit
pracsent luptatum zzil delenit augue duis dolore te feugait nulla facil-

isii. Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adip Lorem ipsum dolor

Requisitos de la composicion

La mancha de texto deberia crear

un campo visual que ocupe la pagina
mas o menos como lo harfa una
fotografia. Hay que pensar que el
texto ideal tiene un valor medio de
gris (arriba a la izquierda), y no debe
percibirse como una serie de franjas
(arriba a la derecha).




Suele resultar Gtil ampliar el texto

a un 400 % en la pantalla para tener
una impresion clara de la relacién
entre los descendentes de una linea
y los ascendentes de la linea inferior.
En estos ejemplos puede verse con
claridad la diferencia que puede
causar un punto de interlineado; una
diferencia que es imposible detectar
al tamafio real en la gran mayoria de
los monitores.

Recuerda que no hay nada que
pueda sustituir la observacién
cuidadosa de una impresion real

de tu propio trabajo. La mejor de las
pantallas no seréd mas que una
aproximacion electrénica de la
pégina impresa.

" Me habia ganado la confian-
za de Mrs. Prest; en verdad,
sin ella yo no hubiese
avanzado apenas, porque

la idea fructifera de todo
este asunto procedi6 de

sus labios amigos. Fue ella

_la que invento el atajo,

~

Janson 10/12, 400 %

Me habia ganado la confian-
za de Mrs. Prest; en verdad,
sin ella yo no hubiese
avanzado apenas, porque

la idea fructifera de todo
este asunto procedi6 de

sus labios amigos. Fue

N

~

Janson 10/13, 400 %
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Proporciones

La primera consideracién que debe
estudiar un disefiador es el tamafio
y la forma de la pagina. Aunque las
limitaciones practicas —en especial
el ahorro de papel— suelen reducir
las opciones de disefio, resulta muy
util comprender cémo han evolucio-
nado las proporciones con las que

trabajamos y, a continuacién, poner a
prueba las reacciones de uno mismo

ante la sabidurfa que hemos here-
dado. Debe recordarse que estas
proporciones —como tantas otras
cosas en el &mbito de la tipografia
y del disefio en general— son resul-
tado de la observacion directa y de
la interaccién con el mundo que nos
rodea. Solamente la préctica perso-
nal nos haré desarrollar la sensibili-
dad adecuada para escoger el
tamafio de pagina idéneo en cada
proyecto.

Para encontrar la seccion aurea
en un cuadrado:

1
Dibuja el cuadrado abcd.

La seccion aurea

Una influencia dominante en el
sentido de la proporcién que impera
en el arte occidental es la seccién
durea. El término “seccién aurea”
describe una relacién que tiene lugar
entre dos nimeros cuando la razén
del menor en relacién con el mayor
es la misma que la razén del mayor
en relacion con la suma de ambos.
La férmula que expresa esta rela-
cién es:

a:b=b:(ath).

La proporcién que describe una
seccién aurea es 1:1,618.

La seccion durea como modelo
de proporcién ha existido desde la
época clasica, y es empleada por los

arquitectos y los artistas visuales a la

hora de determinar la composiciéon
en todas las escalas, desde la forma
de una pégina hasta la fachada de
un edificio. Su relacién con el disefio

gréafico contemporaneo, sin embargo,

se ha diluido bastante (véanse las
proporciones en la pagina 113).

a e b
d c
2

Bisecciona el cuadrado con
la linea ef. Dibuja un triangulo
isésceles cde.

3

Proyecta la linea ce a lo largo de
la base del cuadrado, formando
la linea cg.



Cuando eliminas el cuadrado
de un rectangulo aureo, te
queda otro rectangulo aureo.

4

Proyecta la linea de a lo largo de
la base del cuadrado, formando

la linea dk.

5

Dibuja los nuevos rectangulos

efgh y efkj.

Ambos rectangulos (efgh y efkj)
tienen las proporciones de la sec-
cién aurea; la relacién entre eh y gh
es la misma que la relacién entre gh
y (eh + gh). De modo semejante,

la relacién entre ej y jk es la misma
que la relacion entre jk y (ej + jk);
todas ellas son de 1:1,618.

107



108

La progresion Fibonacci

Otro modelo (til cuando se estan
considerando las proporciones es
la progresién Fibonacci. Recibe

su nombre del matematico italiano
Leonardo Fibonacci (ca. 1170-1240),
y describe una secuencia numérica
en la que cada nimero es la suma
de los dos nimeros precedentes:

0

1

1 [1+0]

2 [1+1]

3 [149]

5 [2+3]

8 [3+5]
13 [5+8]
21 [8+13]
34 [13+21]

En una progresién Fibonacci, a
medida que los nimeros aumentan,
la proporcién entre dos nimeros
cualesquiera se aproxima mucho a
la relacién que rige la seccién aurea
(1:1,618). Por ejemplo, 21:34 es
igual a, aproximadamente, 1:1,618.
La naturaleza esté plena de ejem-
plos de la progresién Fibonacci y de
la seccién aurea, desde los interva-
los entre las ramas de un arbol
hasta la concha de un nautilo.

La progresién Fibonacci siempre
empezaba con 1, pero la proporcién
entre dos nimeros cualesquiera
permanece constante cuando se
multiplica la secuencia:

0 0 0
2 3 4
2 3 4
4 6 8
6 9 12
10 15 20
16 24 32
26 39 52
42 63 84
68 102 136

Sobre estas lineas, una
espiral describe una serie
Fibonacci (y el crecimiento
del nautilo). El rectangulo rojo
que esta en la parte superior
derecha se aproxima a una
seccion aurea. A medida que
se van ahadiendo cuadrados
a la secuencia, la orientacion
de la seccion aurea va
cambiando de vertical a
horizontal.

A la izquierda, uno de los
muchos ejemplos de una
progresion Fibonacci es la
octava musical, tal como
puede verse en el teclado
de un piano: ocho teclas
blancas, cinco teclas negras
(separadas en un grupo

de dos y un grupo de tres).



Serie de cuerpos tipograficos
basada en una progresion
Fibonacci:

La secuencia basica

(que empieza en 1):

5 pt, 8 pt, 13 pt, 21 pt, 34 pt
y 55 pt.

La secuencia, multiplicada por dos:
6 pt, 10 pt, 16 pt, 26 pt, 42 pt
y 68 pt.

Las secuencias primera

y segunda, intercaladas: 6 pt, 8 pt,
10 pt, 13 pt, 16 pt, 21 pt, 26 pt,

34 pty 42 pt.

Comparese con una sencilla
progresion aritmética (+5): 5 pt,
10 pt, 15 pt, 20 pt, 25 pt, 30 pt,
35 pty 40 pt.

O con una progresion geométrica
(x2): 4pt, 8 pt, 16 pt, 32 pt y 64 pt.

1o Aa AQ Aa Aa
.naAa AQ Aa Aa

wraha Aa Aa Aa Aa Aa Aa

~aahaAa Aa Aa Aa

.raAA Aa
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Pliego

Formatos de pagina tradicionales
Durante los primeros trescientos
afos de impresién, la hoja de impre-
sién estandar era de un tamafo que
estaba entre 406 x 508 mmy

482 x 609 mm. Los tamanos de
pégina eran denominados folio
(media hoja), cuarto (un cuarto de
hoja), y octavo (una octava parte

de la hoja). Las dimensiones especi-
ficas de estos tamafios de pégina
variaban segin el tamano de la hoja
bésica. Debe sefalarse que sola-
mente los tamafios del folio y el
octavo se aproximan a la seccién
durea.

+10 Folio

Octavo

Cuarto

Formatos de papel estandar
estadounidenses

En Estados Unidos (y en aquellos
paises que dependen de proveedo-
res estadounidenses), la mayoria de
los formatos estandar de papel para
impresién se basan en un tamafio
de pagina de 216 x 279 mm o de
229 x 305 mm. Como puede obser-
varse en la pagina de la izquierda,
estos tamafos derivan de la hoja
tradicional, aunque han sido modifi-
cados para economizar la hoja de
impresién estandar en la actualidad.
Ya no existe ninguna relacién con
la seccidn aurea en estos tamanios,
excepto en el caso de la hoja de
140 X 216 mm.



Hoja de 216 x 279 mm
Proporcion: 1:1,294

Hoja de 229 x 355 mm
Proporcién: 1:1,333

Hoja de 140 x 216 mm
Proporcion: 1:1,545

Hoja de 152 x 229 mm
Proporcién: 1:1,5

M
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Al

Ab

A3

A7

A9 A8

A6

A2

AO
Al
A2
A3
A4
Ab
A6
A7
A8
A9
A10

841 x 1189 mm
594 x 841 mm
490 x 594 mm
297 x 420 mm
210 x 297 mm
148 x 210 mm
105 x 148 mm
74 x 105 mm
52 x 74 mm
37 x 52 mm
26 x 37 mm

Una hoja A0, dividida entre

las partes que la componen.
Una hoja A0 mide exactamente
1m2

Aproximadamente en pulgadas
33,1 x468"
23,4 x 331"
16,60 x 234"
11,7x 165"
83x11,7"
58x83"
41x58"
29 x 41"
2x29"
15x2"
1x15"



Proporcion relativa del tamafio A4
(en negro), la hoja estandar esta-
dounidense de 216 x 279 mm (en
rojo), la seccion aurea de un A4
(en linea de puntos negra),

y la seccion aurea de una hoja

de 216 x 279 mm (en linea de
puntos roja).

El papel europeo: el sistema ISO
En Europa —y en muchas otras
partes del mundo—, los tamafios de
papel se basan en lo que se conoce
como el sistema ISO (International
Organization for Standarization,

u Organizacién Internacional para
la Estandarizacién).

El sistema ISO nacié a principios

del siglo xx, creado por Wilhelm
Ostwald, premio Nobel de Quimica
en 1909, quien propuso que la base
de todo el material impreso —desde
los sellos de correos hasta los
carteles de mayor formato— fuese la
razén de 1 a la raiz cuadrada de 2
(1,414). La belleza de esta proporcién
es que cualquier hoja de papel que
se haya cortado para obtener este
formato, si se dobla o se corta por la
mitad, da lugar a otra hoja que tiene
exactamente la misma razén.

Los tamafios ISO bésicos son:

AO (841 x 1.189 mm)
BO (1.000 x 1.414 mm)
CO (917 x 1.297 mm)

En las aplicaciones précticas,

la serie A es el tamafo de pagina
bésico (esto puede confundir al
lector espafol —y europeo—, pues

la norma ISO contempla la DIN,

y un DIN-A4 es 210 x 297 mm).

La serie B suele utilizarse para libros
y octavillas; este libro se ha guilloti-
nado en formato Bg (176 x 250 mm,
6,0 x98".

Aparte de la elegancia matematica
del sistema ISO, y de la posible
preferencia estética por sus propor-
ciones, no hay nada més que haga
recomendable el sistema ISO en
detrimento del formato estadouni-
dense, aparte del uso. Y no hay nada
que nos diga que solamente los
formatos estandar son adecuados
para cualquier tarea concreta, como
veremos mds adelante.

13
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Componentes de la pagina de texto

Cuando disefiamos un libro con texto
corrido, conviene estar familiarizados
con los términos con los que se
designa a los distintos elementos de
la pagina.

Impar

Pégina derecha. En la impresién

de libros, esta pégina siempre lleva
ndmero impar (por ejemplo, la porta-
da es la pagina 1, impar).

Par
La pagina izquierda, que siempre
lleva ndmero par.

Mancha o caja

(Arriba) Esta es la parte de la pagina
destinada exclusivamente al texto.

El tamafio de la mancha depende de
diversos factores: del tamafio de la
propia pagina, del tamafio al que esta
compuesto el texto y de la anchura
de las lineas o de las columnas.
Estos tres aspectos debe dictarlos el
sentido comun. Por ejemplo, un libro
de formato de bolsillo, disefiado para
ser sostenido en la mano, puede ser
mucho mds pequefio que un libro
destinado a consultarlo expuesto
sobre una superficie plana. Lo
normal es que el texto corrido deba
poder leerse con facilidad apro-
ximadamente desde medio metro

de distancia. Por dltimo, la anchura de
Iinea ideal debe tener un méximo

de 65 caracteres.

Margenes

(Abajo) Esta es la parte de la pagina
que no ocupa el texto. Debe tener

un tamafio suficiente para acomodar
cualquier elemento de navegacion
(véase la pagina siguiente), asi como
la porcién de papel que queda oculta
en el lomo por la encuadernacién y,
lo que quizés reviste mayor importan-
cia, tener la holgura necesaria para
que las manos —especialmente los
pulgares— no interfieran en la lectura
al sostener el libro.

Par Impar

Arriba: La mancha de texto de doble pagina

Abajo: Los margenes de una doble pagina



Folio/ titulillo

El folio (el nimero de la pagina) y los
encabezamientos, también llamados
folios explicativos o titulillos, son
elementos que se componen en los
margenes de la pagina y que indican
al lector en qué parte del texto se
encuentra. Dependiendo de en qué
zona de la pagina aparezcan, estos
encabezamientos reciben diversos
nombres, como titulo de pégina o
cabecery, titulillo lateral o pie de
pagina.

-

-

1
Titulo de pagina o cabecera
2

Titulillo lateral

3

Pie de pagina
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Ubicacion del texto en la pagina

1.5

rem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laopéet
dolore Thagna aliquam erat volutpat. Ut wisi enijn ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis sl ut aliquip ex ea commodo cghsequat.
Duis autem vel euniNriure dolor in hendrerit ijf vulputate
velit esse molestie consequat, vel illum dologe eu feugiat
nulla facilisis at vero erds. et accumsan /t iusto odio
dignissim qui blandit praesent Tuptatum zzfil delenit augue
duis dolore te feugait nulla facilisi.Lorgin ipsum dolor sit
amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolorg’ magha_aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minin{ veniam, quis nostrud
exerci tation ullamcorper suscipiylobortis nisl ut aliquip ex
ea commodo consequat. Duis afitem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit/esse molestie consequat, vél
illum dolore eu feugiat Aulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto odio/dignissim qui blandit praesent
luptatum  zzril delenit Augue duis dolore te feugait nulla
facilisi. Nam liber tepdpor cum soluta nobis eleifend option
congue nihil impeydiet doming id quod mazim placerat
facer possim agfum. Lorem ipsum dolor sit amet,

1.5

orem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing ¢li€,
sed, diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laGreet
doloke magna aliquam erat volutpat. Ut wisi/énim ad
minim\ veniam, quis nostrud exerci tation/ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea copfiodo consequat.
Duis autem vel eum iriure dolor in héndrerit in vulputate
velit esse mglestie consequat, vel/illum dolore eu feugiat
nulla facilisis\at vero eros €t accumsan et iusto odio
dignissim qui blandit praesént luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugaitsfulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetuerdipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tinciddnt ut\laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. wisi enimy ad minim veniam, quis nostrud
exerci gation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
ea cémmodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in
endrerit in vulputate velit \esse molestie consequat, vel
illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto odio dignissim qui blandit praesent
luptatum zzril delenit augue duis\dolore te feugait nulla
facilisi. Nam liber tempor cum soluta\nobis eleifend option
congue nihil imperdiet doming id qiod mazim placerat
facer possim assum. Lorem ipsum \dolor sit amet,

ea comrfodo consequat. Duis autem vel
hendrgrit in vulputate velit esse melestie consequat, vel
illupd dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
acfumsan et iusto odio digfiissim qui blandit praesent

ptatum zzril delenit apgue duis dolore te feugait nulla

m iriure dolor in

ea commodo cont
hendrerit in vulputa

consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy pi consectetuer adipiscing elit, sed diam Wonummy nibh
cuismod tincjdunt ut laoreet dolore magna aliquari erat cuismod tincidunt ut laoreet dolore magna\ aliquam erat
volutpat. wisi enim ad minim veniam, qui§ nostrud volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
exerci tatién ullamcorper suscipit lobortis njst ut aliquip ex exerci tation tllamcorper suscipit lobortis nisl utaliquip ex

uat. Duis autem vel eum iriuré\dolor in
velit esse molestie consequyt, vel
illum dolore eu feugiatnulla facilisis at vero eros et
accumsan et justo odio dignissim qui blandit praesent
luptatum zzril delenit augue duis_dolore te feugait nul

Al igual que la seccién durea puede
considerarse un ideal de proporcién,
también existe una composicién
ideal de la pagina que se basa en la
seccién aurea. Tal como se muestra
mas arriba, esta composicién se ha
considerado como ideal desde la
creacioén de los libros iluminados en
la Edad Media, aunque cuando se
inventd la imprenta era “una costum-
bre més honrada en su ruptura que
en su observacién” (Shakespeare).

Las reglas de esta composicién son
simples:

1

La altura de la mancha tipogréfica
es la misma que la del ancho de la
pdgina completa (1),
2

La ubicacién de la mancha tipogra-
fica viene determinada por las diago-
nales que describen tanto la pagina
como el texto.

3

Los mérgenes medianiles de la
doble pégina (que corre vertical-
mente a lo largo del lomo del libro)
definen 1 unidad de medida. El
margen superior de la pagina equi-
vale a 1.5 unidades. Los margenes
exteriores de la pagina equivalen

a 2 unidades. Y el margen inferior
de la pagina equivale a 3 unidades.

Obsérvese que, en parte, lo que
hace que esta forma de maquetar

la pagina resulte atractiva es la
tensién que generan los diferentes
margenes. El texto ocupa aproxima-
damente un 40 % de la superficie de
la pagina.




em ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorpér
suscipit lobortis nishut aliquip ex ea commodo cofisequat.
Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit ixf vulputate
velit esse molestie consequat,vel illum dolopé eu feugiat
nulla facilisis at vero eros et accunisan et jdsto odio dig-
nissim qui blandit praesent luptatum z2#l delenit augue
duis dolore te feugait nulla facilisi. Lérem ipsum dolor
sit amet, uer adipiscing elit, sed diam
nibh euismod tincidunt ut laoregf dolore magna aliq)

erat volutpat. Ut wisi enim ad/minim veniam, quis nostru
exerci tation ullamcorper syscipit lobortis nisl ut aliquip ex
ea commodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor
in hendrerit in vulputafe velit esse molestie consequat,

vel illum dolore eu fugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto/odio dignissim qui blandit praesent
luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla
facilisi. Namydiber tempor cum soluta nobis eleifend option
congue niffil imperdiet doming id quod mazim placerat
facer podsim assum. Lorem ipsum dolor sit amet, consec-
tetueg/adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod
tinéidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat.

t wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in
vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu
feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio
dignissim qui blandit praesent luptatum 7zl delenit augue

orem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,
sed,diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laore;
dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enint’ad
minim'yeniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit labortis nisl ut aliquip ex ea comfodo consequat.
Duis autemiyel eum iriure dolor inHendrerit in vulputate
velit esse molestie consequat, yel'illum dolore eu feugiat
nulla facilisis at'vero eros etaccumsan et iusto odio dig-
nissim qui blandit\praesent luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugait nulla facilisi. Lorem ipsum dolor
sit amet, conséctetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh euisriod tincidunt ¢ laoreet dolore magna aliquam
eratvolutpat. Ut wisi enim\ad minim veniam, quis nostrud

erci tation ullamcorper sussipit lobortis nisl ut aliquip ex
ea commodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor
in hendrerit in vulputate velit ess& molestie consequat,
vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto odio dignissim qui hlandit praesent
luptatum zzril delenit augue duis doloré\te feugait nulla
facilisi. Nam liber tempor cum soluta nobis eleifend option
congue nihil imperdiet doming id quod mazim placerat
facer possim assum. Lorem ipsum dolor sit aniet, consec-
tetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh exismod
tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volugpat.
Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commigdo
consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit
vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu
feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio
dignissim qui blandit praesent luptatum zzril delenit augue

81, x 11" (216 x 279 mm)

Los requisitos de la impresion
contempordnea nos alejan mucho
de este ideal medieval. En los
ejemplos que aparecen arriba
puede apreciarse que los principios
de maquetacién de una pégina de
seccién aurea no pueden trasla-
darse a una hoja de 216 x 279 mm
ni a un A4, de hoy en dia. Vivimos
en una época en la que las reglas
del fotocopiado y, muy a menudo,
de cualquier material que salga de
la impresora laser o de la fotocopia-
dora més cercana determinan los
tamafos de papel més adecuados,
y ninguno de ellos se acerca
siquiera al rectangulo dureo.

A4

La impresién de libros permite mayor
libertad en la eleccién de los tama-
fios de pagina, pero el ahorro de
papel, por lo general, exige marge-
nes mucho mas estrechos y lineas
mas largas de lo que nuestros ante-
pasados hubieran tolerado (y si no,
obsérvese cualquier libro de texto).
El comercio exige documentos
impresos que se adapten bien a
tamafios y formas de papel que

en el afio 1455 eran inimaginables
(piénsese en las octavillas, la publici-
dad para envios por correo, los folle-
tos, las carpetas, los horarios, etc.).
Muy pocos de los mensajes impre-
sos sobre estos elementos requieren
una lectura prolongada, y, por tanto,
sobre un cuerpo Unico de texto
ubicado cuidadosamente en la
superficie de la pagina.

Por eso, en la actualidad los tipdgra-
fos actdan en un mundo donde la
legibilidad, el significado, la claridad
y la adecuacién se someten a
prueba de continuo respecto a las
realidades del mercado y los requisi-
tos especificos de la pagina. Nuestra
tarea pasa a ser, pues, una aplica-
cién de los viejos principios a situa-
ciones contemporéneas.
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Puesto que leer es un acto fisico,
el objetivo principal a la hora de
disefar un texto es lograr que su
lectura sea una experiencia agrada-
ble. En la pagina siguiente se mues-
tra como ejemplo la primera pagina
de un capitulo de un libro (en este
caso, la novela Orgullo y prejuicio,
de Jane Austen), donde pueden
apreciarse varios de los elementos
que hacen buena una composicién
tipogréfica. El formato de la pagina
(Bs) hace que el libro sea mane-
jable, que se sujete cémodamente
y que sea fécil leerlo en cualquier
situacion. Los margenes permiten
holgadamente al lector sujetar las
paginas sin tapar el texto. El tamafio
y el interlineado del texto (Janson
Text 11/14) lo hacen legible a una
distancia de lectura habitual, con

el brazo del lector extendido. La
moderada anchura de la linea de
texto (unos 65 caracteres) contribu-
ye a evitar la fatiga causada por el
sucesivo paso de la mirada desde
final de una linea hasta el inicio de
la siguiente.

En el disefio de un texto, ademés de
cubrir estos requisitos basicos, pode-
mos permitirnos introducir una serie
de detalles que adornen la pagina
sin entorpecer una lectura fluida y
amena. En esta pagina mostramos
algunas de las opciones més habi-
tuales para la apertura de capitulos.

Téngase en cuenta que las pagi-
nas de inicio de capitulo no llevan
titulillos, aunque si van foliadas.

Los capitulos siempre empiezan en
pagina impar. El primer parrafo de

un capitulo se suele componer sin

sangria.

Capitulo I Capitulo 1

Texto: alineado a la izquierda Texto: alineado a la izquierda
Titulo: centrado, con filete Primera linea: sangria centrada,
superior con capitular

Folio: alineado con margen Titulo: centrado, en cursiva
exterior Folio: centrado

Capitulo T

Capitulo T

Texto: alineado a la izquierda Texto: alineado a la izquierda,
Primera linea: capitular con una linea de blanco entre
Titulo: alineado a la izquierda, parrafos

con filete superior Primera linea: capitular

Folio: alineado con margen Titulo: alineado a la izquierda
exterior Folio: alineado con margen exterior

En pagina siguiente: Titulo y texto
alineados a la izquierda, sangria
de parrafo de un cuadratin. El
folio queda alineado visualmente
con el borde derecho irregular del
texto, no con la caja.




Capitulo I

Es una verdad universalmente aceptada que un hombre soltero,
poseedor de una gran fortuna, necesita una esposa.

Sin embargo, poco se sabe de los sentimientos u opiniones de
un hombre de tales condiciones cuando entra a formar parte de un
vecindario. Esta verdad estd tan arraigada en las mentes de algunas
de las familias que lo rodean, que algunas le consideran de su legitima
propiedad y otras de la de sus hijas.

“Mi querido sefior Bennet”, le dijo un dia su esposa, ¢sabias que,
por fin, se ha alquilado Netherfield Park?”.

El sefior Bennet respondié que no. “Pues asi es”, insisti6 ella;

“la sefiora Long ha estado aqui hace un momento y me lo ha
contado todo”.

El sefior Bennet no hizo ademdn de contestar.

“¢No quieres saber quién lo ha alquilado?”, se impacient6 su
esposa.

“Eres ta la que quieres contirmelo, y yo no tengo inconveniente
en oirlo.”

Esta sugerencia le fue suficiente.

“Pues sabras, querido, que la sefiora Long dice que Netherfield
ha sido alquilado por un joven muy rico del norte de Inglaterra; que
vino el lunes en un landé de cuatro caballos para ver el lugar; y que se
quedé tan encantado con €l que inmediatamente lleg6 a un acuerdo
con el seflor Morris; que antes de San Miguel vendra a ocuparlo;

y que algunos de sus criados estardn en la casa a finales de la semana
que viene.”

“:Coémo se llama?”

“Bingley.”

“¢Esta casado o soltero?”



ORGULLO Y PREJUICIO

“iOh!, soltero, querido, por supuesto. Un hombre soltero y de gran
fortuna; cuatro o cinco mil libras al afio. iQué buen partido para nuestras
hijas!”

“lY qué? (En qué puede afectarles?”

“Mi querido sefior Bennet —contest6 su esposa—, écomo puedes ser
tan ingenuo? Debes saber que estoy pensando en casarlo con una de
ellas.”

“(Es ese el motivo que le ha traido?”

“iMotivo! Tonterias, écomo puedes decir eso? Es muy posible que se
enamore de una de ellas, y por eso debes ir a visitarlo tan pronto como
llegue.”

“No veo la razon para ello. Puedes ir ti con las muchachas o mandarlas
a ellas solas, que tal vez sea mejor; como t( eres tan guapa como
cualquiera de ellas, a lo mejor el sefior Bingley te prefiere a ti.”

“Querido, me adulas. Es verdad que en un tiempo no estuve nada mal,
pero ahora no puedo pretender ser nada fuera de lo com(n. Cuando una
mujer tiene cinco hijas creciditas, debe dejar de pensar en su propia
belleza.”

“En tales casos, a la mayoria de las mujeres no les queda mucha
belleza en qué pensar.”

“Bueno, querido, de verdad, tienes que ir a visitar al sefior Bingley en
cuanto se instale en el vecindario.”

“No te lo garantizo.”

“Pero piensa en tus hijas. Date cuenta del partido que seria para una
de ellas. Sir Willam y lady Lucas estan decididos a ir, y s6lo con ese
propdsito. Ya sabes que normalmente no visitan a los nuevos vecinos.
De veras, debes ir, porque para nosotras sera imposible visitarlo si ti
no lo haces.”

“Eres demasiado comedida. Estoy seguro de que el senor Bingley se
alegrara mucho de veros; y t le llevaras unas lineas de mi parte para
asegurarle que cuenta con mi mas sincero consentimiento para que
contraiga matrimonio con una de ellas; aunque pondré alguna palabra
en favor de mi pequena Lizzy.”

“Me niego a que hagas tal cosa. Lizzy no es en nada mejor que las
otras, no es ni la mitad de guapa que Jane, ni la mitad de alegre que Lydia.
Pero td siempre la prefieres a ella.”

“Ninguna de las tres es muy recomendable —le respondié—. Son tan
tontas e ignorantes como las demdas muchachas; pero Lizzy tiene algo
mas de agudeza que sus hermanas.”



ORGULLO Y PREJUICIO

“iOht, soltero, querido, por supuesto. Un hombre soltero y de gran
fortuna; cuatro o cinco mil libras al aio. iQué buen partido para
nuestras hijas!”

“2Y qué? ¢En qué puede afectarles?”

“Mi querido sefior Bennet —contesté su esposa—, écémo puedes
ser tan ingenuo?

CAPiTULO UNO

Debes saber que estoy pensando en casarlo con una de ellas.”

“¢Es ese el motivo que le ha traido?”

“iMotivo! Tonterias, écémo puedes decir eso? Es muy posible que
se enamore de una de ellas, y por eso debes ir a visitarlo tan pronto
como llegue.”

“No veo la razén para ello. Puedes ir tii con las muchachas

ORGULLO Y PREJUICIO

“iOh!, soltero, querido, por supuesto. Un hombre soltero y de gran
fortuna; cuatro o cinco mil libras al afio. iQué buen partido para
nuestras hijas!”

“&Y qué? ¢En qué puede afectarles?”

“Mi querido sefior Bennet —contest6 su esposa—, icémo puedes
ser tan ingenuo?

CAPiTULO UNO

Debes saber que estoy pensando en casarlo con una de ellas.”

“¢Es ese el motivo que le ha traido?”

“iMotivo! Tonterias, écomo puedes decir eso? Es muy posible que
se enamore de una de ellas, y por eso debes ir a visitarlo tan pronto
como llegue.”

“No veo la razon para ello. Puedes ir ti con las muchachas

ORGULLO Y PREJUICIO

“i0Oh, soltero, querido, por supuesto. Un hombre soltero y de gran
fortuna; cuatro o cinco mil libras al afio. iQué buen partido para
nuestras hijas!”

“ZY qué? (En qué puede afectarles?”

“Mi querido sefior Bennet —contest6 su esposa—, icdmo puedes
ser tan ingenuo?

capiTULO UNO

Debes saber que estoy pensando en casarlo con una de ellas.”

“¢Es ese el motivo que le ha traido?”

“iMotivo! Tonterias, écomo puedes decir eso? Es muy posible que
se enamore de una de ellas, y por eso debes ir a visitarlo tan pronto
como llegue.”

“No veo la razon para ello. Puedes ir td con las muchachas

ORGULLO Y PREJUICIO

“iOht, soltero, querido, por supuesto. Un hombre soltero y de gran
fortuna; cuatro o cinco mil libras al afio. iQué buen partido para
nuestras hijas!”

“2Y qué? ¢En qué puede afectarles?”

“Mi querido sefior Bennet —contesté su esposa—, écémo puedes
ser tan ingenuo?

CAPiTULO UNO

Debes saber que estoy pensando en casarlo con una de ellas.”

“¢Es ese el motivo que le ha traido?”

“iMotivo! Tonterias, ¢c6mo puedes decir eso? Es muy posible que
se enamore de una de ellas, y por eso debes ir a visitarlo tan pronto
como llegue.”

“No veo la raz6n para ello. Puedes ir tii con las muchachas

2 ORGULLO Y PREJUICIO

“iOh!, soltero, querido, por supuesto. Un hombre soltero y de gran
fortuna; cuatro o cinco mil libras al afio. iQué buen partido para
nuestras hijas!”

“¢Y qué? ¢En qué puede afectarles?”

“Mi querido sefior Bennet —contest6 su esposa—, éicomo puedes
ser tan ingenuo?

CAPITULO UNO 3

Debes saber que estoy pensando en casarlo con una de ellas.”

“.Es ese el motivo que le ha traido?”

“iMotivo! Tonterias, écomo puedes decir eso? Es muy posible que
se enamore de una de ellas, y por eso debes ir a visitarlo tan pronto
como llegue.”

“No veo la razén para ello. Puedes ir tii con las muchachas

En pagina anterior: Texto
compuesto en una fuente de
palo seco (Meta Book 10,5/14),
alineado a la izquierda, con
sangria de un cuadratin. El folio
y el titulillo quedan alineados
por la izquierda con la caja.

Arriba: Cinco variaciones sencillas
de composicién de titulillos en

el margen de cabeza: centrado,
centrado con filete superior,
alineado al margen exterior,
alineado a la izquierda con filete
superior y alineado al margen de
lomo con folio alineado al margen
exterior. Las posibilidades son
infinitas.

Visto esto, no cuesta imaginar
que las posibilidades de
colocacion de los folios son
igual de variadas.
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Paginas iniciales y finales

En los libros, ademés del texto prin-
cipal, o cuerpo del libro, suele haber
una serie de pédginas especiales al
principio y al final. Desde los tiem-
pos de Gutenberg, el contenido y el
orden de estas péginas ha ido evo-
lucionando a lo largo de los siglos,
y siguen variando para adaptarse a
las distintas circunstancias (el indice
y la introduccién de este libro, por
ejemplo, empiezan en pagina par

y no en impar, como es habitual).
Considérese esta lista como una
mera sugerencia y no como algo
preceptivo, con la salvedad de las
péginas i-iv (de la portadilla de titulo
a la pagina de créditos).

Muchas veces, las paginas iniciales
se folian con numerales romanos,
mientras que las péginas finales
suelen seguir la numeracién arabiga
del libro. La presentacién visual de
estas paginas debe corresponderse,
|6gicamente, con los tipos, los tama-
fios del texto y los mérgenes utiliza-
dos en el resto del libro.

L Historia de Tom Jones, exvosiTo

LA

Historia de
Tom Fones,

EXPOSITO

%nryﬁ'e{ding

Pagina i
Portadilla o anteportada

Indice

i Dedicatoria

25 Copinuion
Una introduceidn a I obra, o ¢l meni de este festin.

57 Capitudon
Breve presentacion
de I sfiorita Bridge

worthy y descripion mis detallada
3, su hermana.

Allworthy en su regreso
borah Wilkins,

indice

Pagina iii

Portada

(La pagina ii, la contraportada,
es blanca)




Paginas iniciales

Estas péginas incluyen todo aquello
que precede a la primera pagina del
primer capitulo del texto.

i

Portadilla o anteportada

La primera pagina, que contiene
Unicamente el titulo de la obra.
No va numerada.

i

Frontispicio o frontis

Aunque lo normal es que sea
blanca, la pagina enfrentada a la
portada puede ir también impresa.
En algunos casos presenta una lista
de otras obras del mismo autor.

No va numerada.

iii

Portada

Esta pagina lleva impresos el titulo,
el subtitulo, el nombre del autor

y el logotipo de la editorial. Si se
trata una nueva edicién de una
obra, aparecera el nimero de dicha
edicién después del titulo. No va
numerada.

iv

Pagina de créditos

En esta pégina se enumeran
los derechos de reproduccién
de la obra, asi como otros datos
bibliogréaficos importantes.

Independientemente de dénde
terminen las paginas iniciales,
conviene recordar que el texto
propiamente dicho comienza en
la pagina 1, siempre impar.

Dedicatoria/epigrafe/
agradecimientos

El autor puede aprovechar

esta pagina para mostrar su
agradecimiento a quienes le han
ayudado o para poner una cita
introductoria a su obra.

indice

Esta p4gina se compone como
cualquier otra pagina inicial de
capitulo. El indice ocupa las paginas
que sean necesarias.

Prélogo/introduccion

El prélogo o prefacio suele escribirlo
generalmente una persona distinta
del autor de la obra. La introduccién
o presentacion se suele utilizar para
explicar cuél es el propésito de la
obra. También pueden incluirse aqui
los agradecimientos.

Paginas finales

En estas paginas se complementa
el texto de una obra: se explican
términos técnicos, se amplian

las notas, se citan fuentes, se

dan referencias cruzadas sobre
términos relevantes y se describe
la produccién e impresion del
libro. Pueden incluir, aunque no
necesariamente:

Apéndices/anexos
Material adicional que complementa
y refuerza el cuerpo de la obra.

Glosario

Presenta, en orden alfabético,
definiciones de términos relevantes
para la comprension del texto
principal.

Bibliografia

Lista en orden alfabético,
normalmente por autor, que recoge
obras que se han citado en el texto
o0 que guardan relacién con este.
También puede incluir referencias
en Internet, que se suelen presentar
por separado.

Notas

Pueden presentarse al pie o en

el margen de cada pagina donde
aparezcan o bien en forma de lista
al final de la obra.

indice alfabético

Lista alfabética de nombres o
términos utilizados en el texto, con
sus correspondientes nimeros de
pagina.

Colofén

Breve descripcién que se suele
imprimir en la (ltima pagina de un
libro, donde se detallan los datos de
produccién de la publicacién y que
puede incluir la marca o logotipo del
impresor.
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Indicar los parrafos

Existen varias opciones para indicar
los saltos entre pérrafos. En el
primero de estos ejemplos puede
verse un calderdn, un signo que

es un residuo de los manuscritos
medievales que hoy en dia apenas
se utiliza.

En el segundo ejemplo, los pérrafos
se indican sencillamente iniciando
una nueva linea. Si se emplea este
método, habra que recordar que
una linea larga al final de un péarrafo
puede hacer que resulte dificil leer
el principio del siguiente pérrafo.
De manera semejante, si dentro de
un parrafo hay una oracién que por
casualidad cae al principio de una
linea, puede pensarse que se trata
del principio de otro parrafo.

El ejemplo que se muestra abajo a la
izquierda deja un espacio de una
linea entre pérrafos (el recurso que
emplea también este libro). A veces,
algunos disefiadores, definen este
espacio para que sea menor que el
de una linea, una solucién que
puede ser elegante en péginas con
una Unica columna de texto, pero
que impide la alineacién horizontal
entre lineas de diferentes columnas
si coinciden en una misma pagina.

En el ejemplo que se muestra abajo
a la derecha puede verse la sangria
estandar. Suele hacerse que la
sangria tenga el mismo tamafo que
el interlineado (tal como se muestra
arriba: en este caso, 13,5 pt), o bien
el mismo tamafo que el cuerpo de
la tipograffa del texto.

El texto utilizado en la pagina de
muestras que aparece a la derecha
se llama texto simulado. La mayo-
ria de las palabras empleadas son
latinas, o bien corrupciones de
palabras latinas. Quienes se dedi-
can a componer tipografia utilizan
los archivos de texto simulado
para generar muestras tipograficas
para sus clientes, que suelen tener
que disenar un elemento antes

de que el texto se haya escrito.

ullamcorper suscipit lobg
ex ea commodo consequy
vel eum iriure dolor in h
tate velit esse molestie cg
dolore eu feugiat nulla fa
et accumsan et iusto odig
blandit praesent luptatun
augue duis dolore. Ut
minim veniam, quis nostj
ullamcorper suscipit lobg
ex ea commodo consequy
eum iriure dolor in hend
velit esse molestie conseq
dolore eu feugiat nulla fa
et accumsan et iusto odid
blandit praesent luptatun
augue duis dolore te feug
Nam liber tempor cum s
eleifend option congue n
doming id quod mazim g

Lorem ipsum dolor sit a
adipiscing elit, sed diam
euismod tincidunt ut laoj
aliquam erat volutpat.
Duis autem vel eum iriug
drerit in vulputate velit e
sequat, vel illum dolore ¢
facilisis at vero eros et ac
odio dignissim qui bland
tum zzril delenit augue d
gait nulla facilisi.

Lorem ipsum dolor sit ag
nonummy nibh euismod
laoreet dolore magna alig
pat.

Ut wisi enim ad minim v,
trud exerci tation ullamc
lobortis nisl ut aliquip ex
consequat. Duis autem v
dolor in hendrerit in vulj

Lorem ipsum dolor sit af
adipiscing elit, sed diam

euismod tincidunt ut laoj
aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nost
ullamcorper suscipit lobg
ex ea commodo consequj

Duis autem vel eum iriug
drerit in vulputate velit e
sequat, vel illum dolore ¢
facilisis at vero eros et ac
odio dignissim qui bland
tum zzril delenit augue d
gait nulla facilisi. Lorem
amet elit, sed diam nonu
mod tincidunt ut laoreet
quam erat volutpat.

Ut wisi enim ad minim v|

Lorem ipsum dolor sit ag
adipiscing elit, sed diam |
euismod tincidunt ut laos
aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nosti
ullamcorper suscipit lobg
ex ea commodo consequy

Duis autem vel eum i
hendrerit in vulputate ve
consequat, vel illum dolg
facilisis at vero eros et ac
odio dignissim qui bland
tum zzril delenit augue d
gait nulla facilisi. Lorem
amet elit, sed diam nonu
mod tincidunt ut laoreet
quam erat volutpat.

Ut wisi enim ad minir
nostrud exerci tation ulla

lobortis nisl ut aliquip ex




Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magn|
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliqui
ex ea commodo consequat.

Duis autem vel eum iriur
dolor in hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illum dolore eu
feugiat nulla facilisis at vero eros et accun
san et iusto odio dignissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit augue duig
dolore.

Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci tation ullam-
corper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ¢
commodo consequat. Duis autem vel eun
iriure dolor in hendrerit in vulputate velig
esse molestie consequat, vel illum dolore

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nonummy nib
euismod tincidunt ut laoreet dolore
magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullamcorper suscipit lobo;
tis nisl ut aliquip ex ea commodo consg
quat.

Duis autem vel eum iriure dolor in hen-
drerit in vulputate velit esse molestie
consequat, vel illum dolore eu feugiat
nulla facilisis at vero eros et accumsan
et iusto odio dignissim qui blandit prag
sent luptatum zzril delenit augue duis
dolore.

Ut wisi enim ad minim veniam, quis nos-
trud exerci tation ullamcorper suscipit
lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
consequat. Duis autem vel eum iriure
dolor in hendrerit in vulputate velit esg

En este caso pueden apreciarse dos
métodos menos habituales para
indicar los saltos de péarrafo. En el
primer ejemplo, la sangria es radical.
Este recurso implica que habra que
ir con cuidado para no crear lineas
viudas (véase la pagina 136) al final
de los pérrafos (tal como sucede

en el segundo pérrafo del ejemplo).
En el segundo texto, la primera linea
de cada pérrafo sobresale del
margen del cuerpo de texto. Este
método suele ocasionar espacios
excepcionalmente amplios entre las
columnas de texto. A pesar de estos
problemas, puede ocurrir que existan
importantes razones compositivas
que hagan recomendable utilizar
uno u otro de estos dos recursos.
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Destacar textos

Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumiy
euismod tincidunt ut laoreet dolg
aliquam erat volutpat. Ut wisi eni
minim veniam, quis nostrud exerg
ullamcorper.

Suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea
consequat. Duis autem vel eum iriu
hendrerit in vulputate velit esse mol
quat, vel illum dolore eu feugiat nul
at vero eros et accumsan.

Tusto odio dignissim qui blandit
luptatum zzril delenit augue duis
feugait nulla facilisi. Lorem ipsun

sit amet. cansectetiier adiniscine

Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumiy
euismod tincidunt ut laoreet dolg
aliquam erat volutpat. Ut wisi enj
minim veniam, quis nostrud exer
ullamcorper.

Suscipit lobortis nisl ut aliquip
commodo consequat. Duis aut
eum iriure dolor in hendrerit i
tate velit esse molestie conseqt
illum dolore eu feugiat nulla fa
vero eros et accumsan.

Tusto odio dignissim qui blandit
luptatum zzril delenit augue duis

fenoait nulla facilici T.arem inen

Texto en cursiva

Aqui se muestran algunas formas
sencillas de destacar los contenidos
dentro de una columna de texto.
Hay que observar que las diversas
clases de énfasis requieren distintas
formas de contraste.

Texto en un tipo con remates

y en negrita

En el primer ejemplo, el texto se
destaca mediante el uso de la
cursiva; en el segundo, con la negrita.
En lo que se refiere al “color’, el
contraste que crea la negrita es,
obviamente, mas visible. En el tercer
ejemplo, se utiliza un tipo de palo
seco negrita (Univers 75) en lugar de
un tipo con remates negrita (Janson),
con el fin de conseguir un contraste
todavia mayor. En este ejemplo, la
Univers 75 se ha reducido a un
cuerpo de 8,5 pt para que su altura
de x sea igual a la de la Janson de
10 pt (véase detalle en la pagina
derecha). Finalmente, en el cuarto
ejemplo se cambia el color mismo
del texto, haciéndolo pasar de negro
a rojo (véase también referencia al
respecto en pégina 85).



Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonuminy
euismod tincidunt ut laoreet dolq
aliquam erat volutpat. Ut wisi en]
minim veniam, quis nostrud exer
ullamcorper.

Suscipit lobortis nisl ut aliquip
commodo consequat. Duis aute
eum iriure dolor in hendrerit in
tate velit esse molestie conseq
illum dolore eu feugiat nulla fa
vero eros et accumsan.

Tusto odio dignissim qui blandit
luptatum zzril delenit augue duis

fenoait nnlla facilici T.arem inen

Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumiy
euismod tincidunt ut laoreet dolqg
aliquam erat volutpat. Ut wisi enj
minim veniam, quis nostrud exer
ullamcorper.

Suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
modo consequat. Duis autem vel
ure dolor in hendrerit in vulputag
esse molestie consequat, vel illum
eu feugiat nulla facilisis at vero e

accumsan.

Tusto odio dignissim qui blandit
luptatum zzril delenit augue duis

fenoait nulla facilici T.orem inen

Texto en un tipo de palo seco
y en negrita

Lorapsum

Lorgsum

Correspondencia de altura de x
entre tipos. Arriba, la Univers 75
de 8,5 pt comparada con la
Janson de 10 pt. Abajo, la Univers
75 de 10 pt comparada con la
Janson de 10 pt. (Ejemplos al
400 %.)

Texto en color
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Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumiy
euismod tincidunt ut laoreet dolq
aliquam erat volutpat. Ut wisi enj
minim veniam, quis nostrud exer
ullamcorper.

Suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
modo consequat. Duis autem vel

ure dolor in hendrerit in vulputat

esse molestie consequat, vel illum
eu feugiat nulla facilisis at vero ef
accumsan.

Tusto odio dignissim qui blandit f
luptatum zzril delenit augue duis

Texto en negativo

En estos casos el text se ha desta-

Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumiy
euismod tincidunt ut laoreet dolg
aliquam erat volutpat. Ut wisi en{
minim veniam, quis nostrud exer
ullamcorper.

Suscipit lobortis nisl ut aliquip ¢

commodo consequat. Duis aute;
eum iriure dolor in hendrerit in
velit esse molestie consequat, ve
dolore eu feugiat nulla facilisis
€eros et accumsan.

Tusto odio dignissim qui blandit j
luptatum zzril delenit augue duis

Texto en negativo y sangrado
respecto al resto del texto

cado colocandolo sobre un fondo de
color. En el primer ejemplo, lo tnico
que se ha hecho es colocarlo sobre
un fondo del mismo color que el
resto del texto. En el tercer ejemplo,
se ha superpuesto a un fondo de un
segundo color. En ambos casos, el
eje (o margen) izquierdo del texto
es siempre el mismo. Los fondos se
han hecho méas anchos para poder
acoger el texto. Hay que tener en
cuenta que es importante que el
espacio entre las columnas sea lo
bastante grande como para permitir
que queden también espacios entre
los fondos de color.

El hecho de mantener siempre el
mismo eje izquierdo para el texto, en
estos dos ejemplos, facilita la lectura
sin poner en juego la intencién del
destacado. Si los fondos tuviesen
que alinearse con los mérgenes de
texto, lo que harfa que el texto del
interior del fondo, en consecuencia,
fuese sangrado (como es el caso
de los ejemplos segundo y cuarto),
la lectura se verfa perjudicada.



Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumiy
euismod tincidunt ut laoreet dolg
aliquam erat volutpat. Ut wisi enj
minim veniam, quis nostrud exer

ullamcorper.

Tusto odio dignissim qui blandit
luptatum zzril delenit augue duis

Texto sobreimpreso

Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumiy
euismod tincidunt ut laoreet dolg
aliquam erat volutpat. Ut wisi en{
minim veniam, quis nostrud exer

ullamcorper.

Tusto odio dignissim qui blandit
luptatum zzril delenit augue duis

Texto sobreimpreso
y sangrado respecto al resto
del texto
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Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumn
euismod tincidunt ut laoreet dolq
aliquam erat volutpat:

* Ut wisi enim ad minim veniam
¢ Quis nostrud exerci tation ullar
suscipit
* Lobortis nisl ut aliquip ex ea cq
consequat.

Duis autem vel eum iriure dolor
drerit in vulputate velit esse mole
sequat, vel illum dolore eu feugia
facilisis at vero eros et accumsan
odio dignissim qui blandit praese
tum zzril delenit augue duis dolo

oait nulla facilici T.arem inenim d

Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumiy
euismod tincidunt ut laoreet dolq
aliquam erat volutpat:

Ut wisi enim ad minim veniam
Quis nostrud exerci tation ullamd
suscipit
Lobortis nisl ut aliquip ex ea comn
consequat.

Duis autem vel eum iriure dolor
drerit in vulputate velit esse mole
sequat, vel illum dolore eu feugia
facilisis at vero eros et accumsan
odio dignissim qui blandit praese
tum zzril delenit augue duis dolo

oait nulla facilici T.arem inenim d

La sangria francesa

De vez en cuando hace falta colocar
determinados elementos tipogréficos
fuera del margen izquierdo de una
columna de texto con el objeto

de conservar un eje visual muy
marcado.

Obsérvese, en el primer ejemplo, que
incluso aunque la lista de parrafos
encabezados por un topo se alinea
con el margen izquierdo, los topos
mismos originan una sangria obvia,
con lo que el eje izquierdo se
debilita. En el segundo ejemplo,

en cambio, los topos se han situado
mas alld del margen izquierdo, con
lo que este margen queda reforzado
visualmente.



“Lorem ipsum dolor sit amet, con
adipiscing elit, sed diam nonumn|
euismod tincidunt ut laoreet dolq
aliquam erat volutpat. Ut wisi en
minim veniam, quis nostrud exer
ullamcorper suscipit lobortis nisl
ex ea commodo consequat.

“Duis autem vel eum iriure dolox
drerit in vulputate velit esse molg
sequat, vel illum dolore eu feugia
facilisis at vero eros et accumsan
odio dignissim qui blandit praese
tum zzril delenit augue duis dolo
gait nulla facilisi. Lorem ipsum d
amet, consectetuer adipiscing elig

diam nonnmmv nihh eniemad tid

Las citas, como los topos, pueden
crear una sangria clara cuando se
alinean con el margen de texto.
Compdérese la cita larga que aparece
al principio de la columna con la cita
alineada que estd en medio.

Este es un buen momento para
destacar que una comilla mecano-
grafica no es una comilla sencilla

ni un apédstrofo, y que las comillas
mecanograficas dobles no son comi-
llas dobles. Comparese:

L]
" un

La comilla mecanogréfica es

una abreviacién para indicar pies,

o bien minutos en un arco. La
comilla mecanogréfica doble es una
abreviacién de las pulgadas o bien
indica segundos de un arco. Dado
que el nimero de teclas del teclado
de una méaquina de escribir es limi-
tado, estas comillas mecanogréficas
se utilizaban alli en sustitucion de
las comillas sencillas y dobles y tam-
bién de los apéstrofos, y en inglés
se llamaron dumb quotes, esto es,
“comillas tontas”. Cuando se utilizan
en lugar de las comillas en la com-
posicién tipografica, no solo

son “tontas”: son un delito.
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Titulares dentro del texto

Muchos textos tienen subdivisiones
dentro de las grandes secciones
(como los capitulos) que normal-
mente suelen indicarse mediante el
uso de subtitulares dentro del texto.
Estos subtitulares se etiquetan
segun su grado de importancia:
titulares A, titulares B, titulares C,
etc. (solamente los textos escritos
en un registro muy técnico tienen
tres o mas niveles de subtitulares).
La tarea del tipégrafo es asegurarse
de que estos titulares tienen un
significado claro para el lector, tanto
respecto a su importancia relativa
dentro del texto, como a los vinculos
que los unen entre si.

Titulares A

Los titulares A indican una ruptura
limpia entre dos temas dentro de
una seccién. Tienen que ofrecer a
los lectores una pausa palpable, una
oportunidad de recuperar el aliento.
El espacio —por lo general, més

de una linea de espacio— entre

los temas sugiere con claridad

esta sensacién de descanso. En

los primeros tres ejemplos que se
muestran aqui, los titulares A se han
compuesto en un cuerpo mayor que
el texto, en versalitas y en negrita.
El cuarto ejemplo muestra un

titular A en sangria francesa,

es decir, sobresaliendo del margen
izquierdo del texto.

euismod tincidunt ut laoreq
aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

Titular A

Suscipit lobortis nisl ut alig
modo consequat. Duis autg
ure dolor in hendrerit in vy

1

euismod tincidunt ut laoreg
aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

TITULAR A EN VERSALI]

Suscipit lobortis nisl ut alig
modo consequat. Duis autg

ure dolor in hendrerit in v{

1

euismod tincidunt ut laoreet dolore magi
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper.

Titular A en negrita

Suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea com|
modo consequat. Duis autem vel eum iri
ure dolor in hendrerit in vulputate velit
esse molestie consequat, vel illum dolore
eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan.

Tusto odio dignissim qui blandit prae-
sent luptatum zzril delenit augue duis
dolore te feugait nulla facilisi. Lorem

euismod tincidunt
aliquam erat volut
minim veniam, qu
ullamcorper.

Titular A en negrita Suscipit lobortis n
modo consequat.
ure dolor in hend;
esse molestie cong
eu feugiat nulla fa




Titulares B

Subordinados a los titulares A,

los titulares B indican un nuevo
argumento de refuerzo o un nuevo
ejemplo en relacién con el tema
que se esté tratando. Como tales, no
deberfan interrumpir el texto con la
misma intensidad que los titulares A.
En estos ejemplos, los titulares B se
muestran en versalitas, cursiva, tipo
con remates en negrita y palo seco
en negrita.

Titulares C

Aunque no son frecuentes, los titula-
res C destacan facetas especificas
del material que comprende el texto
que sigue a los titulares B. No debe-
rfan interrumpir materialmente el fluir
de la lectura. Al igual que los titula-
res B, estos titulares C se muestran
en versalitas, cursiva, tipo con rema-

tes en negrita y palo seco en negrita.

En esta configuracién, los titulares C
van seguidos de al menos un cua-
dratin, a fin de diferenciarlos del
texto que sigue.

aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

TITULAR B EN VERSALITAS

Suscipit lobortis nisl ut alig
modo consequat. Duis autq
ure dolor in hendrerit in vy

aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

Titular B en cursiva

Suscipit lobortis nisl ut alig
modo consequat. Duis autq
ure dolor in hendrerit in v

aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

Titular B en negrita

Suscipit lobortis nisl ut alig
modo consequat. Duis autq
ure dolor in hendrerit in vy

aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

Titular B en negrita

Suscipit lobortis nisl ut alig
modo consequat. Duis autg
ure dolor in hendrerit in vy

aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

TITULAR C EN VERSALITAS
ut aliquip ex ea commodo
autem vel eum iriure dolor
vulputate velit esse molesti

aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

Titular C en cursiva Suscip
aliquip ex ea commodo cor
autem vel eum iriure dolor|
vulputate velit esse molesti

aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

Titular C en negrita Sug
aliquip ex ea commodo cor
autem vel eum iriure dolor

vulputate velit esse molesti

aliquam erat volutpat. Ut
minim veniam, quis nostru
ullamcorper.

Titular C en negrita Sug
aliquip ex ea commodo cor
autem vel eum iriure dolor
vulputate velit esse molesti

13
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Establecer una secuencia

de subtitulares: la jerarquia

Aqui se presentan tres ejemplos

del tratamiento de los subtitulares
dentro del texto. En el primero de
ellos, la jerarquia de subtitulares se
indica mediante el cuerpo y el estilo
del tipo. En el segundo, la jerarquia
de subtitulares, que siempre se
componen en negrita, se indica
sencillamente mediante la relacién
entre el titular y el texto. En el
tercero, la jerarquia se establece
mediante el grosor del tipo (negrita/
cursiva) y también mediante la posi-
cién del titular respecto al texto.

Es obvio que no hay una Unica
manera de expresar la jerarquia que
reina dentro de un texto; de hecho,
existe un nimero de posibilidades
précticamente ilimitado. Cuando se
haya establecido la claridad, el tip6-
grafo puede —y deberfa— establecer
la paleta de grosores y estilos que
mas convenga al material con el
que se estd trabajando, y a la voz
del autor.

euismod tincidunt ut laoreet dolq
aliquam erat volutpat. Ut wisi en
minim veniam, quis nostrud exer
ullamcorper.

Titular A

Suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
modo consequat. Duis autem vel
ure dolor in hendrerit in vulputat
esse molestie consequat, vel illum
eu feugiat nulla facilisis at vero et
accumsan.

TTTULAR B EN VERSALITAS
Tusto odio dignissim qui blandit j
luptatum zzril delenit augue duis
feugait nulla facilisi. Lorem ipsun
sit amet, consectetuer adipiscing
diam nonummy nibh euismod tiry
laoreet dolore magna aliquam er3

pat.

Titular C en cursiva Ut wisi eniny
veniam, quis nostrud exerci tatior
corper suscipit lobortis nisl ut ali
commodo consequat. Duis autem

iriure dolor in hendrerit in vulpu




euismod tincidunt ut laoreet dolq
aliquam erat volutpat. Ut wisi eni
minim veniam, quis nostrud exer
ullamcorper.

Titular A en negrita

Suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
modo consequat. Duis autem vel
ure dolor in hendrerit in vulputat
esse molestie consequat, vel illum
eu feugiat nulla facilisis at vero et
accumsan.

Titular B en negrita

Tusto odio dignissim qui blandit j
luptatum zzril delenit augue duis
feugait nulla facilisi. Lorem ipsun
sit amet, consectetuer adipiscing

diam nonummy nibh euismod tin
laoreet dolore magna aliquam er3

pat.

Titular C en negrita Ut wisi ¢
veniam, quis nostrud exerci tatior
corper suscipit lobortis nisl ut ali
commodo consequat. Duis autem

iriure dolor in hendrerit in vulpu

Titular A en negrita

euismod tincidunt ut

aliquam erat volutpat
minim veniam, quis n
ullamcorper.

Suscipit lobortis nisl ¢
modo consequat. Dui
ure dolor in hendrerit
esse molestie consequ|
eu feugiat nulla facilis
accumsan.

Titular B en negrita
Tusto odio dignissim ¢
luptatum zzril delenit
feugait nulla facilisi. I
sit amet, consectetuer
diam nonummy nibh
laoreet dolore magna
pat.

Titular C en cursiva |
veniam, quis nostrud
corper suscipit lobort
commodo consequat.
iriure dolor in hendre
esse molestie consequ

eu feugiat nulla facilis|

13
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Lineas viudas y huérfanas

En la composicién tipografica tradi-
cional (el tipo de composicién que
todavia resiste entre los editores
de libros de bibliéfilo y los editores
comerciales sensibles a este tema),
hay dos meteduras de pata imper-
donables: las lineas viudas y las
huérfanas.

Una linea viuda es una linea corta de
texto que queda sola al final de una
columna de texto. Una linea huér-
fana es una linea corta de texto que
queda sola al principio de una nueva
columna de texto. Considérese el
ejemplo de la izquierda. Ya se sabe
que el texto tiene que leerse como
un cuerpo de un tono més o menos
medio. Es facil ver que una linea
especialmente corta al principio o

al final de un pérrafo desbarata ese
tipo de lectura; de hecho, crea una
forma que hace que la atencién se
aleje de la mera lectura.

En el texto justificado, tanto las
viudas como las huérfanas se consi-
deran patinazos graves. Si el texto
se alinea por la izquierda, el perfil de
la bandera que se crea en el borde
derecho del bloque de texto es un
poco més benévolo con las viudas,
pero solo un poco. Y las lineas huér-
fanas siguen siendo imperdonables.

La dnica solucién para las lineas
viudas consiste en rehacer los
saltos de linea a lo largo del parrafo,
a fin de que la Ultima Iinea no sea
tan corta, y por ello tan llamativa.
Las lineas huérfanas, como ya se
habré imaginado, exigen més
cuidado. Los tipégrafos més preci-
sos se aseguran de que ninguna
columna de texto empiece con la
Ultima linea del parrafo anterior.

Eleifend option congue nihil imperdiet
doming id quod mazim placerat facer pos-
sim assum. Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit, sed diam non-
ummy nibh euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat volutpat. Ut
wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.
Duis autem vel eum iriure dolor in hen-
drerit in vulputate velit esse molestie con-
sequat, vel illum dolore eu feugiat nulla
facilisis at vero eros et accumsan et iusto
odio dignissim qui blandit praesent lupta-
tum

zzril d

glenit augue duis dolore te feu-
gait nulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit
amet eonsectetuer adip Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh euismod tin-
cidunt ut laoreet dolore magna aliquam
erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veni-
am, quis nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea com-
modo consequat. Duis autem vel eum iri-
ure dolor in hendrerit in vulputate velit
esse molestie consequat, vel illum dolore
eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
accumsan et iusto odio dignissim qui
blandit praesent luptatum zzril delenit
augue duis dolore te feugait nulla facilisi.
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation

ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip

ppor cum soluta nobis eleifend
gue nihil imperdiet doming id
quod-mazim placerat facer possim assum.
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip
ex ea commodo consequat. Duis autem vel
eum iriure dolor in hendrerit in vulputate
velit esse molestie consequat, vel illum
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros
et accumsan et iusto odio dignissim qui
blandit praesent luptatum zzril delenit
augue duis dolore te feugait nulla facilisi.
sum dolor sit amet, consectetuer

Dos lineas viudas y una linea
huérfana (arriba)
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Composicién en columnas

Lorem ipsum dolor

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipisc-
fing elt, sed diam nonummy nibh cuismod tin-
cidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis
sl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis
fautem vel eu iriure dolor in hendrerit in vulpu-
ftate velit esse molestie consequat, vel illum dolore
leu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan
et iusto odio dignissim qui blandit pracsent lupta-
ftum zzril delenit augue duis dolore te feugait mulla
facilis. Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
fadipiscing i, sed diam nonummy nibh cuismod
tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis
sl ut aliquip ex ea commado consequat. Duis
fautem vel cun iriure dolor in hendrerit in vulpu-
e velit esse molestie consequat, vel illum dolore
leu feugiat nulla facilisis at vero cros et accumsan
et iusto odio dignissim qui blandit pracsent lupta-
ftum zzxil delenit augue duis dolore te feugait nulla
facilisi. Nam liber tempor cum soluta nobis
leleifend option congue nihil imperdict doming id
lquod mazim placerat facer possim assum. Lorem
fipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,
fsed diam nonummy nibh evismod tincidunt ut
laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut
wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip
lex ea commodo consequat. Duis autem vel
friure dolor in hendrerit in vulputate velit esse
imolestie consequat, vel illum dolore eu feugiat
inulla facilisis at vero eros et accumsan et fusto
lodio dignissim qui blandit pracsent luptatum zzril
\delenit augue duis dolore te feugait nulla failis
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adip
Lorem ipsum dolor sit amer, consectetuer adipisc-
fing elit, sed diam nonummy nibh euismod tin-
lidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
olutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
Inostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis

sit amet

nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis
fautem vel cu iriure dolor in hendrerit in vulpu-
tate velit esse molestie consequat, vel illum dolore
len feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan
et fusto odio dignissim qui blandit praesent lupta-
tum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla
facilisi. Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing clit, sed diam nonummy nibh euismod
fincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis
um iriure dolor in hendrerit in vulpu-
tate velit esse molestie consequat, vel illum dolore
len feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan
et usto odio dignissim qui blandit praesent lupra-
tum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla
facilisi. Nam liber tempor cum soluta nobis
eleifend option congue nihil imperdict doming id
lquod mazim placerat facer possim assum. Lorem
fipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh cuismod tincidunt ut
laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut
wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation llamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip
lex ea commodo consequat. Duis autem vel eum
iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel llum dolore e feugiat
nulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto
Jodio dignissim qui blandit pracsent luptatum 7zril
delenit augue duis dolore te feugait nulla facil
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adip
Lorem ipsum dolor st amet, consectetuer adipisc-
ing elit, sed diam nonummy nibh evismod tin-
cidunt ut loreet dolore magna aliquam erat
\volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullameorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis
futem vel eu iriure dolor in hendrerit in vulpu-
tate velit esse molestie consequat, vel illum dolore
len feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan
et usto odio dignissim qui blandit pracsent lupta-

autem

Lorem ipsun

Lorem ipsum dolor sit amet,
(consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod
fincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut
enim ad minim veniam, q
trud exerci tation ullameorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
lea commodo consequat. Duis
Jautem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse

05~

n

dolor sit am

\dolor in hendrerit in vulputate
Ivelit esse molestie consequa, vel
llum dolore eu feugiat nulla
facilisis at vero eros et accumsan
et iusto odio dignissim qui bland-
it pracsent luptacum 727l delenit
faugue duis dolore te feugait nulla
facilisi. Lorem ipsum dolor sit
famet, consectetuer adip Lorem
ipsum dolor sit amet, con-
ectetuer adipiscing elit, sed diam

, velillu
dolore eu feugiat nulla facilisis at
[vero eros et accumsan et justo
lodio dignissim qui blandit prac-
sent luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugait nulla facil-
isi. Lorem ipsum dolor sit amet,
lconsectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod

cuismod tin-
leidunt ut laoreet dolore magna
faliquam erat volutpat. Ut wisi
lenim ad minim veniam, quis nos-
trud exerei tation ullamcorper
[suscipit lobortis nisl ut liquip ex
lea commodo consequat. Duis
fautem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse

o

lamet, consectetuer adipiscing
elit, sed diam nonummy nibh
leuismod tincidunt ut laoreet
\dolore magna aliquam erat volut-
[pat. Ut wisi enim ad minim veni-
fam, quis nostrud exerc tation
Jullameorper suscipit lobortis nisl
Jut aliquip ex ea commodo conse-
lquat. Duis autem vel eu iriure
\dolor in hendrerit in vulputate
Ivelic esse molestie consequat, vel
illam dolore eu feugiat nulla
facilisis at vero eros et accumsan
et iusto odio dignissim qui bland-|
it pracsent luptatum zzril delenit
faugue duis dolore te feugait nulla
facilisi. Lorem ipsum dolor sit
Jamet, consectetuer adip Lorem
lipsum dolor sit amet, con-
sectetuer adipiscing elit, sed diam

fincidunt ut laoreet
aliquam erat volutpat. Ut wisi
lenim ad minim veniam, quis nos-
ftrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis isl ut aliquip ex
lea commodo consequat. Duis
autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illam
dolore eu feugiat nulla facilisis at
Vero eros et accumsan et iusto
lodio dignissim qui blandit prac-
sent luptatum 7zril delenit augue
duis dolore te feugait nulla facil-
is. Nam liber tempor cum soluta
inobis eleifend option congue
nihil imperdiet doming id quod
imazim placerat facer possim
jassum. Lorem ipsum dolor it
jamer, consectetuer adipiscing

dolore magna aliquam erat volut-
pat. Ut wisi enim ad minim veni-
jam, quis nostrud exerci tation
llamcorper suscipit lobortis nisl
Jut aliquip ex ea commodo conse-
lquat. Duis autem vel eu iriure

1 illum
(dolore eu feugiat nulla facilsis at
Ivero eros et accumsan et fusto
lodio dignissim qui blandit prac-
fsent luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugait nulla fci
isi. Lorem ipsum dolor sit amet,
lconsectetuer adipiscing et sed
diam nonummy nibh euismod
fincidunt ut laoreet dolore magna
liquam erac volutpat. Ut w

 minim veniam, quis nos-
rud exerci tation ullameorper
[suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
lea commodo consequat. Duis

fautem vel eun iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illam
dolore eu feugiat nulla faclisis at
Ivero eros et accumsan et fusto
lodio dignissim qui blandit prac-
fsent luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugait nulla facil-
s iber tempor cum soluta
Inobis eleifend option congue
nihil imperdiet doming id quod
imazim placerat facer possim
jassum. Lorem ipsum dolor sit

euismod tin-
leidunt ut laoreet dolore magna
faliquam erat volutpat. Ut wisi
fenim ad minim veniam, quis nos-

Ihendrerit in vulputate velit esse.
Imolestie consequat, vel illum
(dolore eu feugiat nulla facilsis at
Ivero eros et accumsan et fusto
lodio dignissim qui blandit prac-
fsent luptatum zzril delenit augue
lduis dolore te feugait nulla facil-
isi. Lorem ipsum dolor sit amet,
lconsectetuer adipiscing elit, sed
\diam nonummy nibh cuismod
fincidunt ut laorect dolore magna
fliquam erat volutpat. Ut wisi
fenim ad minim venjam, quis nos-
ltrud exerci tation ullamorper
[suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
lea commodo consequat. Duis
autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illum
[dolore eu feugiat nulla facilsis at

Composicion en 2 columnas

Suele ser (til dividir en columnas

el area de texto con la que se esta
trabajando, esto es, repartirla en
intervalos horizontales regulares que
permitan que cada pégina presente
mas de un campo o érea de texto.
Trabajar con maquetaciones en
columnas ayuda a mantener una
longitud de linea manejable y
permite que el espacio blanco de la
pagina no se limite a los margenes.
Hay que tener presente la relacion
dinamica entre el tamafio del papel,
el interlineado y la longitud de Inea.
Las alteraciones de esta Ultima
siempre provocan también cambios
en el tamafio y el interlineado.

Composicion en 3 columnas




El uso de la composicién en colum-
nas data de la Biblia de 42 lineas
de Gutenberg (1455).

o dsorsie | |Lorem ipsum dolpr sit amet, con- el esse mol

Lorem ipsum dolor sit amet

quat, velillum

e ) sectetuer adipiscifg elit, sed diam non- | |dolore eu feugiat pully faclisis at vero
bpicing i, s
i sy it | |ummy nibh evisnjod fincidunt ut leros et accumsan t ifsto odio dignis-
femod it erat jsim qui blandit  luptatum zzril
biiguam era olipa. | (volutpat. Ut wisi ninh ad minim veni- | |delenit augue dui dofore te feugait
lam, quis nostrud fxerti tation ullam- inulla facilisi. Lordm ipsum dolor sit
lcorper suscipit loportis nisl ut aliquip | |amet, p Lorem ipsum
lex ea commodo chnsquat. Duis autem|  |dolor sit amet, copsectetuer adipiscing
\vel eum iriure dofor if hendreri in e, sed diam norfuminy nibh euismod
alputate velit esse mplestie consequat,| [tincidunt ut laorekt dplore magna ali-
vl illum dolore du fehgiat nulla facili- | |quam erat volutpgt. Ut wisi enim ad
sis at vero eros etfacafmsan et iusto fminim veniam, quis npstrud exerci
lodio dignissim qui blandit pracsent ftation ullamcorpef sufcipit lobortis nis]
luptatum zzril luis Jut aliquip ex ea d q
dolore te feugait flld facilisi. Lorem | [Duis autem vel ey iffure dolor in
fipsum dolor sit ahet, et Ihendrerit in vulpytarg velit esse
fadipiscing elt, el didm nonummy quit, v illum dolore eu
nibh euismod tinidufic ut laoreet feugiat nulla facilfsis 4t vero eros ec
dolore magna aliquany erat volutpat. ccumsan et fusto| odis dignissim qui
(Ut wisi enim ad shinifn veniam, quis blandit pracsent Ipptafum zzril delenit
Inostrud exerci tafon filamcorper sus- | [wgue duis dolord te feugait nulla facil-
cipit loborti ip ex ca com- | is. Lorem ipsum lolgr sit amet, con-
modo Duif autem vel eum | fsectetuer adipiscing elit, sed diam non-
re dolor in hedrdrit in vulputate fummy nibh euisnjod fincidunt ut
elit esse molestig corfsequat, vel illum | [laoreet dolore enat
dolore eu feugiat ullh facilisis at vero | [volutpat, Ut wisi fnim ad minim veni-
itsto odio dignis- | am, quis nostrud fxerfi tation ullam-
sim qui p luptatum zzril | fcorper suscipit loborts nisl ut aliquip
\delenit augue duif dolore te feugait ex ea d quat. Duis autem
inulla facilsi. Nanh libtr tempor cum el eun iriure dofor if hendrerit in
soluta nobis cleifdnd gption congue vulputate velit esse mblestie consequat,
Inihil imperdiet dgminlg id quod mazim | {vel ilum dolore et fefigiat nulla facili-
P postim hssum. Lorem s at vero eros et etiusto
ipsum dolor st arhe, tetw dio di qui blgndit pracsent
fadipiscing elit, sefl didm nonummy luptatum zzril duis
nibh evismod tin¢idunt ut laoreet olore te feugait pull facilisi. Nam
dolore magna aliquant erat volupat. liber tempor cumisoljta nobis eleifend
Ut wisi enim ad shinifn veniam, quis loption congue nibil ifsperdict doming
Inostrud exerci tatfon fllamcorper sus- | [id quod mazim phcerat facer possim
cipit loborti ip ex ea com- | assum. Lorem ipsum {lolor st amet,
modo tDuif autem vel eum | feonsectetuer adipjscir elt, sed diam
iriure dolor in hedrerit in vulputate Inonummy nibh eisirod tincidunt ut

Lorem 1psum d )lor Sit amet
Lorem ipbun jcon- | |nisl utalifpif ex ea copmedo con-
e, sed diam sequat. Diuis gutem velleun iriure
dlre inonummy; nibh evismofl difcidunt | |dolor in hendrerit in vylputate velic
s ot | Ju dolore magn{ aligruam fesse ve illum
ferat volutpat. (dolore exffeugat nulla facilsis at
[l fminim vdnia ¢t iufto odio
fation ullimprper susqipit Jobordis | |di Iblandi praesent lupta-
nisl ut alifguif ex ea corpmedo con- | {tum zzsil|deldnic dui dol
sequat. Duis utem vel feun iriure te feugait nulla facilsi |1
dolor in hendrerit in vilputate velit | [ipsum dofor sit amet, chnsectetuer
lesse vel illum fadip Lorém ipsum doldr sit amet,
olore e feuiat nulla fcilfsis at v sed
vero eros| et decumsan gt ufto odio | (diam nonumspy nibh chismod tin-
dignissini quil blandit pfacssnt lupta-|  cidunt ut laoreet dolor¢ magna ali-
um dolore | jquam erat volutpat. Utwist enim ad
te feugaid nulla faclisi. Lorpm jminim veniarn, quis nobtrud exerci
ipsum dofor sit amet, cpnsectetuer | |tation per
adipiscing eif,sed diam nopummy | nisl ut aliguif ex ea
iibh euisfnod tincidund ut horeet sequat. Diuis gutem velleun| iriure
(dolore mpgnd aliquam I dolor in hendrerit in vilputate velic
Ut wisi ehim  quis|  fesse vel illum
Inostrud drerdj tation ullam{orper dolore eu feuiat nulla facifsis at
suscipit Igbortis nisl utpliqpip ex ea | |vero eros|et accumsan ¢t iuto odio
(commods cofsequat. Duis futem 2 it pracsgnt lupta-|
el eu ifiure dolor in henflreritin | [cum zxil delénit augud duit dol
i molestid conse- | e feugai nulla facilis. I
lquat, vel fllurh dolore s feigiat ipsum dolor sit amet, cpnsetetuer
inulla erps et accum- | |adipiscing elif, sed diash nopummy
san et usto oo dignisim fui nibh ut horeet
blandit pfaesent luptatym il (dolore mjgnd aliquam krat ol
dologe t feugait | {Ut wisi epim| . quis
inulla facifsi. Nam liber tenppor cum|  [nostrud exerd ation ullamtorper
soluta nobis dleifend optior) congue | [suscipit Igboris nisl utaligip ex ca
nihil imperdigt doming id duod d uis putem
imazim phcerpt facer possith assum. | |vel eum ifiurg dolor inhentrerit in
[Lorem iguny dolor sit pmet, con- it esse moestis conse-
elit, sed diam lquat, vel {llurh dolore du felugiat
cuismofl dijcidunt | nulla eros ef accum-
Jut laoreet dolore magn aliguam s et usto offo d ui
Ut wisi ehim ad blandic ¢ luptathm zril
minim vefuian, quis noftrud exerci | |delenit aygue|duis doldre t¢ feugait
fation ullymeprper Imulla facilisi. Nam libef tempor cum

Composicion en 5 columnas
Obsérvese que una composicién

en b columnas permite que haya dos
dreas para texto y una tercera, mas
estrecha, donde puede colocarse
informacién secundaria, como, por
ejemplo, notas, el curriculum del
autor, etc. El area méas estrecha
puede resultar inadecuada para

una lectura continua.

Composicion en 8 columnas

Aqui puede verse que esta maqueta
funciona de un modo muy seme-
jante a la de 5 columnas, con areas
para texto un poco mas estrechas

y con otra més ancha para colocar
la informacién complementaria. Es
obvio que son posibles muchas otras
variantes.
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Las composiciones horizontales
permiten areas de texto mds anchas,
que tienden a favorecer la lectura
prolongada, con mayor comodidad
que con dreas mas estrechas.

Lorem ipsum dolor sit amet

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
Inibh evismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi
lenim ad minim veniam, quis nostrud exerei tation ullameorper suscipit loboris
sl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel cum iriure dolor in
drerit in vulputate velit esse molestie consequat, el illum dolore eu feugiat
Inulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui blandit prae-
Isent luptatum il delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Lorem
lipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
feuismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim
fad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nis!
Jut aliquip ex ea commaodo consequat. Duis autem vel eu iriure dolor in hen-
\drerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat

Inulla facilisis at vero eros et accumsan et justo

er suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel
feun iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel
illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accumsan et fusto odio dig-
i g landic pracsent uptatum szl dlenit ugue duis doore te fegic
nulla ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, se

diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
Ivolutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorp-
er suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel
leu irfure dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel
llum dolore eu feugiat nulla facilisi at vero eros et accumsan et iusto odio dig-
nissim qui blandit praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait
inulla faclisi, Nam liber tempor cum soluta nobis eleifend option congue nihil

dio dignissim qui blandit prac-
lsent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Na liber
ftempor cum soluta nobis eleifend option congue nihil imperdiet doming id
lquod mazim placerat facer possim assum. Lorem ipsum dolor sit amet, con-
iectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet
\dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nos-
ftrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip

lconsequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse
Imolestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla facilsis at vero eros et
faccumsan et fusto odio dignissim qui blandit praesent luptatum zzril delenit
Jaugue duis dolore te feugait nulla facilisi. Lorem ipsum dolor sit amet, con-
Isectetuer adip Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
\diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
Ivolutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerei tation ullamcorp-

doming id quod mazim placerat facer possim assum. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy nibh evismod
fincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
iminim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut
aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hen-
drerit in vulputate veli esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat
inulla facliss at vero eros et accumsan et fusto odio dignissim qui blandit prac-
sent luptatum zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Lorem
ipsum dolor sit amet, consectetuer adip Lorem ipsum dolor sit amet, con-
sectetuer adipiscing elt,sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nos-
rud exerci tation ullameorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
lconsequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate veli esse
molestie consequat, vel llum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et

Composicion en 2 columnas

Lorem ipsum dolor|s

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipisc-
fing elit, sed diam nonummy nibh evismod tin-
lidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volut-
[pat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
lexerci tation ullameorper suscipit lobortis nisl ut
faliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel
leum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse
lmolestie consequat, vel illum dolore e feugiat
Inulla facilisis at vero eros et accumsan et justo odio
ignissim qui blandit pracsent luptatum zzril
\delenit augue duis dolore te feugait nulla facilis,
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipisc-
ling elit, sed diam nonummy nibh euismod tin-
idunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volut-
Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
lexerci tation ullameorper suscipit lobortis nisl ut
faliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel
feu iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse
Imolestie consequar, vel illum dolore eu feugiat
Inulla facilisis at vero eros et accumsan et justo odio
\dignissim qui blandit pracsent luptatum zzril
\delenit augue duis dolore te feugait nulla facilis.
Nam liber tempor cum soluta nobis eleifend
loption congue nihil imperdict doming id quod
jmazim placerat facer possim assum. Lorem ipsum
\dolor sit amet, consectetuer adipiscing eli, sed

t amet

(diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet
(olore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim
fad minim veniam, quis nostrud exerci tation ullam-|
lcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea com-
imodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor
fin hendrerit in vulputate velit esse molestie conse-
lquat, vel illum dolore e feugiat nulla facilsis at
Ivero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui
Iblandit pracsent luptatum zzril delenit augue duis
olore te feugait nulla facilisi. Lorem ipsum dolor
it amet, consectetuer adip Lorem ipsum dolor sit
famet, consectetuer adipiscing elit,sed diam non-
fummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore
fmagna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
iminim veniam, quis nostrud exerei tation ullameor-
lper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo
lconsequat. Duis autem vel eum iriure dolor in hen-
rerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel
illum dolore eu feugiat nulla facilsis a vero eros et
faccumsan et usto odio dignissim qui blandit prac-
ent luptatum zzril delenit augue duis dolore te
ffeugait nulla facilsi. Lorem ipsum dolor sit amet,
lconsectetuer adipiscing elit, sed diam nonus
Inibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
fliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veni-
fam, quis nostrud exerci tation ullameorper suscipic

lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.
[Duis autem vel eun iriure dolor in hendrerit in
[vulputate velit esse molestie consequat, vel illam
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et
laccumsan et iusto odio dignissim qui blandit prac-
jsent luptatum zzril delenit augue duis doore te
feugait nulla facilsi. Nam liber tempor cum soluta
Inobis eleifend option congue nihil imperdict dom-
ing id quod mazim placerat facer possim assum.
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipisc-
ing elit, sed diam nonummy nibh euismod tin-
lcidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volut-

lpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
e aon ullameorper suscipit oo e
aliquip ex ea commodo consequat. Duis autem vel
leum iriure dolor in hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat
inulla faciliss at vero eros et accumsan et justo odio
dignissim qui blandit pracsent luptarum zzril
delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adip
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipisc-
ing elit, sed diam nonummy nibh euismod tin-
lcidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat volut-
Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
lexerei tation ullameorper suscipit lobortis nisl ut
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Lorem ipsum dolor sit a

et

lolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat,
el illum dolore eu feugiat mlla fheilisis at vero eros et accum-
an et iusto odio dignissim qui blyndit pracsent luptatum zzril
fdelenit augue duis dolore te frugdit nulla facilisi. Lorem ipsum
lolor sit amet, pifcing eit, sed diam nonum-
imy nibh euismod tincidunt uf laoreet dolore magna aliquam
rat volupat. Ut wisi enim ad mifim veniam, quis nostrud

exerci tation ullamcorper nisl ut aliquip ex ea
d D I eu iriure dolor in hen-
rerit in vulputate velit esse thol quat, vel illum

Hdolore eu feugiat nulla facilsfs at vero eros et accumsan et
fusto odio dignissim qui blanlic ¢ luptatum zzril delen-

\Larem i dlor st e, con- [Lorem ipsum dolor e cctetuer adipiscing clit, sed \dolore cu feugiat nulla et

i i d o vn- iam nonummy nibh euismod tingidunt ut I I fiusto qui luptatum zzril delen-

\aoees dofore g aiguom erax imagna aliquam erat volutpat| Ut fvisi enim ad minim veniam, | [it augue duis dolore te feugaif nulla facilisi. Lorem ipsum

o oo | s nostrud exerci tation P pit lobortis nisl ut | dolor sit amet, ip LLorem ipsum dolor sit amet,
liquip ex ea d Duis autem vel cum iriure lconsectetuer adi g elit, sed diam nonummy nibh euismod|

lcorper

fincidunt ut laoreet dolore mhgnd aliquam erat volutpat. Ut
\wisi enim ad minim veniam, fjuis nostrud exerci tation ullam-
lcorper suscipit lobortis nisl uf alifuip ex ea commaodo conse-
lquat. Duis autem vl eum irigre dolor in hendrerit in vulpu-
tate velit esse molestie conseduat vel llum dolore eu feugiat
Inulla facilisis at vero eros et decufnsan et iusto odio dignissim
lqui blandit praesent luptatun) zzxjl delenit augue duis dolore
e feugait nulla facilsi. Lorerp ipfum dolor sit amet, con-
ectetuer adipiscing elt, sed dian nonummy nibh euismod
fincidunt ut laoreet dolore magn aliquam erat volurpat. Ut
fwisi enim ad minim veniam, fjuis nostrud exerci tation ullam-

Tobortis nisl uf alifip ex ea commodo conse-

it augue duis dolore te feugaif nulla facilisi. Nam liber tempor
leum soluta nobis eleifend option Fongue nihil imperdict dom-

ing id quod mazim pl assum. Lorem ipsum
olor sit amet, consectetuer 4dipicing elit, sed diam nonum-
jmy nibh evismod tincidunt u} laofeet dolore magna aliquam
rat volutpat. Ut wisi enim ad mihim veniam, quis nostrud
fexerci tation ullamcorper 1 ut aliquip ex ea

D 1 cum iriure dolor in hen-
. vel llum

rerit in vulputate velit esse

fate velit esse

placerat facer

lquat. Duis autem vel eum iridre dolor in hendrerit in vulpu-

inulla facilisis at vero eros et decufnsan et iusto odio dignissim
lqui blandit praesent luptatun) zzrjl delenit augue duis dolore
e feugait nulla facilsi. Nam [ibe tempor cum soluta nobis

eleifend option congue nihil id quod mazim|

lconscetetuer a
fincidunt ut laoreet dolore mhg

molestie illum dolore eu feugiat

possim assum. Lordm ipsum dolor sit amet,
dipiscing elit, sed diam nonummy nibh euismod
o aliquam erat volutpat. Ut

Composicion en 5 columnas

Lorem ipsum dolor|sit amet

\orems ipsum dlor sit amet, [Lorem ipsum dolor sit 3met, consectetuer adipisc- | |diam nonummy nibh egismpd tincidunt ut laoreet
(e st i ef | ling el sed diam nonugny nibh euismod tin- dolore magna aliquam grat folupat. Ut wisi enim
\tinciduunt ut laoreet dolore icidunt ut laoreet aliquam erat volut- lad minim veniam, quis hostfud exerci tation ullam-|
s ot bt | lpa. Ut wisi enim ad quis nostrud lobortis sl aliquip ex ea com-
lam, quis mostrua exere ttion lexerci tation ullamcorper suscipit lobortis nis! ut imodo consequat. Duis futemn vel cum iriure dolor
el aliquip ex ca Duis autem vel lin hendrerit in vulputate velit esse molestic conse-
leum iriure dolor in henflrerjt in vulputate velit esse|  [quat, vel illum dolore ef fevgiat nulla facilisis at
imolestie consequat, vel lluth dolore eu feugiat Ivero eros et accumsan t iusto odio dignissim qui
inulla facilisis at vero crgs et accumsan ct justo odio|  [blandit praesent luptatdm z¢ril delenit augue duis
dignissim qui blandit pracsent luptatum zzril |dolore te feugait nulla facilifi. Lorem ipsum dolor
delenit augue duis dolofe acilisi sit amet, LLorem ipsum dolor sit
[Lorem ipsum dolor sit ymef, consectetuer adipisc- | [amet, consectetuer adipjscirlg elit, sed diam non-
ling elit, sed diam nonumy nibh euismod tin- ummy nibh euismod tirjcidnt ut laoreet dolore [—p—r———
(cidunt ut laoreet dol aliquam crat volut- | |magna aliquam erat volltpat. Ut wisi enim ad ipsiidan g idork
lpat. Ut wisi enim ad juis nostrud iminim veniam, quis noftrud exerci tation ullam- Vincidant ut aoree dlor
lexerci tation ullamcorpér suscipit lobortis nisl ut lcorper suscipit lobortis isl it aliquip ex ea com- g i crat sl
aliquip ex ca Duis autem vel imodo consequat. Duis jutem vel cum iriure dolor | |, guis nstrud exere ation
leum iriure dolor in henflrerjt in vulputate velit esse|  [in hendrerit in vulputatk velit esse molestic conse- | e
imolestie consequat, vel fllurh dolore eu feugiat quat, vel illum dolore et feugiat nulla facilisis at
inulla facilisis at vero ergs etjaccumsan et iusto odio| |vero eros et accumsan et iusto odio dignissim qui
dignissim qui pr Tuptatum zzril blandit pracsent luptatym zril delenit augue duis
delenit augue duis dolofe t feugait nula facilisi dolore te feugait nulla cilii. Lorem ipsum dolor
INam liber tempor cum|soluta nobis eleifend sit amet, elit, sed diam
loption congue nihil imperdet doming id quod nonummy nibh euismofl tincidunt ut laoreet
mazim pessin assum. Lorem ipsum dolore magna aliquam érat yolutpat. Ut wisi cnim
dolor sit amet, lit, sed ad minim veniam, quis postrud exerci tation ullam-

Composicion en 6 columnas

Si se emplean 6 columnas, pueden
disponerse dos areas grandes para
texto y dos dreas estrechas en cada
pagina, que pueden resultar Utiles
en el caso de documentos que
contengan muchas notas.
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Lorem ipsum dolor sit amet

p A i

Lorem ipsum dolor sit amet

Lo mas frecuente es que las maque-
taciones de texto requieran plantea-
mientos con dobles paginas en lugar
de péginas sencillas. Siempre hay
que pensar en la doble pagina
cuando se define la composicién

del texto. En estos ejemplos puede
observarse la diferencia entre la
impresién que produce una doble
pagina formada por dos péginas
horizontales (arriba) y una doble
pagina formada por dos péginas
verticales (abajo).
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Lorem ipsum dolor sit amet

Lorem ipsum | |Lorem ipsum ddlorsit amet, con- Consecteter Nibh euismod tihciflunt ut laoreet Lobortis nisl ut pliquip ex ea com-

dolor sit amet| |sectetuer adipiscing elit, sed diam adipiscing dolore magna aliquam erat volut- modo consequat; Duis autem vel
nonummy nibh euismod tincidunt elit pat. Ut wisi enim ad minim veniam, eum iriure dolor in hendrerit in
ut laoreet dolorg magna aliquam quis nostrud exerci tation ullamcor- wvulputate velit esse molestie conse-
erat volutpat. Ut wisi enim ad per suscipit lobortis nisl ut aliquip quat, vel illum dplore eu feugiat
minim veniam, quig nostrud exerci ex ea d quat. Duis nulla facilisis at yero eros et accum-
tation ullamcorpier suscipit lobortis autem vel eum itiure dolor in hen- san et iusto odio| dignissim qui
nisl ut aliquip ex eajcommodo con- drerit in vulputate velit esse blandit
sequat. Duis autem vel eum iriure molestie consequat, vel illum
dolor in hendrerit in vulputate velit dolore eu feugiat nylla facilisis at Veniam quis Praesent luptatum zzril delenit
esse molestie vel illum vero eros et et iusto odio nostrud exer augue duis dolore te feugait nulla
dolore cu feugiat nulla facilisis at dignissim qui blandit praesent lup- tati facilisi. Nam liber tempor cum
Vero eros et et iusto odio tatum zzril delenit qugue duis soluta nobis eleifend option congue
dignissim qui blandit praesent lup- dolore te feugait nulla facilisi. nihil imperdiet doning id quod
tatum zzril delenit qugue duis Lorem ipsum dalor|sit amet, con- imazim placerat facdr possim assum.
dolore te feugait nulla facilisi. sectetuer adip Lorem ipsum dolor Lorem ipsum dglor|sit amet, con-
Lorem ipsum ddlor{sit amet, con- sit amet, consectetuer adipisci sectetuer adipiscing elit, sed diam
sectetuer adipiscing elit, sed diam clit, sed diam y nibh cuis- monummy nibh euigmod tincidunt
nonummy nibh euismod tincidunt mod ut laoreet dolor¢ magna aliquam
ut laoreet dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
erat volutpat. Ut wisi enim ad Sed diam 'Tincidunt ut laoreet dolore magna minim veniam, quis nostrud exerci
minim veniam, quis nostrud exerci nonummy aliquam erat volutpat. Ut wisi enim tation ullamcorpler suscipit lobortis
tation ullamcorpier suscipit lobortis nibh ad minim veniam, quis nostrud nisl ut aliquip ex ea|commodo con-
misl ut aliquip ex eacommodo con- exerci tation ullamcorper suscipit sequat. Duis autem|vel eum iriure
sequat. Duis autem |vel eum iriure lobortis nisl ut aliquip ex ea com- dolor in hendrerit in vulputate velit
dolor in hendrerit in vulputate velit modo consequat, Duis autem vel esse molestie vel illum
esse molestie vel illum eum iriure dolor in hendrerit in dolore eu feugiat nulla facilisis at
dolore eu feugiaf nulla facilisis at vulputate velit egse molestie conse- vero eros et et iusto odio
vero eros et et iusto odio quat, vel illum dplore eu feugiat dignissim qui blandit praesent lup-
dignissim qui blandit praesent lup- nulla facilisis at yero eros et accum- tatum zzril delenit qugue duis
tatum zzril delenit qugue duis san et iusto odio| dignissim qui dolore te feugait nulla facilisi.
dolore te feugait nulla facilisi. Nam blandit praesent|luptatum zzril Lorem ipsum ddlor sit amet, con-
liber tempor cur soluta nobis delenit augue duis dolore te feugait sectetuer adip Lorem ipsum dolor
eleifend option ¢ongue nihil nulla facilisi. Loren) ipsum dolor sit 'sit amet, lipisci
imperdiet doming ifl quod mazim amet, dipiscing elit, elit, sed diam y nibh euis-
placerat facer possim assum. Lorem sed diam y nibh euismod mod tincidunt ut lapreet dolore
ipsum dolor sit amt, consectetuer tincidunt ut laorget|dolore magna imagna aliquam ¢rag volutpat. Ut
adipiscing elit, sed diam nonummy aliquam erat volfitpat. Ut wisi enim

ad minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullamcorper suscipit

La composicién en columnas es
eficaz para muchos formatos dife-
rentes. Arriba, una maqueta de tres
columnas se aplica a cada uno de
los tres cuerpos de una hoja de 216
X 279 mm.
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Alineaciones cruzadas

Euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullamcorper sus-
cipit lobortis nisl ut aliquip ex
ea. commodo consequat. Duis
autem vel eum iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illum
dolore eu feugiat nulla facilisis
at vero eros et accumsan et
iusto odio dignissim qui blandit
praesent luptatum zzril delenit
augue duis dolore te feugait
nulla facilisi. Lorem ipsum dolor

Univers 75 7/9 x 10p4

Lorem ipsum dolor sit.amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore
magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam,
quis nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut
aliquip ex ea. commodo consequat. Duis autem vel eum iriure
dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat,
vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accum-
san et iusto odio. dignissim qui blandit praesent luptatum

zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Lorem
ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy. nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut
aliquip ex ea.commodo consequat.. Duis autem vel eum iriure
dolor in hendrerit in vulputate velit esse molestie.consequat,
vel illum dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros et accum-
san et iusto odio.dignissim qui blandit praesent luptatum

zzril delenit augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Nam
liber tempor. cum soluta nobis eleifend option congue nihil
imperdiet doming id quod mazim placerat facer possim assum.
Lorem ipsum dolor sit.amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore
magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam,

Janson 10/13,5 x 22p3

Alinear los titulares y los pies de
foto con el cuerpo de texto refuerza
la impresién arquitectdnica de la
pagina —la estructura—, al mismo
tiempo que articula los ritmos verti-
cales complementarios. En este
ejemplo, cuatro lineas del pie de
foto (con un interlineado de g pt)
se alinean con tres lineas de texto
(con un interlineado de 13,5 pt).



Lorem ipsum
dolor sit amet,
consectetuer quam
erat volutpat.

Ut wisi enim ad
minim veniam,
quis nostrud
exercitation

Janson 24/27 x 16p (arriba)
Univers 75 14/18 x 10x4 (abajo)

Lorem ipsum dolor sit.amet, consectetuer 145
adipiscing elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip
ex ea.commodo.consequat. Duis autem vel
eum iriure dolor in hendrerit in vulputate
velit esse molestie consequat, vel illum
dolore eu feugiat nulla facilisis at vero eros
et accumsan et iusto. odio dignissim qui blan-
dit praesent luptatum zzril delenit augue duis
dolore te feugait nulla facilisi. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh euismod. tincidunt
ut laoreet dolore magna aliquam erat volut-
pat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci tation ullamcorper suscipit
lobortis.nisl ut aliquip ex ea. commodo
consequat. Duis autem vel eum iriure dolor
in hendrerit in vulputate velit esse. moles-

tie consequat, vel illum dolore eu feugiat
nulla facilisis at vero.eros et accumsan et

Janson 10/13,5 x 16p

Arriba (izquierda), una Iinea de titular
se alinea con dos lineas de texto,

y (abajo a la izquierda) cuatro lineas
de titular se alinean con cinco

lineas de texto.
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Expresarse con jerarquias tipograficas

En la mayoria de los casos, la prime-
ra finalidad que tiene un disefiador
es hacer que el material original
resulte comprensible para el lector.
En otras palabras, es necesario
comprender suficientemente bien

el material para saber cémo nece-
sita leerlo otra persona para que lo
comprenda lo mejor posible. Esta
comprension se debe producir a dos
niveles: el de contenido y el formal.
La receta que se muestra en estas
péginas es una presentacién bastan-
te sencilla de la forma de hacer una
tarta de manzana. Con la excepcién
de uno o dos términos que son
especificos del &mbito de la cocina,
su contenido no necesita ningin
conocimiento especial. Sin embargo,
en su forma —esto es, en la manera
de organizar la informacién y de
colocarla sobre la pagina—, el proce-
so que describe puede presentarse
con mas claridad que meramente
como texto seguido.

Para comprender la forma, primero
hay que entender las clases de
informacién que contiene la receta,
y a continuacién clasificarlas segun
sus niveles de importancia, con lo
que se habré creado una jerarquia.
En la receta existen los siguientes
niveles de informacion:

titulo (1)
subtitulos (2)
texto (3)

Dentro del texto, hay:

Lista de ingredientes (3A)
Temperatura del horno (3B)
Indicaciones para la preparacion
(3C)

Para componer tipograficamente
esta receta de un modo eficaz, se
necesita que cada una de estas dis-
tinciones le resulte patente al lector.
El empleo de algunas de las clases
de contraste que se comentaban

en las paginas 62-63 y los métodos
esbozados en las paginas 132-135
ayudardn a expresar estas distin-
ciones.

Tarta de manzana
Para la base

cucharadas de mantequilla congelada*

taza de harina congelada*

cucharadas de agua muy fria*

cucharadita de vinagre de sidra

Una pizca de sal kosher

(*) Es importante que estos ingredientes estén tan
frios como sea posible.

— oWk g

Precalentar el horno a 200 °C

En un vaso batidor con cuchillas de acero, mezclar
todos los ingredientes hasta que formen una masa séli-
da que llegue hasta mds arriba de las cuchillas. Pue-
de afladirse mé&s agua a cucharadas si la masa no cuaja
durante el primer minuto. Cuando esté lista, todavia
debérian verse en ella pequefios trozos de mantequil-
lla. Sacarla del vaso batidor y amasarla enérgicamen-
te sobre una superficie enharinada. Cubrirla con film
transparente, y dejarla en la nevera durante media
hora por lo menos.

Transcurrido ese tiempo, extenderla con el rodillo sobre
una superficie enharinada hasta que forme un circulo de
unos 30 cm de didmetro. Colocarlo centrado en un molde
para tartas de unos 25 cm de didmetro, cuya parte infe-
rior sea desmontable. Presionando con los nudillos, ase-
gurarse de que la masa se pega con suavidad al borde del
molde, y eliminar los excesos de masa del mismo. Cubrir
vy volver a refrigerar durante media hora como minimo.
Cubrir la base para la tarta con papel de aluminio,
teniendo cuidado de que se cubran también los bordes.
Rasgar el aluminio y la masa en varios lugares con un
tenedor, y rellenar los agujeros con lentejas secas.
Hornear durante 20 minutos. Sacar el papel de aluminio
v las lentejas y seguir horneando hasta que la base
tenga un color dorado, es decir, unos 15 minutos més.

Para las manzanas

6 manzanas Granny Smith
El @unme de un limdén
Canela~al gusto

Nuez moscada al gusto

Pelar, limpiar y partir por la mitad las manzanas.

A mamn@,» o con un vaso batidor, cortar las mitades de
manzana® en rodajas finas. En un bol grande, mezclarlas
con el zumo de limén. Cubrir y reservar.



Para la crema pastelera

1/4 taza de azucar

1 cucharada de harina de trigo

2 cucharaditas de harina de maiz

1 huevo grande

1 taza de leche

3 cucharadas de mantequilla sin sal

1/4 cucharadita de extracto de vainilla

Tamizar el azidcar, la harina de trigo y la de maiz en
un bol. Afiadir el huevo y batir hasta que la mezcla
sea homogénea. En una sartén de fondo grueso, calen-
tar_la_leche hasta el punto de ebullicidén. Mezclar la
mitdd| de la leche con la mezcla de huevo, el azucar,
vy las harinas, y a continuacidén verter toda la mez-
cla en la sartén. Calentarla a fuego vivo, removiendo
constantemente, hasta que el centro comience a burbu-
jear y la mezcla sea muy espesa. Retirar del fuego vy
afladir la vainilla y la mantequilla removiendo para
mezclarlos bien. Verter la crema pastelera en un bol,
cubrirlo —cerrdndolo bien— con film y refrigerar. (Hay
que asegurarse de que el pldstico esté directamente
sobre la superficie de la crema para evitar que se
forme una costra sobre ella.)

Montaje y horneado de la tarta

2 cucharadas de azucar
2500 gramos de gelatina de pasas de Corinto

Precalentar el horno a 180 ©°C

Extender la crema pastelera sobre el fondo de la base.
Colocar las rodajas de manzana en circulo alrededor
del borde exterior de la base, asegurédndose de que

las rodajas se superponen entre si. Cuando el circulo
exteriwor se complete, hacer un circulo mds pequefio que
se Wsuperponga mads o menos sobre la mitad del circu-
lo exterior. Si hay espacio, hacer un tercer circulo.
Rellenar el hueco que queda en el medio con trozos de
algunas rodajas de manzana, colocandolas para que que-
den en vertical. Cubrir la tarta con un redondel de
papel de cera, y hornear durante 25 minutos. A conti-
nuacidén, sacar el papel de cera y esparcir el azdcar
sobre las manzanas. Hornear sin cubrir durante 5 o 10
minutos mds, hasta que el azucar se derrita.

Hervir la gelatina de pasas de Corinto hasta que se
haya reducido a un tercio. Con un pincel de pastele-
ria, pintar la parte superior de la tarta con la gela-
tina. Esperar el tiempo necesario para que la gelatina
cuaje y la tarta se enfrie (10 minutos) antes de ser-
virla.

Texto sin componer
(a la izquierda de estas lineas
y en la pagina izquierda)
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7 cucharadas de mantequilla congelada®
1 taza de harina congelada®

3 cucharadas de agua muy fria*

1 cucharadita de vinagre de sidra

Una pizca de sal kosher

(*) Es importante que estos ingredientes
estén tan frios como sea posible.

6 manzanas Granny Smith
El zumo de un limén
Canela al gusto

Nuez moscada al gusto

1/4 taza de azticar

1 cucharada de harina de trigo

2 cucharaditas de harina de mafz

1 huevo grande

1 taza de leche

3 cucharadas de mantequilla sin sal
1/4 cucharadita de extracto de vainilla

2 cucharadas de azticar
250 gramos de gelatina de pasas de Corinto

Tarta de manzana

Para la base
Precalentar el horno a 200°C

En un vaso batidor con cuchillas de acero, mezclar todos los ingredientes hasta que formen una masa
sélida que llegue hasta mds arriba de las cuchillas. Puede anadirse mas agua a cucharadas si la masa
no cuaja durante el primer minuto. Cuando esté lista, todavia deberfan verse en ella pequefios trozos
de mantequilla. Sacarla del vaso batidor y amasarla enérgicamente sobre una superficie enharinada.

Cubrirla con film transparente, y dejarla en la nevera durante media hora por lo menos.

Transcurrido ese tiempo, extenderla con el rodillo sobre una superficie enharinada hasta que forme un
circulo de unos 30 cm de didmetro. Colocarlo centrado en un molde para tartas de unos 25 cm de didmetro,
cuya parte inferior sea desmontable. Presionando con los nudillos, asegurarse de que la masa se pega con
suavidad al borde del molde, y eliminar los excesos de masa del mismo. Cubrir y volver a refrigerar durante

media hora como minimo.

Cubrir la base para la tarta con papel de aluminio, teniendo cuidado de que se cubran también
los bordes. Rasgar el aluminio y la masa en varios lugares con un tenedor, y rellenar los agujeros
con lentejas secas. Hornear durante 20 minutos. Sacar el papel de aluminio y las lentejas y seguir
horneando hasta que la base tenga un color dorado, es decir, unos 15 minutos mds.

Para las manzanas

Pelar, limpiar y partir por la mitad las manzanas. A mano, o con un vaso batidor, cortar las mitades de
manzana en rodajas finas. En un bol grande, mezclarlas con el zumo de limén. Cubrir y reservar.

Para la crema pastelera

Tamizar el azdcar, la harina de trigo y la de maiz en un bol. Afiadir el huevo y batir hasta que la
mezcla sea homogénea. En una sartén de fondo grueso, calentar la leche hasta el punto de ebullicién.
Mezclar la mitad de la leche con la mezcla de huevo, el azticar, y las harinas, y a continuacién verter
toda la mezcla en la sartén. Calentarla a fuego vivo, removiendo constantemente, hasta que el centro
comience a burbujear y la mezcla sea muy espesa. Retirar del fuego y anadir la vainilla y la mantequilla
removiendo para mezclarlos bien. Verter la crema pastelera en un bol, cubrirlo —cerrandolo bien—
con film y refrigerar. (Hay que asegurarse de que el pldstico esté directamente sobre la superficie de la
crema para evitar que se forme una costra sobre ella.)

Montaje y horneado de la tarta
Precalentar el horno a 180 °C

Extender la crema pastelera sobre el fondo de la base. Colocar las rodajas de manzana en circulo
alrededor del borde exterior de la base, asegurdndose de que las rodajas se superponen entre si. Cuando
el circulo exterior se complete, hacer un circulo mds pequefo que se superponga mas o menos sobre
la mitad del circulo exterior. Si hay espacio, hacer un tercer circulo. Rellenar el hueco que queda en el
medio con trozos de algunas rodajas de manzana, colocdndolas para que queden en vertical. Cubrir la
tarta con un redondel de papel de cera, y hornear durante 25 minutos. A continuacién, sacar el papel
de cera y esparcir el azticar sobre las manzanas. Hornear sin cubrir durante 5 0 10 minutos mds, hasta

que el azticar se derrita.

Hervir la gelatina de pasas de Corinto hasta que se haya reducido a un tercio. Con un pincel de
pastelerfa, pintar la parte superior de la tarta con la gelatina. Esperar el tiempo necesario para que la
gelatina cuaje y la tarta se enfrie (10 minutos) antes de servirla.

Un unico tipo y un unico cuerpo
en todo el texto

Adobe Garamond 9/11




cuya parte inferior sea desmontable. Py
suavidad al borde del molde, y elimina|

media hora como minimo.

Cubrir la base para la tarta con pape
los bordes. Rasgar el aluminio y la m|
con lentejas secas. Hornear durante 2

horneando hasta que la base tenga u;

Para las manzanas

Pelar, limpiar y partir por la mitad la

de manzana en rodajas finas. En un

de azdcar
arada de harina de trigo
2 cucharaditas de harina de maiz
1 huevo grande
1 taza de leche
3 cucharadas de mantequilla sin sal

'/4 cucharadita de extracto de vainilla

Establecer un formato

Después de analizar y organizar el
contenido, habra que inventar un
formato que exprese las diferencias
que presenta el texto. En la opcién 1
(en la pagina izquierda), todos los
ingredientes se separan de las indi-
caciones de preparacién. Como la
longitud de linea que se necesita
para una lectura facil es mas o
menos el doble de la longitud

de linea necesaria para una lista de

ingredientes, el drea que esta dentro
de los mérgenes de la hoja se divide

verticalmente en tres intervalos o
columnas. Los ingredientes se colo-
can en la primera columna, y las
indicaciones de preparacién en la
segunda y la tercera. Los grupos
de ingredientes se alinean horizon-
talmente con las indicaciones

que hacen referencia a ellos.

Establecer una jerarquia

Los espacios blancos de la altura
de una linea indican los saltos de
péarrafo. Los espacios blancos de la
altura de dos lineas indican saltos
entre las diferentes secciones

del texto.

La eleccién del tipo

Cuando los nimeros y las fracciones
aparecen con frecuencia en un
texto, debe escogerse una tipografia
que tenga un conjunto de caracteres
expertos en el que se incluyan
ndmeros en caja baja y caracteres
de fraccién. (Véase, en la pagina 6,
un breve comentario sobre los
numerales en caja baja.)

| sup@é enl

1n molde par3

dillos. aseeur

Las ligaduras

Casi todas las tipografias tienen
ligaduras para las combinaciones f/i
y f/1. Algunas tienen también ligadu-
ras para f/f, /f/iy t/1/1.
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7 cucharadas de mantequilla congelada*®
1 taza de harina congelada®

3 cucharadas de agua muy fria*

1 cucharadita de vinagre de sidra

Una pizca de sal kosher

(*) Es importante que estos ingredientes
estén tan frios como sea posible.

6 manzanas Granny Smith
El zumo de un limén
Canela al gusto

Nuez moscada al gusto

1/4 taza de azticar

1 cucharada de harina de trigo

2 cucharaditas de harina de mafz

1 huevo grande

1 taza de leche

3 cucharadas de mantequilla sin sal

1/4 cucharadita de extracto de vainilla

2 cucharadas de azticar

250 gramos de gelatina de pasas de Corinto

Tarta de manzana

Para la base
Precalentar el horno a 200°C

En un vaso batidor con cuchillas de acero, mezclar todos los ingredientes hasta que formen una masa
sélida que llegue hasta més arriba de las cuchillas. Puede afiadirse mds agua a cucharadas si la masa
no cuaja durante el primer minuto. Cuando esté lista, todavfa deberfan verse en ella pequenos trozos
de mantequilla. Sacarla del vaso batidor y amasarla enérgicamente sobre una superficie enharinada.

Cubrirla con film transparente, y dejarla en la nevera durante media hora por lo menos.

Transcurrido ese tiempo, extenderla con el rodillo sobre una superficie enharinada hasta que forme un
circulo de unos 30 cm de didmetro. Colocarlo centrado en un molde para tartas de unos 25 cm de didmetro,
cuya parte inferior sea desmontable. Presionando con los nudillos, asegurarse de que la masa se pega con
suavidad al borde del molde, y eliminar los excesos de masa del mismo. Cubrir y volver a refrigerar durante

media hora como minimo.

Cubrir la base para la tarta con papel de aluminio, teniendo cuidado de que se cubran también
los bordes. Rasgar el aluminio y la masa en varios lugares con un tenedor, y rellenar los agujeros
con lentejas secas. Hornear durante 20 minutos. Sacar el papel de aluminio y las lentejas y seguir

horneando hasta que la base tenga un color dorado, es decir, unos 15 minutos mds.

Para las manzanas

Pelar, limpiar y partir por la mitad las manzanas. A mano, o con un vaso batidor, cortar las mitades de

manzana en rodajas finas. En un bol grande, mezclarlas con el zumo de limén. Cubrir y reservar.

Para la crema pastelera

Tamizar el aztcar, la harina de trigo y la de maiz en un bol. Afiadir el huevo y batir hasta que la
mezcla sea homogénea. En una sartén de fondo grueso, calentar la leche hasta el punto de ebullicién.
Mezclar la mitad de la leche con la mezcla de huevo, el aziicar, y las harinas, y a continuacién verter
toda la mezcla en la sartén. Calentarla a fuego vivo, removiendo constantemente, hasta que el centro
comience a burbujear y la mezcla sea muy espesa. Retirar del fuego y afadir la vainilla y la mantequilla
removiendo para mezclarlos bien. Verter la crema pastelera en un bol, cubrirlo —cerrindolo bien—
con film y refrigerar. (Hay que asegurarse de que el plastico esté directamente sobre la superficie de la

crema para evitar que se forme una costra sobre ella.)

Montaje y horneado de la tarta
Precalentar el horno a 180 °C

Extender la crema pastelera sobre el fondo de la base. Colocar las rodajas de manzana en circulo
alrededor del borde exterior de la base, aseguréndose de que las rodajas se superponen entre sf. Cuando
el circulo exterior se complete, hacer un circulo mds pequefio que se superponga mds o menos sobre
la mitad del circulo exterior. Si hay espacio, hacer un tercer circulo. Rellenar el hueco que queda en el
medio con trozos de algunas rodajas de manzana, colocdndolas para que queden en vertical. Cubrir la
tarta con un redondel de papel de cera, y hornear durante 25 minutos. A continuacién, sacar el papel
de cera y esparcir el azdcar sobre las manzanas. Hornear sin cubrir durante 5 o 10 minutos mds, hasta
que el aziicar se derrita.

Hervir la gelatina de pasas de Corinto hasta que se haya reducido a un tercio. Con un pincel de
pastelerfa, pintar la parte superior de la tarta con la gelatina. Esperar el tiempo necesario para que la

gelatina cuaje y la tarta se enfrie (10 minutos) antes de servirla.

Texto alineado a la izquierda
y a la derecha

Adobe Garamond 9/11




arta de manzana

ara la base
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7 cucharadas de mantequilla congelada'| n un vaso batidor con cuchillas de acero, mezclar todos los ingredientes hasta que formen una masa
1+ taza de harina congelada’|

3 cucharadas de agua muy fria'|
 cucharadita de vinagee de sidra
Una pirca de sal kosher ubrirla con film transparente, y dejarla en la nevera durante media hora por lo menos.
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* huevo grand.

mezcl sea homogénea. En una sartén de fondo grucso, calentar la leche hasta el punto de cbullicién.

 taza de lech
5 cucharadas de mantequilla sin sl

Iy cucharadia de extracto de vainill on film y refrigerar. (Hay que asegurarse de que el plistico esté directamente sobre la superficie de la

rema para evitar que se forme una costra sobre ella.

ontaje y hornedo de la tarta
recalentar cl horno a 180 °C

2 cucharadas de azicas xtender la crema pastelera sobre el fondo de la base. Colocar las rodajas de manzana en circulo

250 gramos de gelatina de pasas d

| aziicar sobre las manzanas. Hornear sin cubrir durante 5 o 10 minutos més, hasta
ue el aziicar se derrita,

ervir la gelatina de pasas de Corinto hasta que sc haya reducido  un tercio. Con un pincel de
asteleria, pintar la parte superior de la tarta con la gelatina. Esperar el tiempo necesario para que la
clatina cuaje y la tarta se enfiic (10 minutos) antes de servirla.

Reforzar la estructura

Si las lineas de texto donde se deta-
llan los ingredientes se alinean a la
izquierda, contra el espacio que
queda entre la primera y la segunda
columna, se reforzara la organizacién
formal de la pagina. Recuérdese que
si el texto se alinea a la derecha, el
lector serd consciente de la forma
que crean las lineas de texto antes
de leerlo. De manera semejante, la
contraforma creada por el espacio
que queda entre dos clases de texto
(los ingredientes y las indicaciones
de preparacién) se convierte en un
elemento dominante, quizds molesto
en la pagina.
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7 cucharadas de mantequilla congelada*®
1 taza de harina congelada*

3 cucharadas de agua muy fria®

1 cucharadita de vinagre de sidra

Una pizca de sal kosher

(*) Es importante que estos ingredientes
estén tan frios como sea posible.

6 manzanas Granny Smith
El zumo de un limén
Canela al gusto

Nuez moscada al gusto

/4 taza de azdcar

1 cucharada de harina de trigo

2 cucharaditas de harina de mafz

1 huevo grande

1 taza de leche

3 cucharadas de mantequilla sin sal

'/4 cucharadita de extracto de vainilla

2 cucharadas de azticar
250 gramos de gelatina de pasas de
Corinto

Tarta de manzana

Para la base
Precalentar el horno a 200°C

En un vaso batidor con cuchillas de acero, mezclar todos los ingredientes hasta que formen una masa
sélida que llegue hasta mds arriba de las cuchillas. Puede anadirse mds agua a cucharadas si la masa
no cuaja durante el primer minuto. Cuando esté lista, todavia deberfan verse en ella pequefios trozos
de mantequilla. Sacarla del vaso batidor y amasarla enérgicamente sobre una superficie enharinada.

Cubrirla con film transparente, y dejarla en la nevera durante media hora por lo menos.

Transcurrido ese tiempo, extenderla con el rodillo sobre una superficie enharinada hasta que forme un
circulo de unos 30 cm de didmetro. Colocarlo centrado en un molde para tartas de unos 25 cm de didmetro,
cuya parte inferior sea desmontable. Presionando con los nudillos, asegurarse de que la masa se pega con
suavidad al borde del molde, y eliminar los excesos de masa del mismo. Cubrir y volver a refrigerar durante
media hora como minimo.

Cubrir la base para la tarta con papel de aluminio, teniendo cuidado de que se cubran también
los bordes. Rasgar el aluminio y la masa en varios lugares con un tenedor, y rellenar los agujeros
con lentejas secas. Hornear durante 20 minutos. Sacar el papel de aluminio y las lentejas y seguir
horneando hasta que la base tenga un color dorado, es decir, unos 15 minutos mds.

Para las manzanas

Pelar, limpiar y partir por la mitad las manzanas. A mano, o con un vaso batidor, cortar las mitades
de manzana en rodajas finas. En un bol grande, mezclarlas con el zumo de limén. Cubrir y reservar.

Para la crema pastelera

Tamizar el azdcar, la harina de trigo y la de maiz en un bol. Afiadir el huevo y batir hasta que la
mezcla sea homogénea. En una sartén de fondo grueso, calentar la leche hasta el punto de ebullicién.
Mezclar la mitad de la leche con la mezcla de huevo, el azticar, y las harinas, y a continuacién verter
toda la mezcla en la sartén. Calentarla a fuego vivo, removiendo constantemente, hasta que el centro
comience a burbujear y la mezcla sea muy espesa. Retirar del fuego y anadir la vainilla y la mantequilla
removiendo para mezclarlos bien. Verter la crema pastelera en un bol, cubrirlo —cerrdndolo bien—
con film y refrigerar. (Hay que asegurarse de que el pldstico esté directamente sobre la superficie de la
crema para evitar que se forme una costra sobre ella.)

Montaje y horneado de la tarta
Precalentar el horno a 180 °C

Extender la crema pastelera sobre el fondo de la base. Colocar las rodajas de manzana en circulo
alrededor del borde exterior de la base, asegurdndose de que las rodajas se superponen entre si. Cuando
el circulo exterior se complete, hacer un circulo mds pequefo que se superponga mas o menos sobre
la mitad del circulo exterior. Si hay espacio, hacer un tercer circulo. Rellenar el hueco que queda en el
medio con trozos de algunas rodajas de manzana, colocdndolas para que queden en vertical. Cubrir la
tarta con un redondel de papel de cera, y hornear durante 25 minutos. A continuacién, sacar el papel
de cera y esparcir el aztcar sobre las manzanas. Hornear sin cubrir durante 5 0 10 minutos mds, hasta

que el aziicar se derrita.

Hervir la gelatina de pasas de Corinto hasta que se haya reducido a un tercio. Con un pincel de
pastelerfa, pintar la parte superior de la tarta con la gelatina. Esperar el tiempo necesario para que la
gelatina cuaje y la tarta se enfrie (10 minutos) antes de servirla.

Se han anadido cursivas y el
texto a dos cuerpos distintos
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(*) Es importante que estos in
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Tratamiento del titulo

Si se amplia el cuerpo del titulo

no solo se refuerza la jerarquia,

sino que también se marca sin ambi-
guiedad cual es el lugar en el que
debe iniciarse la lectura.

Titulares secundarios

Si se utiliza la cursiva para los titula-
res secundarios, se potenciard su
lugar en la estructura general, que
ya se indica con los espacios adicio-
nales entre lineas.

Cursivas dentro del texto

Las cursivas que aparecen en la lista
de ingredientes indican informacién
que afecta a los elementos que

se estan usando en ese momento.
Obsérvese también que el asterisco
que sobresale del margen izquierdo
(véase la pagina 102) refuerza la
Iinea que traza dicho margen en la
pagina. Compdrese con la opcién 1.

153



154

7 cucharadas de mantequilla congelada®
1 taza de harina congelada*

3 cucharadas de agua muy fria*

1 cucharadita de vinagre de sidra

Una pizca de sal kosher

e

(*) Es imp, e que estos i
estén tan frios como sea posible.

6 manzanas Granny Smith
El zumo de un limén
Canela al gusto

Nuez moscada al gusto

/4 taza de azticar

1 cucharada de harina de trigo

2 cucharaditas de harina de mafz

1 huevo grande

1 taza de leche

3 cucharadas de mantequilla sin sal

/4 cucharadita de extracto de vainilla

2 cucharadas de azticar
250 gramos de gelatina de pasas de
Corinto

Tarta de manzana

Para la base

En un vaso batidor con cuchillas de acero, mezclar todos los ingredientes hasta que formen  Precalentar el
una masa sélida que llegue hasta més arriba de las cuchillas. Puede afadirse méds agua horno a 200°C
a cucharadas si la masa no cuaja durante el primer minuto. Cuando esté lista, todavfa

deberfan verse en ella pequenos trozos de mantequilla. Sacarla del vaso batidor y amasarla

enérgicamente sobre una superficie enharinada. Cubrirla con film transparente, y dejarla

en la nevera durante media hora por lo menos.

Transcurrido ese tiempo, extenderla con el rodillo sobre una superficie enharinada hasta que
forme un circulo de unos 30 cm de didmetro. Colocarlo centrado en un molde para tartas de
unos 25 cm de didmetro, cuya parte inferior sea desmontable. Presionando con los nudillos,
asegurarse de que la masa se pega con suavidad al borde del molde, y eliminar los excesos de
masa del mismo. Cubrir y volver a refrigerar durante media hora como minimo.

Cubrir la base para la tarta con papel de aluminio, teniendo cuidado de que se cubran
también los bordes. Rasgar el aluminio y la masa en varios lugares con un tenedor,

y rellenar los agujeros con lentejas secas. Hornear durante 20 minutos. Sacar el papel
de aluminio y las lentejas y seguir horneando hasta que la base tenga un color dorado,
es decir, unos 15 minutos mds.

Para las manzanas

Pelar, limpiar y partir por la mitad las manzanas. A mano, o con un vaso batidor, cortar las
mitades de manzana en rodajas finas. En un bol grande, mezclarlas con el zumo de limén.

Cubrir y reservar.

Para la crema pastelera

Tamizar el azdcar, la harina de trigo y la de maiz en un bol. Afiadir el huevo y batir hasta
que la mezcla sea homogénea. En una sartén de fondo grueso, calentar la leche hasta el
punto de ebullicién. Mezclar la mitad de la leche con la mezcla de huevo, el azicar, y

las harinas, y a continuacién verter toda la mezcla en la sartén. Calentarla a fuego vivo,
removiendo constantemente, hasta que el centro comience a burbujear y la mezcla sea muy
espesa. Retirar del fuego y afiadir la vainilla y la mantequilla removiendo para mezclarlos
bien. Verter la crema pastelera en un bol, cubrirlo —cerrandolo bien— con film y
refrigerar. (Hay que asegurarse de que el pléstico esté directamente sobre la superficie

de la crema para evitar que se forme una costra sobre ella.)

Montaje y horneado de la tarta

Precalentar el
horno a 180 °C

Extender la crema pastelera sobre el fondo de la base. Colocar las rodajas de manzana

en circulo alrededor del borde exterior de la base, asegurdndose de que las rodajas se
superponen entre si. Cuando el circulo exterior se complete, hacer un circulo mas pequefio
que se superponga mds o menos sobre la mitad del circulo exterior. Si hay espacio, hacer
un tercer circulo. Rellenar el hueco que queda en el medio con trozos de algunas rodajas
de manzana, colocindolas para que queden en vertical. Cubrir la tarta con un redondel

de papel de cera, y hornear durante 25 minutos. A continuacién, sacar el papel de cera

y esparcir el aziicar sobre las manzanas. Hornear sin cubrir durante 5 o 10 minutos mds,

hasta que el aziicar se derrita.

Hervir la gelatina de pasas de Corinto hasta que se haya reducido a un tercio. Con un
pincel de pasteleria, pintar la parte superior de la tarta con la gelatina. Esperar el tiempo

necesario para que la gelatina cuaje y la tarta se enfrie (10 minutos) antes de servirla.

Opcion 5
Formato a 7 columnas
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arta de manza

Para la base

Para la crema pastelora

Montaje y hornedo de Ia tarta
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Formato revisado

Al dividir el &rea destinada al texto
en siete columnas se consigue

una columna nueva, independiente,
para las indicaciones sobre el horno;
se crea una longitud de linea mas
estrecha (y méas facil de leer) para
las indicaciones de preparacion,

y se aumenta el espacio blanco

de la pagina.
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Informacion tabulada

Los disefiadores suelen enfrentarse
a problemas tipograficos que no
tienen que ver con la narrativa o

de las indicaciones (“Ocurrié esto,

y a continuacién ocurrié esto otro’,

o bien “Haz esto, y después haz esto
otro”). Los horarios, las memorias
financieras, las listas de fechas, las
tablas con datos meteorolégicos, etc.
—muchas clases de disefio de infor-
macién— suelen exigir que la lectura
se realice en dos direcciones de
manera simultdnea. Para definir
unas columnas y unas filas que se
lean con claridad se necesita una
comprensién profunda de lo que
implica trabajar con tablas.

El horario que aparece a la derecha
(tamafio real: 152 mm?2) presenta
muchos de los problemas con la
sobredimensién formal en la infor-
macién de una tabla. Los filetes
ajenos al contenido, tanto verticales
como horizontales, se han impuesto
sobre la organizacion tipografica
bésica para corregir los problemas
que causa una serie de elecciones
iniciales desafortunadas: respecto
al cuerpo de texto, el interlineado

y la colocacion de la informacién.

SATURDAYS AND SUNDAYS

INBOUND 1204 1208 1212 1216 1220 1224
READ DOWN AM. A.M. P.M. P.M. P.M. P.M.
Dep: Haverhill 715 1015 115 415 715 1015
Bradford 717 1017 117 417 717 10 17
Lawrence 726 10 26 126 426 726 10 26
Andover 731 10 31 131 431 731 10 31
Ballardvale 736 10 36 136 4 36 736 10 36
North Wilmington 742 f10 42 142 4 42 742 f10 42
Reading 751 1051 151 451 751 1051
Wakefield 757 10 57 157 457 757 10 57
Greenwood 800 11 00 200 500 800 11 00
Melrose Highlands 802 1102 202 502 802 1102
Melrose/Cedar Park 8 04 f11 04 204 504 8 04 f11 04
Wyoming Hill 8 06 f11 06 2 06 5 06 8 06 f11 06
Malden Center 809 1109 209 509 809 1109
Arr: North Station 819 1119 219 519 819 1119
OUTBOUND 1205 1209 1213 1217 1221 1225
READ DOWN A.M. AM. P.M. P.M. P.M. P.M.
Dep: North Station 845 1145 245 545 845 1130
Malden Center 855 1155 255 555 855 11 40
Wyoming Hill 8 58 f11 58 258 558 f8 58 f11 43
Melrose/Cedar Park 9 00 f12 00 f3 00 f6 00 900 f1145
Melrose Highlands 902 12 02 302 602 902 1147
Greenwood 9 04 f12 04 304 f6 04 19 04 f11 49
Wakefield 908 1208 308 608 908 1153
Reading 914 12 14 314 614 914 1159
North Wilmington 922 f1222 322 f6 22 922 f12 07
Ballardvale 928 f12 28 328 6 28 928 f12 13
Andover 933 1233 333 633 933 1218
Lawrence 938 1238 338 638 938 1223
Bradford 947 1247 347 647 947 1232
Arr: Haverhill 949 12 49 349 649 949 12 34
HOLIDAYS
SATURDAY SERVICE
July 4 and New Year’s Eve con- Presidents’ Day SUNDAY SERVICE

tact Customer Service for ser-
vice updates at 617-222-3200

Independence Day
New Year’s Day
f stops only on request

Memorial Day « Labor Day
Thanksgiving Day * Christmas Day




Los numerales en caja alta tienen
todos la misma anchura de carécter,
de tal modo que se alinean vertical-
mente en las columnas de cifras.
Los numerales de caja baja,

en cambio, no se alinean.

Saturdays and Sundays
Inbound

Dep: Haverhill
Bradford
Lawrence
Andover
Ballardvale

North Wilmington

Reading

Wakefield
Greenwood
Melrose Highlands
Melrose/Cedar Park
Wyoming Hill

Malden Center
Arr: North Station

Outbound

Dep: North Station
Malden Center

Wyoming Hill
Melrose/Cedar Park
Melrose Highlands
Greenwood
Wakefield

Reading

North Wilmington
Ballardvale
Andover
Lawrence
Bradford

Arr: Haverhill

Holidays
Weekend service

July 4 and New Year's Eve

1204 1208 1212
7:15 10:15 1:15
7:17 10:17 1:17
7:26 10:26 1:26
7:31 10:31 1:31
7:36% 10:36* 1:36*
7:42* 10:42* 1:42%
7:51 10:51 1:51
7:57 10:57 1:57
8:00* 11:00* 2:00*
8:02 11:02 2:02
8:04* 11:04* 2:04*
8:.06* 11:06* 2:06*
8:09 11:09 2:09
8:19 11:19 2:19
1205 1209 1213
8:45 11:45 2:45
8:65 11:55 2:55
8:58* 11:68*% 2:58*
9:00* 12:00* 3:00*
9:.02 12:02 3:02
9:04* 12:04* 3:04*
9:08 12:08 3:08
9:14 12:14 3:14
9:22*% 12:22* 3:22*
9:28* 12:28* 3:28*
9:33 12:33 3:33
9:38 12:38 3:38
9:47 12:47 3:47
Y 949 12:49 3:49

1216 1220 1224
4:15 7:15 10:15
4:17 717 10:17
4:26 7:26 10:26
4:31 7:31 10:31
4:36* 7:36% 10:36*
4:42*% 7:42* 10:43*
4:51 7:51 10:51
4:57 7:57 10:57
5:00* 8:00* 11:00*
5:02 8:02 11:02
5:04% 8:04* 11:04*
5:06* 8:06* 11:.06*
5:09 8:09 11:09
5:19 8:19 11:19
1217 1221 1225
5:45 8:45 11:30
5:55 8:55 11:40
5:58* 8:58* 11:43*
6:00* 9:00* 11:45*
6:02 9:02 11:47
6:04* 9:04* 11:49*
6:08 9:08 11:53
6:14 9:14 11:59
6:22* 9:22* 12:.07*
6:28* 9:28* 12:13*
6:33 9:33 12:18
6:38 9:38 12:23
6:47 9:47 12:32
6:49 9:49 12:34

Presidents’ Day e Independence Day ® New Year's Day ®
Memorial Day e Labor Day ® Thanksgiving Day e Christmas Day

contact Customer Service for service updates at 617-222-3200

* stops only on request

Como en el ejercicio anterior, el
primer paso consiste en colocar todo
el material en el mismo tipo y cuerpo
a fin de desvelar la légica interna de
la informacioén.

En este caso se ha escogido un tipo
de palo seco (Univers 45) porque

su altura de x, relativamente grande,
y sus contraformas abiertas ayudan
a leer el texto si éste se presenta en

cuerpos pequefios. Los filetes hori-
zontales que se utilizaban en el
horario original se han sustituido por
espacios entre lineas. Los filetes
verticales y el recuadro del original
se han eliminado por completo.

La alineacién centrada del texto

se ha vuelto a formatear para que
aparezca alineada a la izquierda y
en bandera por la derecha. La indi-
cacién “leer hacia abajo” (read down)

se ha eliminado, y la “f" que aparecia
ante algunas entradas del horario

se ha sustituido con un asterisco
después de las horas.

A partir de este punto, la intencién
es reforzar las dos direcciones de
la lectura sin afadir elementos que
se sobrepongan a la informacién
misma.
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Saturdays and Sundays
Inbound

Dep: Haverhill
Bradford
Lawrence
Andover
Ballardvale

North Wilmington

Reading

Wakefield
Greenwood
Melrose Highlands
Melrose/Cedar Park
Wyoming Hill

Malden Center
Arr: North Station

Outbound

Dep: North Station
Malden Center

Wyoming Hill
Melrose/Cedar Park
Melrose Highlands
Greenwood
Wakefield

Reading

North Wilmington
Ballardvale
Andover
Lawrence
Bradford

Arr: Haverhill

Holidays
Weekend service

July 4 and New Year’'s Eve

1204 1208 1212 1216 1220
7:15 10:15 1:15 4:15 7:15
7:17 10:17 1:17 4:17 7:17
7:26 10:26 1:26 4:26 7:26
7:31 10:31 1:31 4:31 7:31
7:36% 10:36* 1:36* 4:36* 7:36*
7:42* 10:42* 1:42* 4:42* 7:42%
7:51 10:51 1:51 4:51 7:51
7:57 10:57 1:57 4:57 7:57
8:00* 11:00* 2:00* 5:00* 8:00*
8:02 11:02 2:02 5:02 8:02
8:04* 11:04*% 2:04* 5:04* 8:04*
8:06* 11:06* 2:06* 5:06* 8:06*
8:09 11:09 2:09 5:09 8:09
8:19 11:19 2:19 5:19 8:19

1205 1209 1213 1217 1221
8:45 11:45 2:45 5:45 8:45
8:55 11:55 2:55 5:55 8:55

8:68* 11:58% 2:58* 5:568* 8:58*

9:00* 12:00* 3:00* 6:00* 9:00*
9:02 12:02 3:02 6:02 9:02
9:04* 12:04* 3:04* 6:04* 9:04*
9:08 12:08 3:08 6:08 9:08
9:14 12:14 3:14 6:14 9:14
9:22* 12:22* 3:22* 6:22* 9:22*%
9:28* 12:28* 3:28* 6:28* 9:28*
9:33 12:33 3:33 6:33 9:33
9:38 12:38 3:38 6:38 9:38
9:47 12:47 3:47 6:47 9:47
9:49 12:49 3:49 6:49 9:49

Presidents’ Day ® Independence Day ® New Year's Day e

1224

10:15
10:17
10:26
10:31
10:36*
10:42*

10:51
10:57
11:00*
11:02
11:04*
11:06*

11:09
11:19

1225

11:30
11:40

11:43*
11:45*%
11:47
11:49*
11:53
11:59

12:07*
12:13*
12:18
12:23
12:32
12:34

Memorial Day e Labor Day ® Thanksgiving Day ® Christmas Day

contact Customer Service for service updates at 617-222-

* stops only on request

3200

Se afiaden dos pesos en negrita
(Univers 65 y Univers 75) tanto para
indicar la jerarquia (dias de la
semana, nimeros y direccién de los
trenes, fin de los recorridos) como
para diferenciar entre los horarios
de la mafana, la tarde y la noche
con un simple vistazo.

Este uso de la negrita tiene més
razén de ser con los sistemas hora-
rios estadounidenses, que cuentan
de 12 en 12 horas, que con los euro-
peos, que cuentan de 24 en 24
horas. Pero aun asi, la distincién
entre las horas anteriores y posterio-
res al mediodia puede resultar (til
para orientarse rapidamente.




SATURDAYS AND SUNDAYS

Weekend service

Inbound 1204 1208 1212 1216 1220 1224
Dep: Haverhill 7:15 10:15 1:15 4:15 7:15 10:15
Bradford 717 10:17 1:17 4:17 7:17 10:17
Lawrence 7:26 10:26 1:26 4:26 7:26 10:26
Andover 7:31 10:31 1:31 4:31 7:31 10:31
Ballardvale 7:36* 10:36* 1:36* 4:36* 7:36* 10:36*
North Wilmington 7:42* 10:42* 1:42* 4:42* 7:42* 10:42*
Reading 7:51 10:51 1:51 4:51 7:51 10:51
Wakefield 7:57 10:57 1:57 4:57 7:57 10:57
Greenwood 8:00* 11:00* 2:00* 5:00* 8:00* 11:00*
Melrose Highlands 8:02 11:02 2:02 5:02 8:02 11:02
Melrose/Cedar Park 8:04* 11:04* 2:04* 5:04* 8:04* 11:04*
Wyoming Hill 8:06* 11:.06* 2:06* 5:06* 8:06* 11:06*
Malden Center 8:09 11:09 2:09 5:09 8:09 11:09
Arr: North Station 8:19 11:19 2:19 5:19 8:19 11:19
Outbound 1205 1209 1213 1217 1221 1225
Dep: North Station 8:45 11:45 2:45 5:45 8:45 11:30
Malden Center 8:55 11:55 2:55 5:55 8:55 11:40
Wyoming Hill 8:58* 11:58* 2:58* 5:58* 8:58* 11:43*
Melrose/Cedar Park 9:00* 12:00* 3:00* 6:00* 9:00* 11:45*%
Melrose Highlands 9:02 12:02 3:02 6:02 9:02 11:47
Greenwood 9:04* 12:04* 3:04* 6:04* 9:04* 11:49*
Wakefield 9:08 12:08 3:08 6:08 9:08 11:53
Reading 9:14 12:14 3:14 6:14 9:14 11:59
North Wilmington 9:22* 12:22* 3:22* 6:22* 9:22*% 12:07*
Ballardvale 9:28* 12:28* 3:28* 6:28* 9:28* 12:13*
Andover 9:33 12:33 3:33 6:33 9:33 12:18
Lawrence 9:38 12:38 3:38 6:38 9:38 12:23
Bradford 9:47 12:47 3:47 6:47 9:47 12:32
Arr: Haverhill 9:49 12:49 3:49 6:49 9:49 12:34

Presidents’ Day ® Independence Day ® New Year's Day

Memorial Day e Labor Day ® Thanksgiving Day ® Christmas Day

July 4 and New Year’s Eve

contact Customer Service for service updates at 617-222-3200

* stops only on request

La jerarquia se refuerza mediante
el uso de unos filetes que provocan
saltos importantes entre unos y
otros bloques de informacién. Los
titulares principales se componen
en negativo sobre los filetes negros
anchos, y los titulares secundarios
van precedidos por filetes finos
lineas finas.
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SATURDAYS AND SUNDAYS

Inbound 1204 1208 1212 1216 1220 1224
Dep: Haverhill 7:15 10:15 1:15 4:15 7:15 10:15
Bradford 7:17 10:17 1:17 4:17 7:17 10:17
Lawrence 7:26 10:26 1:26 4:26 7:26 10:26
Andover 7:31 10:31 1:31 4:31 7:31 10:31
Ballardvale 7:36% 10:36* 1:36* 4:36* 7:36* 10:36*
North Wilmington 7:42% 10:42* 1:42* 4:42* 7:42* 10:42*
Reading 7:51 10:51 1:51 4:51 7:51 10:51
Wakefield 7:57 10:57 1:57 4:57 7:57 10:57
Greenwood 8:00*% 11:00* 2:00* 5:00* 8:00* 11:00*
Melrose Highlands 8:02 11:02 2:02 5:02 8:02 11:02
Melrose/Cedar Park 8:04% 11:04* 2:04* 5:04* 8:04* 11:04*
Wyoming Hill 8:06* 11:06* 2:06* 5:06* 8:06* 11:06*
Malden Center 8:09 11:09 2:09 5:09 8:09 11:09
Arr: North Station 8:19 11:19 2:19 5:19 8:19 11:19
Outbound 1205 1209 1213 1217 1221 1225
Dep: North Station 8:45 11:45 2:45 5:45 8:45 11:30
Malden Center 8:55 11:55 2:55 5:55 8:55 11:40
Wyoming Hill 8:58* 11:568* 2:58* 5:58* 8:58* 11:43*
Melrose/Cedar Park 9:00* 12:00* 3:00* 6:00* 9:00* 11:45*
Melrose Highlands 9:02 12:02 3:02 6:02 9:02 11:47
Greenwood 9:04* 12:04* 3:04* 6:04* 9:04* 11:49*%
Wakefield 9:08 12:08 3:08 6:08 9:08 11:53
Reading 9:14 12:14 3:14 6:14 9:14 11:59
North Wilmington 9:22* 12:22* 3:22* 6:22* 9:22* 12:07*
Ballardvale 9:28* 12:28* 3:28* 6:28* 9:28* 12:13*
Andover Sr3f8 12:33 3:33 6:33 9:33 12:18
Lawrence 9:38 12:38 3:38 6:38 9:38 12:23
Bradford 9:47 12:47 3:47 6:47 9:47 12:32
Arr: Haverhill 9:49 12:49 3:49 6:49 9:49 12:34

HOLIDAYS

Weekend service

Presidents’ Day e Independence Day ® New Year's Day e

Memorial Day e Labor Day e Thanksgiving Day e Christmas Day

July 4 and New Year’s Eve

contact Customer Service for service updates at 617-222-3200

* stops only on request

El espacio entre las columnas de las
horas ya favorece la lectura vertical.
A fin de contribuir a que la tabla sea
facil de leer en todas las direcciones,
se afaden unos filetes horizontales
anchos, de una trama gris suave,
que se sitlan en lineas alternas

de los horarios de llegada y salida.




SATURDAYS AND SUNDAYS

Inbound 1204 1208 1212 1216 1220 1224
Dep: Haverhill 7:15 10:15 1:15 4:15 7:15 10:15
Bradford 7:17 10:17 1:17 4:17 7:17 10:17
Lawrence 7:26 10:26 1:26 4:26 7:26 10:26
Andover 7:31 10:31 1:31 4:31 7:31 10:31
Ballardvale 7:36* 10:36* 1:36" 4:36" 7:36* 10:36*
North Wilmington 7:42% 10:42* 1:42* 4:42* 7:42* 10:42*
Reading 7:51 10:51 1:51 4:51 7:51 10:51
Wakefield 7:57 10:57 1:57 4:57 7:57 10:57
Greenwood 8:00* 11:00* 2:00* 5:00° 8:00" 11:00*
Melrose Highlands 8:02 11:02 2:02 5:02 8:02 11:02
Melrose/Cedar Park 8:04* 11:04* 2:04" 5:04* 8:04* 11:04*
Wyoming Hill 8:06" 11:06* 2:06" 5:06 8:06" 11:06
Malden Center 8:09 11:09 2:09 5:09 8:09 11:09
Arr: North Station 8:19 11:19 2:19 5:19 8:19 11:19
Outbound 1205 1209 1213 1217 1221 1225
Dep: North Station 8:45 11:45 2:45 5:45 8:45 11:30
Malden Center 8:55 11:55 2:55 5:55 8:55 11:40
Wyoming Hill 8:58" 11:58* 2:58" 5:58" 8:58" 11:43"
Melrose/Cedar Park 9:00* 12:00* 3:00" 6:00" 9:00" 11:45*
Melrose Highlands 9:02 12:02 3:02 6:02 9:02 11:47
Greenwood 9:04* 12:04* 3:04" 6:04" 9:04* 11:49*
Wakefield 9:08 12:08 3:08 6:08 9:08 11:53
Reading 9:14 12:14 3:14 6:14 9:14 11:59
North Wilmington 9:22* 12:22* 3:22* 6:22" 9:22* 12:07*
Ballardvale 9:28* 12:28* 3:28* 6:28" 9:28* 12:13*
Andover 9:33 12:33 3:33 6:33 9:33 12:18
Lawrence 9:38 12:38 3:38 6:38 9:38 12:23
Bradford 9:47 12:47 3:47 6:47 9:47 12:32
Arr: Haverhill 9:49 12:49 3:49 6:49 9:49 12:34
Weekend service Presidents’ Day ® Independence Day ® New Year's Day e

Memorial Day e Labor Day ® Thanksgiving Day e Christmas Day

July 4 and New Year’s Eve contact Customer Service for service updates at 617-222-3200

*

stops only on request

Al afiadir un segundo color se
refuerza la organizacién existente y
se destaca la informacién principal
de la secundaria, como las excepcio-
nes a la regularidad del horario.
También se elimina el filete fino que
separaba los trenes en direccién a
Haverhill, que gracias al uso del
color se ha vuelto redundante.
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El texto como elemento grafico e informativo

Antes de la aparicién de la tipografia
digital, las fundiciones tipograficas
ofrecian muestrarios —llamados
especimenes tipogréficos—, que
todo disefiador o tipégrafo posefa,
donde se mostraban no solo los
tipos comercializados sino también
los diversos tamafios disponibles de
cada una de ellos. Aparte de su utili-
dad como referencia de consulta, lo
importante es que estos muestrarios
tipogréficos brindaban al disefiador
la posibilidad de visualizar con cla-
ridad cémo quedaria su trabajo al
componerlo en un tipo determinado
y a un tamano concreto. Actualmen-
te, los disefiadores siguen colec-
cionando estos especimenes, que
muchas veces son obras de arte en
si, por el simple placer de admirar
tipos impresos sobre papel.

La tipograffa digital ha hecho que
todos los disefiadores pasen a ser
también tipégrafos. Al abandonarse
la composicién tipogréfica como
profesién, han desaparecido también
los muestrarios de tipos. Hoy en dia,
si queremos ver qué aspecto tiene
una fuente, no tenemos més que
buscarla en Google. Por desgracia,
la representacion digital de un tipo
no es mas que aproximativa, aun en
el mejor de los casos. Nada puede
reemplazar al hecho de tener en la
mano el tipo impreso en papel en su
tamafo real.

Para compensar esta pérdida, algu-
nos disefiadores generan sus pro-
pios muestrarios tipograficos, para
uso propio como referente visual en
su trabajo diario.

En esta pagina y en la siguiente:
Janson Text en redonda y en
cursiva en varios tamanos.

Un muestrario tipografico
presenta este material de manera
coherente, de modo que los
disenadores puedan familiarizarse
con las caracteristicas distintivas
de una fuente tipografica.

Los especimenes tipogréficos supo-
nen un interesante desafio en cuan-
to a su disefio, ya que presentan el
texto como imagen y también como
informacién: el disefiador debe mos-
trar que un tipo determinado esta

a 7 pty en cursiva aun cuando sea
capaz de identificar perfectamente
lo que estd viendo. Presentar textos
para lectura compuestos a tamafio
real —y, a ser posible, dandoles
diversos interlineados— resulta méas
Gtil que presentar un simple juego
de caracteres alfanuméricos. A una
escala mayor, dado que muchas
veces los disefiadores optan por
usar una fuente de tipo decorativo
debido a la forma de un caracter
concreto, es posible que mostrar
textos compuestos en forma de
grandes titulares no sea tan
practico como presentar al lector

el juego completo de caracteres.

‘U
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Dicha inclinacién libresca

hizo que mi padre tomara,
finalmente, la determinacién
de convertirme en impresor,

si bien uno de sus hijos (James)
ya profesaba dicho oficio. En
1717 mi hermano James regresé
de Inglaterra con una prensa

y letras, decidido a iniciar su
negocio en Boston. Me agradé
mucho mds que la de mi padre,
pero aun albergaba ansias de
mar. Con objeto de prevenir el
consabido efecto de tal inclinacion,
mi padre ansiaba verme ligado a
mi hermano. Durante un tienpo
persisti en mi oposicion, pero fui
Sfinalmente persuadido y firmé dicho
concordato cuando contaba apenas
12 aitos de edad.

— Autobiografia de Benjamin
Franklin

D3
Pp
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Espécimen reducido de la Janson
en paginas de 216 x 279 mm.

La composicion en tres columnas
ofrece una anchura de linea
adecuada para las muestras de
texto. Los juegos de caracteres,
que se muestran centrados,

reflejan la naturaleza tradicional
de esta fuente. Los textos se

han compuesto a 6,7, 8,9, 10, 11
y 12 pt, y cada uno de ellos con
un interlineado de 0, 1y 2 pt.

Los caracteres de gran tamaio se
muestran a 18, 24, 36,48 y 60 pt.

ABCDE

o

Janson 12 point

FGHIJKLMNOPQRSTUY
1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWX|

bedefghijklmnopqrstuvwxyz

1234567890
?!()&.,:;“’H)

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVW,

1234567890

abcdefghijklmnopgrstuvwayz

1234567890
?./Odf.’:;“”()

VW

YZ

VXYZ

XYZ

12/12

Dicha inclinacién libresca

hizo que mi padre tomara,
finalmente, la determinacién
de convertirme en impresor,

si bien uno de sus hijos (James)
ya profesaba dicho oficio. En
1717 mi hermano James regresé
de Inglaterra con una prensa

y letras, decidido a iniciar su
negocio en Boston. Me agradé
mucho mis que la de mi padre,
pero adn albergaba ansias de
mar. Con objeto de prevenir el
consabido efjecto de tal inclinacion,
mi padre ansiaba verme ligado a
mi hermano. Durante un tienpo
persisti en mi oposicion, pero fui
finalmente persuadido 'y firmé dicho
concordato cuando contaba apenas
12 aiios de edad.

— Autobiografia de Benjamin
Franklin

12/13

Dicha inclinacién libresca
hizo que mi padre tomara,
finalmente, la determinacion
de convertirme en impresor,

si bien uno de sus hijos (James)

ya profesaba dicho oficio. En

1717 mi hermano James regresé
de Inglaterra con una prensa

y letras, decidido a iniciar su

negocio en Boston. Me agradé
mucho mds que la de mi padre,
pero atin albergaba ansias de
mar. Con objeto de prevenir el
consabido efecto de tal inclinacion,
mi padre ansiaba verme ligado a
mi hermano. Durante un tienpo
persisti en mi oposicion, pero fui
finalmente persuadido y firmé dicho
concordato cuando contaba apenas
12 aiios de edad.

— Autobiografia de Benjamin
Franklin

12/14

Dicha inclinacién libresca

hizo que mi padre tomara,
finalmente, la determinacién
de convertirme en impresor,

si bien uno de sus hijos (James)
va profesaba dicho oficio. En
1717 mi hermano James regresé
de Inglaterra con una prensa

y letras, decidido a iniciar su
negocio en Boston. Me agradé
mucho mis que la de mi padre,
pero atin albergaba ansias de
mar. Con objeto de prevenir el
consabido efecto de tal inclinacion,
mi padre ansiaba verme ligado a
mi bermano. Durante un tiempo
persisti en mi oposicion, pero fui
finalmente persuadido y firmé dicho
concordato cuando contaba apenas
12 anos de edad.

— Autobiografia de Benjamin
Franklin
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ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuywxyz
1234567890 ?!()&.,:;#7¢

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890
abodefghijklmnopgrstuvwxyz

1234567890 2/() &5 <7
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1234567890
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1234567890 ?!()&.,:;“7
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1234567890

abedefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890 21()&.,:47¢
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Janson 6 point
ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWNYZ
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Janson 7 point

ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWYZ
1234567890

sbedefghijkimaoparituways
7%

it
ABCDEFGHITKLMNOPQRSTUVIVXYZ
1234567390

e —
123455

n s

o K 1717 i bemon s s

Il con i ey v, o sy ichoofcio En 1717
e .
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Syt 13 e

Spes 12 e
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Janson 8 point
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

abedefghijklmnopgrstuviayz
675,

ABCDEFGHIFKLMNOPQRSTUVIVXYZ
1254567

abedefghiskimnapyrituvory:
¥

12345
#1085

s

e o

tomar, nalmente, s decerminicion de
bicn uno d sus

b padce
tomars, falmente, I

bien uno de sus
En

1702 i e James egtes de Inglaterra

‘convertirme en impresor; s bien uno de sus
" En
1717 i

717

e ) S

con un prensa y letrss, decidido a nicar su

nesocio én Boston, Me agrade mucho ms e e

b fc

de de mar. Co fecto que la de mi pads

o bermans. @“ o o e mar. o p

i opaii, ! Y e
‘ i apusici ami berman,

2 s e cnd, -

= tdografin de Benjamin Frantlin fioné dico e i

Sfirmé dic oncodats cuand contaba spni
12 a0 de .
 Ausbigraf de Benjamin Frankiin

i
= utobiografa e Benjamin Pranklin

Janson 9 point
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvwxyz,
1234567590
O e
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVIVXYZ
1234567890

abedefghikimnopgrstuvsy=

e

Dicha inclinacién libresca hizo
que mi padre omara, inalmente,

1234567890
1.
a0 o
icha inclinacion libresca h Dicha inclinacion libresca hizo
que mi padre tomara, fnalmente, que mi padre tomara, finalmente,

s
dhgemen wpr
‘padre, pero ain albergaba ansias de mar.
Com objeto de

la determinacién de convertirme

en impresor, i bien uno de sus hijos cn impresor, i bicn uno de sus kijos

de Inglaterra con una prensa y letras,
decidido a iniciar su negocio en Boston.

Me sgrad mucho mis qoc s de i deciddo a icar s negociocn Boston.

de tal nclinacidn, mi

ligado @

padre, pero ain albergab de mr. u
Con padre,
: 3 in, yme  Con objeto de prevenir el comsabido fecto
persst en i pusicin, pero i fnalmente o mi bermano. Durante un tiem; de talinclinacin, i padre ansiaba verme

persuadido y firmé dicho cocordato cuamdo
contalu apéias 12 ais de e
O ioborafa de Bejomin Frankin

;! A e
persist en i puscin, pero f fnalmente
persuadidoy
contaba apéna 12 s de cdad,

— Autoiografia de Benjamin Pranklin

ligado a mi bermano. Durante un tiempo

poscin,
persuadidoy firmé dicho concrdato cuando
contaba apenas 12 aios de cdad,

— Autobiografia de Benjamin Franklin

Arriba y en pagina siguiente:
Algunas paginas del espécimen
tipografico de la Janson.

En pagina siguiente, abajo:
Todas las portadas de esta
coleccion de muestrarios
tipograficos presentan el signo
ampersand en cursiva: Janson
(izquierda), Caslon 540 (arriba
a la derecha) y Didot (bajo a la
izquierda).
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Univers 56

48 point

ABCDEFGHIJ
KLMNOPQRS
TUVWXYZ
abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz

1234567890
|?&( ¥ ua Mmiar

rer-

36 point

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm
nopqgrstuvwxyz
1234567890
P2&()*;:,."""

Univers 56

24 point

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz
1234567890
12&()*;:,."""

18 point

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkim
nopqrstuvwxyz
1234567890
12&()*;:,." """

12 point

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkim
noparstuvwxyz
1234567890
12&0)%;,.

LuptatumLor ad tis alit lut utpate tat lam ven-
dit, quat, quisim quipit vullut lore magna feu
feuis ad euis dui exero ero dunt nonulla faccum
inciliquis eraestrud min volor ad eugiam nos
alisi eugue euis! euisit ipsum quis num dolese
magna feugue eum zzriuscipit veraesto eum-
modolut adigna ad tet inci blandignit, sumsan.

1213
LuptatumLor ad tis alit lut utpate tat lam ven-
dit, quat, quisim quipit vullut lore magna feu
feuis ad euis dui exero ero dunt nonulla faccum
inciliquis eraestrud min volor ad eugiam nos
alisi eugue euisl euisit ipsum quis num dolese
magna feugue eum zzriuscipit veraesto eum-
modolut adigna ad tet inci blandignit, sumsan.

12
LuptatumLor ad tis alit lut utpate tat lam ven-
dit, quat, quisim quipit vullut lore magna feu
feuis ad euis dui exero ero dunt nonulla faccum
inciliquis eraestrud min volor ad eugiam nos
alisi eugue euis! euisit ipsum quis num dolese
magna feugue eum zzriuscipit veraesto eum-
modolut adigna ad tet inci blandignit, sumsan.

1 point

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abedefghijkim
nopgrstuvwxyz
1234567890

12&()% 55,

Luptatum il iniate velenim delis el et
augait lum zzrilit lor si. Ulput veliquis
auguer adiamcore mod minci tinci
esequis aliquipit volortin er adit lut et,
sis alit lutat. Duisse eniscilit prat, quip
eui et vulputat. Cipsuscipsum zzrit
aut ad et eugue vendre dunt accum
dolorer ostrud.

2
Luptatum il iniate velenim delis el et
augait lum zzrilit lor si. Ulput veliquis
auguer adiamcore mod minci tinci
esequis aliquipit volortin er adit lut et,
sis alit lutat. Duisse eniscilit prat, quip
eui et vulputat. Cipsuscipsum zzrit
aut ad et eugue vendre dunt accum
dolorer ostrud.

wns
Luptatum il iniate velenim delis el et
augait lum zzilit lor si. Ulput veliquis
auguer adiamcore mod minci tinci
esequis aliquipit volortin er adit lut et,
sis alit lutat. Duisse eniscilit prat, quip
eui et vulputat. Cipsuscipsum zzrit

aut ad et eugue vendre dunt accum
dolorer ostrud.

n'vels

Arriba y en pagina siguiente:
Paginas reducidas de un
espécimen tipografico en formato
A4. La composicion en siete
columnas confiere versatilidad

a la presentacion del juego

de caracteres y de los textos
compuestos de muestra.
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El cartel o bandera tipogréfica es
otro instrumento del que se han
venido sirviendo disefiadores de
tipos e impresores para dar a cono-
cer su producto al cliente (véase la
hoja del espécimen de la Caslon en
pédgina 30). Incluso ahora se siguen
empleando como una oportunidad
para que el posible usuario pueda
apreciar una fuente tipografica "de
carne y hueso", es decir, en tinta
impresa sobre papel.

Los carteles que se muestran aquf
(que en realidad tienen un formato
A2, de 420 x 594 mm) presentan los
tipos como objetos fisicos —image-
nes o elementos gréficos—y como
portadores del lenguaje —texto—.
Ambas formas de presentacion
transmiten informacién.

El disefiador determina la jerarquia
de esa informacién manipulando la
escala, el color y, como siempre, la
contraforma —el espacio donde no
hay texto— Como ya sabemos, los
textos grandes se leen facilmente
desde cierta distancia, mientras que
los pequefios exigen una inspeccién
a menor distancia. También hemos
visto que el negro avanza desde la
pégina blanca, mientras que el de
color, segun el valor tonal que tenga,
tiende a retroceder hacia el fondo.
El contraste en las contraformas
—espaciados apretados junto a gran-
des éareas de blanco— realza la sen-
sacién de espacio desde el frente
hasta el fondo. La superposicién de
elementos distintos refuerza todavia
mas la sensacién de profundidad en
un espacio que, de lo contrario, serfa
bidimensional.

Derecha:

Construccion de las capas que
se leeran a mayor distancia.

El cambio de valor tonal hace

que unos elementos parezcan
hallarse mas cerca que otros.

Arriba y en pagina siguiente:
Bandera tipografica acabada, con
textos y juegos de caracteres
para ser leidos a una distancia de
un brazo extendido.

John Baskerville fue un impresor y fundidor de tipos que vivié en

la Inglaterra del siglo XviiL. Fue el creador de los tipos Baskerville,

que presentd en Birmingham en 1752. Los tipos de Baskerville se

han clasificado como tipos de transicion, lo que quicre decir que,
estilisticamente, se encuentran entre los disefios modernos y los de estilo
antiguo. Debido a su buena legibilidad, todas las grandes fundiciones
tipograficas han producido los tipos de Baskerville, y estos s¢ emplean
habitualmente como tipos de lectura en textos largos, particularmente
en libros, aunque también se han empleado con fines decorativos.
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Louis Hill realizé el diseiio de la Baer Bodoni bajo la
direccion de Heinrich Jost en 1926, Esta s la version mis
cercana a la original creada por Giambattista Bodoni en
1790. Giambattista dirigia la imprenta Regia de Parma,

donde empezo a disciar sus propios tipos. Las mejoras en la
calidad del papel y de la impresin, le permitieron crear un
{ipo con remates y trazos muy finos. Puso mucho empeiio
en el mantenimiento de la armonia entre los diferentes

tamaiios del tipo y en lo relativo a la composicin del texto
en la pagina. Era consciente de que un espa
entre las letras. pal
enormemente la bel
Manuale Typographia, publicado despu

Algunos tipos que ahora llevan en nombre Bodoy
remiten a los punzones originales. La Bauer Bodos
muestra un elevado contraste entre los trazos grues
v finos, un marcado cardcter vertical y unos finos
terminales filiformes. Caracteristicas que conficre
esta reinterpretacion de la Bodoni la apariencia

y refinada que buscé el propio Giambattista.

auer Bodoni

Lours HoLL INRICH JOST
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“Meta ha sido alabada

como ‘el tipo de los 90’; los
disefiadores jévenes aprecian
su encanto algo tosco,

que le debe mucho a las
necesidades que plantea la
impresion de tipos pequefios
en papeles de mala calidad.
No se disefi6 con intencién
de que resultara trendy, sino
para resolver unos problemas
especificos. Quizas sea
precisamente ese historial
honesto y sin pretensiones lo
que hace que sea del agrado
de tantos disefiadores

y tipdgrafos.”

eta

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcedfghijklmnopqgrstuvwxyz
1234567890!@#$%N&*() _+:;77?
Px ()

Lhe=o ]l -aeiliigt eESeIB®O ™"

(
FED¥ P T2 @ o il fflar . Ee-— " fifl /o

A



175

ABCDEFGHI]J
OPQRSTUV

abcdefghi]klmn

opqrstuvwxyz
1234567890
123456789

Perpetua

La creacion mas renombrada del disefiador de tipos
Eric Gill es la Perpetua, que fue comercializada por
Monotype Corporation entre 1925 y 1932, Aparecié
por primera vez en una edicién limitada del libro
La pasién de Santa Perpetua y Santa Felicidad,

¥ a eso se debe su nombre. La versién cursiva tenfa
originalmente el nombre de Felicity. Su apariencia
limpia y como cincelada evoca el trabajo de canterfa
de Gill. Es un excelente tipo para texto, que otorga
vivacidad a los pasajes largos. Las mayésculas de la
Perpetua muestran unas lineas clasicas muy bellas
que la convierten en uno de los mejores tipos

display conocidos.

a cuenta con numerales de estilo antiguo
iantes: Regular, Cursiva, VERSALITAS,

ZoUIpe| UBWIE)




176 Llegados a este punto, vale la pena
que nos detengamos en los instin-
tos compositivos que se esconden
detras de estos carteles. Como
podemos apreciar, la aparente
composicién libre de cada uno de
los casos parte de un ritmo distinto
de organizacién por columnas. Los
resultados, por supuesto, no son
en absoluto precisos. Concebir una
organizacién por columnas no forma-
ba parte del programa de disefio. La
cuestion es que el instinto de buscar
intervalos coherentes que formen la B k : ]1
base de la organizacién de los distin- : aLS erVI e
tos elementos forma parte inherente
del trabajo tipografico, al igual que lo
son los ritmos internos de cualquier
fuente tipografica.
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ahodoefiflghinikfmn

aeophyribluvwiiz
9

warz

Deberia resultar obvio que el mismo
sentido de ritmo visual que organiza
la composicién de izquierda a dere-
cha también la organiza, con toda

ABCDEF(

probabilidad, de arriba abajo. Dicho Bauer 130 :10 ﬂi JKLINOTe
de otro modo, existe una reticula i ik
interna en cada uno de los carteles, y 00
hecha a medida del material que se 0ROV iR

>0/ 2\~

PRRSTUNY N Z

presenta. Cémo evoluciona esa reti- edbtghibim
culay cémo se aplica son los temas i
que trata el siguiente capitulo (véan-
se paginas 194-199).
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Introduccion

Hasta este punto hemos analizado la
organizacién del texto disponiéndolo
en columnas. Con frecuencia, otras
clases més complejas de informa-
cién exigen que se exprese una
organizacién no solo vertical, sino
también horizontal. En estas situa-
ciones, la reticula se convierte en
una herramienta esencial.

Una reticula es una trama de lineas
horizontales y verticales que se
intersecan a intervalos regulares.
En el disefo tipogréfico, un sis-
tema reticular es un método para
organizar y clarificar el texto en una
pégina, y también amplificar su sig-
nificado.

Establecer una reticula no tiene
nada que ver con pintar una pagina,
en el sentido de crear la composi-
cién perfecta dentro del marco de la
pagina. Mas bien tiene que ver con
construir una pégina, esto es, con
proporcionar un contexto dentro

del cual los elementos visuales y
tipogréficos actien para reforzar el
significado.

Esta idea de construir una pagina
viene directamente de los dias en
los que los mismos tipos eran fisi-
cos. Las lineas de tipos de plomo
se colocaban sobre otras lineas de
tipos —de un modo semejante a las
filas de ladrillos que van colocén-
dose unas sobre las otras— para
crear la pagina. Y, al igual que con
los ladrillos, cuanto mas resistente
sea la construccién, mas duraderos
serén los resultados.

Es importante recordar que una
reticula es un sistema, no un objeto
en si mismo. Para que este sistema
resulte efectivo, tiene que ser tanto
orgénico como receptivo. En otras
palabras: antes de disefiar una
reticula, hay que tener una idea
clara de:

la cantidad de texto e imagenes

las clases de texto e imdgenes

los niveles de significado y su
importancia dentro del texto

y las imagenes

las relaciones que vinculan texto

e imégenes

la relacién que se establecera entre
el texto y las imédgenes, por un lado,
y el lector por otro lado.

Otra forma de describir el sistema
reticular es considerarlo como una
forma de articular, de un modo bien
diferenciado, las diversas voces que
se expresan a través del texto, tanto
a través del color como de su posi-
cién sobre la pagina. Asimismo, tam-
bién podria concebirse una reticula
tal como la describié Josef Miller-
Brockmann: un medio para expresar
tanto la arquitectura (o la estructura)
como la musica (o el ritmo) que son
inherentes al material con el que se
estd trabajando. Se mire como se
mire, el principio subyacente a cual-
quier reticula es que funciona real-
mente bien cuando se la trata como
una expresion del contenido.

En la seccién que viene a con-
tinuacion apareceran algunos
términos especiales, y un montén
de reglas. Al igual que ocurre con
cualquier otro sistema, tal vez lo
mas importante sea recordar las
ocasiones en que sera necesario
romper dichas reglas. Mds alla de
los usos habituales del contraste
dentro del sistema, hay que estar
siempre atento a las oportunidades
que se presentan de contrastar
el orden mismo del sistema con
su contrario: la aparente falta de
orden.

Esta seccién ensefia que las
reticulas deben concebirse como
un punto de partida en una pagina,
y nunca como un punto final. Una
expresion clara de este concepto
es la utilizacién de la alineacion a
la izquierda, el texto en bandera
por el margen derecho: una com-
posicién tipogréfica que articula

un eje izquierdo muy marcado y un
eje superior igualmente marcado,
pero unos bordes méas débiles tan-
to en la derecha como en la parte
inferior del texto. Por lo tanto, en
los ejemplos que siguen solamente
he utilizado alineacion izquierda

y texto en bandera en el margen
derecho. Como consecuencia de
todo esto, conviene asegurarse que
las columnas de texto adyacentes
queden alineadas por arriba e
irregulares por la parte inferior de
la pégina.



Un ejemplo

ha utilizado para

a reticula de 96 campos que se

disenar este libro

permite que haya seis intervalos

orizontales y dieciséis intervalos

erticales, y esté

ineas de texto; Akzid
8 pt con un interlineado de 10,25 pt:

basada en tres

enz Grotesk de

esto es, Akzide|

z Grotesk 8/10,25.

Una reticula sec

undaria, basada en

a primera, divide cada campo en

cuatro. Por cons

iguiente, la reticula

de 24 campos pasa a tener 96
campos: seis columnas, seis hileras.
Las hileras se basan ahora en tres

ineas de texto.
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Componentes de la reticula

Muchos de los componentes de

la reticula son los mismos que ya
hemos examinado en los ejercicios
sobre el texto:

Area de texto
Margenes
Folios
Titulillos

Existen, ademés, otros términos que
estan especificamente relacionados
con la construccion de la reticula:

Campos

Espacios verticales (entre colum-
nas)

Espacios horizontales (entre
campos)

En aras de una mayor claridad,
comenzaremos por examinar en
detalle estos elementos.

Derecha y pagina siguiente:
Una composiciéon en columnas
organiza los elementos de
manera vertical. La reticula

los organiza en vertical y en
horizontal.

Composicion en 2 columnas
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Una reticula de 9 campos
en una pagina de 216 x 279 mm.
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Area de texto

También llamada mancha de texto
o mancha de tipograffa, es el drea
de la péagina en la que aparece el
texto. El drea de texto contiene los
campos y los espacios verticales
que componen la reticula.
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Margen
El espacio que distingue el area
de texto del papel que la rodea.
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AN

Esquina
activa

N

Esquina
activa

N

Esquina
activa

AN

Esquina
activa

N

Esquina
activa

N

Esquina
activa

N

Esquina
activa

N

Esquina
activa

Campo

El componente bésico de cualquier
reticula. La altura de un campo se
calcula como mdltiplo del inter-
lineado del texto. Su anchura viene
determinada por la longitud de una
Iinea de texto. (Véase la seccién
“Crear una reticula para texto” en las
paginas 200-211.) Para los tipos de
reticulas con los que vamos a traba-
jar, resultara Gtil recordar que la

esquina superior izquierda de cual-
quier campo se considera la esquina
mds potente, o “esquina activa’. La
esquina inferior derecha es la mas
débil, o también “esquina pasiva”

En el ejemplo superior vemos nueve
esquinas activas, nueve puntos de
partida para titulos, textos, imdgenes
o pies de ilustracion.

Espacio vertical/horizontal
(Pagina siguiente)

El drea que separa los campos entre
si. La altura de uno de estos espa-
cios entre campos, si es horizontal,
suele estar basada en el interlineado
por defecto del tipo. La anchura de
un espacio entre campos vertical es
una distancia lo bastante mayor que




un cuadratin (la anchura de una “M”
de caja alta en la tipografia de texto)
como para diferenciar las columnas
de texto entre si. (Véase la seccién
“Crear una reticula para texto”

en las paginas 200-211.)

1,5-2
cuadratines
= espacio
vertical

§9k)

interlineado
= espacio
horizontal

pensal
en ti.
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En un sistema reticular, los folios

y las lineas de pie de pégina (al
igual que el texto) siempre aparecen
alineados a la izquierda. Por lo tanto,
nunca pareceran simétricos entre sf
en una doble pagina.

Titulillo Titulillo Titulillo
[ [
[ o
> >
© ©
£ £
o o
) o
o o
2 2
= -
c c
[ o
2 2
© ©
£ £
[= o
) o
o o
= =
c [
o o
2 2
© ©
£ £
[ = [=
o o
o o
= =
Linea de pie de pagina Linea de pie de pagina Linea de pie de pagina

Titulillo/linea de pie de pagina/
titulillo en margen

En los documentos largos, esta es
una gufa para mostrarle al lector
dénde se encuentra en el manus-
crito. Puede contener el titulo del
libro, el titulo de una seccién o un
capitulo del libro, o el nombre del

autor. Al igual que los folios, estos
titulillos estén fuera de drea de texto,
pero siempre deberian estar en rela-
cién con ella, sea vertical u horizon-
talmente. Los titulillos pueden
colocarse en el margen de cabeza
de la pégina, en el de corte o en

el de pie.




123 123 123
123 123
123 123
123 123
123 123 123
Folio

El ndmero de la pdgina. Suele estar
situado fuera del drea de texto, pero
siempre deberfa estar vinculado a
ella, sea vertical u horizontalmente.
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Una reticula sencilla

Las reticulas resultan Utiles sobre
todo para crear una sensacién de
simultaneidad en la pagina, tal como
demuestra este sencillo ejercicio.
Aqui tenemos una pégina de titulo
para un catdlogo. El tamafio de la
pégina es de 229 mm?2 El texto
consiste en un titulo, un subtitulo

y una editorial: tres niveles de infor-
macién que aparecen en cada uno
de los tres idiomas escogidos
(inglés, aleman, francés).

En primer lugar, el texto se compone
en tres pesos de un tipo (en este
caso, Akzidenz Grotesk Regular,
Medium y Bold), en tres tamafios
basados en una progresién
Fibonacci (13, 21 y 34 pt respectiva-
mente, cada uno de ellos con un
interlineado de 2 pt). Desde luego,
la jerarqufa de la informacién puede
articularse de un modo sencillo
cambiando el cuerpo del tipo. Como
ya se ha visto, estas decisiones son
personales y diferencian el trabajo
de los distintos disefadores.

Word and image

Posters from the collection

Museum of Modern Art New York

Wort und Bild

Plakate von der Sammlung

Parole et
image

Les affiches de la collection
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A continuacién, la pagina se dispone
en una reticula de nueve campos,
tres campos verticales por tres hori-
zontales (3 x 3), en un reflejo de los
tres niveles de informacién del texto,
que se presentan, a su vez, en tres
idiomas. Debe observarse que, como
el tipo debe funcionar, en esencia,
como un titular, y no como un tipo
para texto, los espacios entre campos
o dreas de texto no se han adaptado
especificamente al interlineado

0 a los cuadratines.
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Word
and
image

Posters from
the collection

Museum of Modern Art
New Yort

Wort
und
Bild

Plakate von
der Sammlung

Museum des Moderne Kunst
New York

La parole
et
Pimage

Les affiches
de la collection

Musée d'art modeme
New York

ord ort La parole
and und et
image Bild I'image
Posters from lakate von Les affiches

the collection

der Sammlung

de la collection

Useum of Modern At
New York

[useum der Modeme Kunst
New Yorl

Usée dart moderne
New York

Posters from
the collection

Word
and
image

Museum of Modern Art
New York

Plakate von
der Sammlung

Wort
und
Bild

Les affiches
de la collection

Parole
et
image

Posters from
the collection

lakate von
der Sammlung

Les affiches
de la collection

ord ort Parole
and und gt
image Bild image

Useum of Modern At
New York

Incluso con solo nueve campos
existen muchas posibilidades de

colocar la informacién en la reticula.

En los ejemplos que se muestran
en esta pagina, cada idioma se lee

hacia abajo. Los niveles de jerarquia,
en cambio, se leen horizontalmente.




Word
and
image

Wort
und
Bild

Parole
et
image

Posters from
the collection

Plakate von
der Sammlung

Les affiches
de la collection

Museum of Modern Art
New York

osters from Useum of Modern Art
ord the collection e Yok
and
image
ort lakate von
der Sammlung
und
Bild
Parole es affiches
de la collection
et
image

Posters from
the collection

Plakate von
der Sammlung

Les affiches
de la collection

Word
and
image

Wort
und
Bild

Parole
et
image

Museum of Modern Art
New York

Posters from Useum of Modern Art
the collection ord New York
and
image
Plakate von ort
der Sammlung
und
Bild
Les affiches Pa rOl e
de la collection
et
image

En los ejemplos de esta pégina,
la lectura se desarrolla al contrario
que en los ejemplos anteriores:

los idiomas se leen horizontalmente

y las jerarquias de arriba abajo.
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Word and image Posters from ord and image Posters from
the collection the collection
wort und Bi'd Plakate von Ort und ||d Plakate von
der Sammlung der Sammlung
Parole et image Les affiches Parole et image Les affiches
de la collection de la collection
Museum of Modern Art Museum of Modern Art
New York k.
Kewv e \Word and image Nowec oA ord and image
Posters from Posters from
the collection the collection
Wort und Bild ort und Bild
Plakate von Plakate von
der Sammlung der Sammlung
Parole et image Parole et image
Les affiches Les affiches
de la collection de la collection

En este caso, la lectura horizontal
se refuerza al componer el titulo en
una sola linea y al vincular dos nive-
les de informacién en un Unico
bloque de texto. En el ejemplo supe-
rior, relacionamos el subtitulo con la
editorial. En el inferior, relacionamos
el titulo y el subtitulo.




Es probable que algunas de estas
soluciones parezcan mejores, mas
expresivas, mas dindmicas, o tal vez
sencillamente més “bonitas” que las
anteriores. También puede ser que
todas resulten demasiado obvias,
demasiado simples. Tal vez una
reticula de 3 x 3 no ofrezca las
opciones suficientes. Desde luego,
no tiene en cuenta las paginas de
texto e imagen que seguiréan al titulo.

La intencién de este ejercicio de
iniciacién es mostrarle las posibilida-
des de organizacion y expresién que
brinda la reticula. Depende de uno
mismo desarrollar su propia criterio:
cuantos campos mds se considera
que necesita la pagina, qué tipo, en
qué cuerpo, en qué peso se conside-
ran adecuadas, etc. Lo mas impor-
tante es continuar el proceso e
investigar un buen nimero de posi-
bilidades dentro de cada sistema.

m

ord and osters fr

A the collection
image
ort Llnd Takate yan

. der S I
Bild

arole et es affiches
. e la collection
lmage

Una reticula de 5 x 5
Janson de 10, 26 y 42 pt

Word an Posters
A from thy
image leetign
o

Worl un Plakaty

. on ddr
Bil Sammlin
Parole ot Les affiches
h le la

ma Ilecti

Una reticula de 6 x 5
Didot de 10, 26 y 42 pt

ord and|image

Posters from the follection

Wort und Bild

Plakate von def Sammlung

Parole et image

Les affiches

Una reticula de 4 x 4
Adobe Garamond de 13, 21 y 36 pt
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Reticulas para formatos grandes

John Baskerville fige un impresor y funglidor de tipos que vii6 en
la Inglaterra del siglo xvin. Fue ¢l creaglor de los tipos Baskerville
que presentd en Birmingham en 1

Los tipos de Baskerille se

han clasificado cogho tipos de transicidh, lo que quicre decr que,
estilisticamente, sefencuentran entre log diseiios modernos § los de estilo
antiguo. Debido adsu buena legibilida, todas las grandes fyndiciones
tipogrificas han péoducido los tipos dé Baskerville, y estos 3¢ emplean
‘habitualmente corfo tipos de léetura eh textos largos, partitularmente
en libros, aunque fambién se han empleado con fines décofativos

ABCDEFGHIJ!

han clasificado como tipos de transicién, lo que quiere decir que
estilisticamente, se encuentran entre los disefios modernos y los de estilo
antiguo. Debido a su buena legibilidad, todas las grandes fundiciones

John Baskerville fue un impresor y fundidor de tipos que vivi6 en
Ia Tnglaterra del siglo xvin. Fue el creador de los tipos Baskerville,
que present6 en Birmingham en 1752, Los tipos de Baskerville se

v P T Y i
habitualmente como tipos de léctira en textos largos, particularmente
en libros, aunque también se han empleado con fines décorativos
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En la pagina 176 hemos visto una
organizacién en columnas aplicada
a las composiciones aparentemente
“libres” de los carteles tipograficos
y que descubre en cada pieza unos
ritmos horizontales. En este caso,

la organizacion de filas horizontales
nos revela unos ritmos verticales de
parecida coherencia. Los campos
resultantes se van organizando

a partir del bloque de texto de la
esquina superior izquierda de la com-
posicion.

El resultado, como se puede ver arri-
bay en la péagina siguiente, demues-
tra que las reticulas son capaces de
albergar —y, en algunos casos, de
reforzar— composiciones tipograficas
complejas. También nos sugiere la
importancia de dejar que la reticula
evolucione més alla de los requisitos
del contenido.

No obstante, cabe sefialar que en
esta composicién la reticula cumple
un papel secundario. La secuencia
jerérquica —el orden de percepcién,
primero desde cierta distancia y des-
pués desde mas cerca— lo establece
principalmente el uso de la escala, el
color, el valor tonal y la manipulacién
de los espacios o contraformas.

Adviértase que la palabra
“Baskerville” queda alineada con
la reticula por su altura de x (que,
junto con la linea de base, es uno
de los dos ejes horizontales de la
palabra). En textos compuestos

a gran tamaio, es frecuente

que la relacién del texto con la
reticula se base mas en aspectos
visuales que simplemente en la
linea que marca la altura de sus
trazos ascendentes.




John Baskerville fue un impresor y fundidor de tipos
que vivio en la Inglaterra del siglo XviilL. Fue el creador
de los tipos Baskerville, que present6 en Birmingham
en 1752. Los tipos de Baskerville se han clasificado
como tipos de transicion, lo que quiere decir que,
estilisticamente, se encuentran entre los disefios
modernos y los de estilo antiguo. Debido a su buena
legibilidad, todas las grandes fundiciones tipograficas
han producido los tipos de Baskerville, y estos se
emplean habitualmente como tipos de lectura en textos
largos, particularmente en libros, aunque también se
han empleado con fines decorativos.
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Aqui vemos (derecha y pagina
siguiente) un cartel en formato A2
(420 x 594 mm) impreso a dos tintas
para una serie de conciertos de jazz.
Cada espectaculo empieza en un
campo distinto. Los conciertos estén
ordenados horizontal y verticalmente
por orden cronolégico. Los titula-
res primarios y secundarios estan
alineados horizontalmente con la
reticula por su altura de x.

En este ejemplo, la reticula no solo
organiza la composicién sino que
también establece la jerarquia.
Queda claro que las mismas reglas
que rigen el uso de reticulas en
textos de lectura valen también para
composiciones de mayor formato.
Se trata simplemente de aplicar los
mismos criterios del texto como
elemento gréfico e informativo a las
exigencias de un entorno reticulado.
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June 13-25

Beacon Theater
Carnegie Hall
Florence Gould Hall

Kaye Playhouse, Hunter College

Knitting Factory

Merkin Concert Hall at Kaufman Center

Prospect Park Bandshell
Rose Theater

Schomberg Center for Research in Black Culture

South Street Seaport
Thalia Theater
Village Vanguar

d
World Financial Center Plaza

Zankel Hall

14

100 Years and a Day:
Doc Cheatham
Centennial Jazz Party
Rose Theater 8:00pm

Jaz

19

David Murray & The
Gwo-Ka Masters.
Jazz Standard
7:30pm, 9:30pm

Call for ticket prices

A Father’s Day Gift
Lou Donaldson Quartet
Schomburg Center for Re-
search in Black Culture
3:00pm $15.00 members,
$18.00 non-members

Al for Paul: Les Paul 90th
Birthday Salute Les Paul
Carnegie Hal 8:00pm
$95.00, $80.00,

$65.00, $45.00

20

Rosemary Clooney: An
All-Star Remembrance of
America's Girl Singer

Debby Boone, John Pizzarel-
Ii Brian Stokes Mitchel
Carnegie Hall 8:00pm
$85.00, $75.00, $65.00,
$4500

Miles Electric: A Different
Kind of Blue

Miles Davis Live at the Isle
of Wight Festival 1970
Florence Gould Hall 7:00pm,
9:30pm (87 minutes)
$1500

No Minimum

Cyrus Chestnut &
John Hicks

Merkin Concert Hall at
Kaufman Center 8:00pm
$3500

Village Vanguard
Orchestra

With special guest Joe
Lovano

Village Vanguard 9:00pm,
11:00pm

21

Maria Schneider
Orchestra

World Financial Center Plaza
7:00pm

River Festival

FREE

A Four Score Salute

to Barbara Carroll

Kaye Playhouse

Hunter College 8:00pm
Produced by Jay Leonhart.
Proceeds to benefit the Jazz
Foundation of America.
$3500

Cesaria Evora
Beacon Theatre 800pm
$7850, $6350, $4350

Don Byron: Almost
Complete Music for Six
MusiciansDon Byron, James
Zollar,

George Colligan, Leo
Traversa, Milton Cardona &
Ben Wittman

Village Vanguard 9:00pm,
11:00pm

Call for ticket prices

15

Downbeat Magazine
Presents: Jazz Combos
South Street Seaport
12:30pm

FREE

Piano Masters Salute
Piano Legends:
Celebrating

Ellington, Evans,
Hancock & Monk
Rose Theater 800pm

22

Keith Jarrett, Jack DeJoh-
nette, Gary Peacock
Carnegie Hall 8:00pm

In Partnership with Carnegie
Hall $75.00, $60.00,
$45.00, $30.00

Seven Steps to Jaco
Steps Ahead (2005)
Beacon Theatre 8:00pm
$63.50, 5350, 38.50

Don Byron Big Band
Featuring Abdoulaye
Diabate

Village Vanguard
9:00pm, 11:00pm
Call for ticket prices

16

An Evening with Chick
Corea & Touchstone
Featuring Tom Brechtlein,
Carles

Benavent, Jorge Pardo &
Rubem Dantas

Rose Theater 8:00pm
$65.00, $50.00, $35.00

Joanne Brackeen Quartet
Studio Museum in Harlem
7:30pm $12.00 in advance
members, $15.00 at the
door

Don Byron Adventurers
Orchestra

Village Vanguard 9:00pm,
11:00pm

Call for ticket prices

23

Two Times Three
Trio! Stanley Clarke

Béla Fleck Jean-Luc Ponty
Paul Motian, Bill Frisell

& Joe Lovano

Camegie Hall 8:00pm
$75.00, $60.00, $45.00,
$3000

17

Wayne & Dave
Wayne Shorter Quartet
Carnegie Hall 8:00pm
$75.00, $60.00,
$45.00, $30.00

Michel Camilo: Solo,
Duo & Trio

Michel Camilo Trio

Rose Theater 800pm
$65.00, $50.00, $35.00

IVC Jazz Celebrates
Brooklyn!

The Bad Plus: Ethan Iverson,
Reid Anderson, David King
Charlie Hunter Trio James
Carter Organ Trio with
Gerard Gibbs & Leonard
KingProspect Park Band-
shell

7:30pm Free

David Murray & The
Gwo-Ka Masters

Jazz Standard

7:30pm, 9:30pm, 11:30pm
Call for ticket prices

24

Always Welcome...

Dave Brubeck Quartet with
Randy Jones, Bobby Miltello
& Michael Moore

John Pizzarelli Quartet with
Ray Kennedy, Martin Piz-
zarelli & Tony Tedesco
Carnegie Hall 8:00pm
$75.00, $60.00, $45.00,
$30.00

Anat Fort Trio
Symphony Space
Thalia Theater 8:30pm
$21,$18,$16

Don Byron Ivey-Divey Trio
Featuring Jason Moran &
Billy Hart with guests Lonnie
Plaxico & Ralph Alessi
Village Vanguard 9:00pm,
11:00pm, 12:30am

Call for ticket prices

18

David Murray & The Gwo-
Ka Masters Jazz Standard
7:30pm, 9:30pm, 11:30pm
Call for ticket prices

25

Salsa Meets Jazz
Eddie Palmieri

Y La Perfecta Il

The 2 Worlds of

Ray Barretto

Carnegie Hall 8:00pm
$865.00, $75.00, $65.00,
$4500

New York Now!
Ben Allson's Kush Trio,
Time Berne's Hard Cell,
Avishai Cohen Trio, Marty
Ehrlich Sextet, Jean-Michel
Pilc Trio, Robert Glasper
Trio, Jacob Fred Jazz
Odyssey,

Knitting Factory 8:00pm
Call o ticket prices

Marsalis Music Presents
music from its latest
releases:

Harry Connick, Jr. and
Branford Marsalis

Zankel Hall 8:30pm
$66.00, $39.00

Don Byron Ivey-Divey Trio
Featuring Jason Moran &
Billy Hart with guest Lonnie
Plaxico

& Ralph Alessi

Village Vanguard 9:00pm,
11:00pm, 12:30am

Call for ticket prices
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En este otro ejemplo (derecha y
pagina siguiente) nos enfrentamos al
mismo problema, pero con una serie
mas reducida de conciertos. Cada
espectédculo queda identificado por
un tratamiento tipografico y un matiz
de color secundario propios. El titular
principal (*JVC Jazz Festival Paris”)
se ha compuesto alinedndolo con
los ejes horizontales por su linea de
base. El titular secundario (“8 jours,

8 salles + de 80 musiciens”) queda
centrado verticalmente en los cam-
pos que ocupa.

Samedi 14 0

21h00 Denzal

etk

ctobre

Tanto en este cartel como en

las banderas tipograficas de las
paginas 194-195, los disefiadores
han optado por no mostrar los
espacios verticales y horizontales
entre columnas e hileras. Sin
embargo, vemos que si se han
utilizado.



Samedi 14 octobre

21h00 Will Cahoun “Native Lands”

22h30 Demi Evans and the Hands
20430 Thomas Dutrane
22h30 James Hunter

LLundi 16 octobre

21h00 Elisabeth Kontomanou

22h30 Dany Doriz Big Band
22h30 Jeremy Pelt Quartet

8 jours

Mercredi 18 octobre

20h30 Branford Marsalis
21h00 Kurt Elling
Robert Glasper Trio (1ere Partie)

22h30 Manu DiBango joue Sidney Bechet
Dany Doriz
22h30 Robin McKelle

Vendredi 20 octobre

19h45 ES.T.
Eivind Aarset (1ere Partie)
21h00 Ron Carter Golden Stricker Trio

22h30 Mina Agossi et amis
Malcom Braff
22h30 Jeremy Pelt Quartet

Dimanche 15 octobre

21h00 Donald Brown Trio et invités
Jerome Barde
Stephane Belmondo

22h00 Demi Evans and the Hands
invité: Jean Jaques Milteau

8 salles

Mardi 17 octobre

20h30 Kenny Garrett Quartet
Lynne Arriale Trio
21h00 Rebekka Bakken

22h30 Manu DiBango joue Sidney Bechet
Dany Doriz
22h30 Robin McKelle

Jeudi 19 octobre

20h30 Roy Hargrove RH Factor
21h00 Leee John

22h30 Mina Agossi et amis
Malcom Braff
22h30 Minsarah

Samedi 21 octobre

21h00 Mike Stern

22h30 Boogie Wonderband
22h30 Jeremy Pelt Quartet

New Morning
7/9 rue des Petites Ecuries
Paris 10eme

0892 707 507 .

Cigale

120 boulevard Rochechouart
Paris 9eme

0892 707 507 act./min

Bataclan

50 boulevard Voltaire
Paris 11eme
0143 143535

Méridien
81 boulevard Gouvion St. Cyr

Paris 17eme
0892 707 507 .1

Gafé de la Danse

5§ Passage Louis-Philigpe
Paris 11eme
0892 707 507 .

China Club

50 rue de Charenton
Paris 12eme
0143 43 82 02

+ de 80 musiciens

Locations
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Crear una reticula para texto

Ese volorpe rostrud dolortie er augait ac-
cum dit veliqua tueraestrud dio duisi exerit
nulputpat, volobore conulu pratinim furerat.
Iquissenim nonullam, ver ing erit loreet
incip elesto et niam doluptat dolobor sum

il eugiam zzrit ure elendreet, con henim
veliquat, commy nim alisi. Uptat lum dolore
dipsusci bla conullute tie dolendi amconse
molore commy nullaorem nulluptat. Ut
nonsequ ismodio odolor sum aci et ad dio
elit, consecte dipsusci blam veliquat. Volum
ip ero con vulla feu facillut it wiscipsusci
bla accum amconsed ea acip et at lum vel
dolesectem nostrud te te ditla feum adit

am vel utatis et, conse commy nim duipit

ad tem quat, sequam del et, ver si. Diatie tat
augueriusto ex cum in etue ent aliquis niatie
vendre minit diam cnim augiatue do conulla
consed esto dolorpe riuscincilla augueri liqu-
ismodip enisim voluptat. Lut wiscili acil-
lan el eum zzrit, consequam ipsusci liquate:
tatwerlit lutpat. Utiril deli aisse faccum-
sandio dolor secte vel ullamco nsecte erat
lobor inciliquisi er sim ad et verit ea corer
sum dolor in utationsecte dolobor sequat vo-
lor sit laortisi. Ed dolorer accum ing exeros
eriusci enibh eu feuguercin ut ea faccum del
ulla feugait wisciduis nos nibh et, conum
venis dolore magnit lan utpat volorpero ex ea
facis nim diamet lan hent wisis et il ex exer-
ate molorem dolupta tummoluptat volorpero
con velit, sequame onulput wisl dolur et,
quat et doleniam, velestrud dolorpe rcilla
faceum esequisit loreetummy nulput laore
doloreet venit wis dipsum deliqui psustrud
tate veniatem jure modit ullam, si. Ecte
conum deliquam am, summodiat, sustinim
ad dip euipit, quat. Am, quipsusci ent nim do

[Ese volorpe rostrud dolorie er augait ac-
m dit veliqua teraestrud dio duisi exerit
inulputpat, volobore conullu ptatinim furerat

llquissenim nonullam, ver ing erit lorect

jincip elesto et niam doluptat dolobor sum

il eugiam zzrit ure elendreet, con henim
eliquat, commy nim alisi. Uptat lum dolore
ipsusci bla conullute tie dolendi amconse:

imolore commy nullaorem nulluptat. Ut

lnonsequ ismodio odolor sum aci et ad dio
lit, consecte dipsusci blam veliquat. Volum

ip ero con vulla feu facill
la accum ameonsed e

i vel utatis et, conse coy
 tem quat, sequam del et, ver si. Diatie tat
hugueriusto ex eum in etue ent aliquis niatie
endre minit diam enim augiatue do conulla
consed esto dolorpe riuscincilla augueri liqu-
fsmodip enisim voluptat. Lut wiscilt acil-
lan el eum zzrit, consequam ipsusci liquate
fatuer il Jutpat. Utiril et alsse faccum-
andio dolor secte vel ullameo nsecte erat
lobor inciliquisi er sim ad et verit ea corer
um dolor in utationsecte dolobor sequat vo-
for sit hortisi. Ed dolorer accum ing exeros
riusci enibh eu feuguercin ut ea faccum del
julla feugait wisciduis nos nibh et, conum
venis dolore magnit lan utpat volorpero ex ea
facilis nim diamet lan hent wisis et il ex exer-
te molorem dolupta tummoluptat volorpero
con velit, sequame onulput wisl dolum et,
uat elit doleniam, velestrud dolorpe reilla
faccum esequisit lorectummy nulput laore
doloreet venit wis dipsum deliqui psustrud
ate veniatem ure modit ullam, si. Ecte
conum deliquam am, summodiat, sustinim

d dip euipit, quat. Am, quipsusci ent nim do

Coloca una columna de texto
en una pagina de 216 x 279 mm.

La mayoria de las reticulas —al igual
que los materiales que se organi-
zan— no son tan evidentes como
aquellas con las que hemos traba-
jado hasta el momento. Cuando se
trabaja con texto, se necesitan solu-
ciones que sean menos pictéricas

y mas orgénicas, que provengan mas
directamente del texto mismo

y menos del exterior.

Analiza la relacion horizontal que
hay entre el espacio blanco y el
texto. Asegurate de incluir marge-
nes a la izquierda y la derecha
del texto. (Para este ejercicio,
asume que los margenes
izquierdo y derecho son de

3 picas respectivamente.)
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[Ese volorpe rostrud dolortie er augait ac-
um dit veliqua teracstrud dio duisi exerit
wlputpat, volobore conullu pratinim furera.
Iquissenim nonullam, ver ing erit loreet
incip elesto et niam doluptat dolobor sum
| cugiam it fure elendreet, con henim
eliquat, commy nim alisi. Uptat lum dolore
ipsusci bla conullute tie dolendi amconse
molore commy nullaorem nulluptat. Ut
nonsequ ismodio odolor sum aci et ad dio
Jit, consecte dipsusci blam veliquat. Volum
p cro con vulla feu facilluc it wiscipsusci
bla accum amconsed ea acip et at lum vel
Holesectem nostrud tie e dit a feum adit
im vel utatis et, conse commy nim duipit
d tem quat, sequam del et ver si. Diatie tat
hugueriusto ex eum in etue ent aliquis niatie
endre minit diam enim augiatue do conulla
onsed esto dolorpe riuscincilla augueri liqu-
bsmodip enisim voluptat. Lut wiscili acil-
an el eum zzrit, consequam ipsusci liquate
fatuer ilit lutpat. Ut il deli alisse faccum-
andio dolor secte vel ullameo nsccte erat
Jobor inciliquis er sim ad et verit ea corer
um dolor in utationsecte dolobor sequat vo-
or st laortisi. Ed dolorer accum ing exeros
riusei enibh eu feuguercin ut ea faccum del
la feugait wisciduis nos nibh et, conum
venis dolore magnit lan utpat volorpero ex |
cilis nim diamet lan hent wisis et l ex exer-
te molorem dolupta tummoluptat volorperol
con velit, sequame onulput wisl dolum et,
lquat el doleniam, velestrud dolorpe rcilla
faccum esequisit lorectummy nulput laore
doloreet venit wis dipsum deliqui psustrud
fate veniatem iure modit ullam, si. Ecte

onum deliquam am, summodia, sustinim
d dip euipit, quat. Am, quipsusci ent nirm dol

exerit

feum dit velifua d
nulputpat, vpl lu pratinim iurerat.
lquissenim fonullam, ver ing crif lorcet
incip el

il

henim

eliquat, comyf nim alisi. Uptatlum dolore

ipsusci bla ponllute

d tem quat]seqham del e, Yer si

aorem nyllupar. Ut
g odolor sun aci et ad dio
lit, difisusci blam veliqgat. Volum
ipero con vl P
Ja accum afncohsed ea acip t at lum vel
dolesccte tic te ditl dit
m vel utatid et, nifn duipit

Diatie tat

el in etue et aliquis niatie

endre minif diam enim

liqu-
oluptat. Luf wistili acil-

Jeiril delitalisse

ullame nsete erat
i b sim ad et berit ea corer

num deliduan] o

um dolor i utafionscete sequat vo-|
jor sitlaorti.
feiusci enibly eu feuguercin it ea faccum del
lulla feug: nos nibh et/ conum
i pero ex ea
facilis nim diamdt lan hent wisis ¢l ex exer-
te moloren) dolupta p b
nvelit, put sl dolum et,
dol rilla
faccum nulput laore
« dip qui ps
ate veniaterp iufe modit ullym, 1. Ecte

d dip euipit, quit. Am, quipsusc| ent nim do

Determina las proporciones
horizontales. La mejor forma de
describir estas proporciones hori-
zontales es definiéndolas como
la proporcion entre la longitud
de linea del texto y la anchura de
los espacios blancos que estan
situados a ambos lados de este.
En el ejemplo que se muestra
aqui, ocurre que la longitud de
linea del texto es mas o menos
la misma que el ancho del
espacio blanco que queda a su
izquierda (1:1), y mas o menos
una vez y media mayor que el
espacio blanco que esta a su
derecha (3:2). De aqui se deduce
que 3 y +2 se aproximan
elegantemente a las distancias
que se muestran en el ejemplo.

Dibuja todos los ejes verticales
que expresan las proporciones
horizontales, asegurandote

de incluir los espacios entre
campos. La regla general de
armonia para los espacios entre
campos verticales es de +2
cuadratines del tipo del texto
(texto de 8 pt = espacio entre
campos de 16 pt, texto de 10 pt
= espacio entre campos de 20 pt,
etc.). En realidad, esta decisién
depende de lo siguiente: no se
corre el peligro de que el ojo
siga leyendo de una columna de
texto a la columna de al lado. En
el ejemplo que mostramos aqui,
hemos utilizado 1p6.
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lolortic e augait
ccum dit veliqua
weraestfud dio dusi

vo-|

llquissenfm nonul-
fam, verling erit
foreet inip elesto et

Iniam dojuptat do- dolortie|er apigait ac-
fobor suln il eugiam cum dit velifua fuer d exerit
lendreet, wlputpat, tatinim furerat,
con henjm veliquat, quissenim monullam, ver ing crit lorect
ommy him alisi.
Jptat lum dolore. I eugiam zzit drecy, con henim
d la conul eliquat, commy nim alisi. Uptat/lum dolore
Jute tie dolendi ipsusci bla condlute tie
molore comimy ullaorem nillugat. Ut
commy hullaorem nonsequ isnjodiq odolor sun aci et ad dio
hullupeaf. Ut lit, digisusci blam veliqgat. Volum
p cro con viilla feu P
dolor shm aci et la aceum afnconsed ea acip bt at lum vel
d dio elit, consecte lolesectem hostiud tie te ditfla fdum adic
veli- m vel utatiy et, nifn duipit
at. Voum ip ero d tem quat] seqham del et, fer sf. Diatie tat
n vully feu facillut 2 el in
bla endre minit diafn do conull
ccum afnconsed ea consed gueri liqu-
cip et af lum vel loluptat. Lu{ wisfilit aci.
lolescctm nostrud an el eum ipsufe liquat
fie te ditla feum auwer il lufpat Ut iril delitfalisse ficcum-
it am fel utatis et, andio ullamep nstete erat
nim x sim ad et perif ea corer
uipit ad tem quat, um dolor i) utafionsecte a
quam fel et, ver si or sit laortii. E{ g exeros
[Diatie w4t augueri- riusci enibh e feuguercin t ea faccum del
usto ex dum in etue lla et conum
nt aliquis niatie venis Tan utpal volprp
cilis nim diamdt lan hent wsis ¢t il ex exer-
tue do te moloren dolupta p b
nulla donsed esto on velit, sequanhc onulput wisl dolum et,
it d reilla
wgueri {iquismodip laore
pat. Lut dipsum defiqui psustrud
e uge modit ullym, 5. Ecte
um zzrit, conse- onum deliduant am, 0
uam ipfusci liquate d dip cuipif, quit. Am, quippuse| ent nim do

kavwer il lupat.
(Uil deic alisse

cte vel ullamco
Insecte efat lobor
fnciliquifi er sim ad
 verit a corer sum

ecte dofobor sequat ecte qua
Ed . Ed
lolorer fecum ing ing
iusci enibh xeros efiusc enibh
u feuguercin ut U feuguercin ut
a faccufn del ulla a faceufn del ulla
gaic

Fse voloppe rostrud

g
ceum dlt veliqua

weraestiud dio duisi
xerit milputpat, vo-
b i

am, ver fing erit

am doluptat do-

arit urd elendreet, nulputpat, vplob

T
Jobor sufn il cugiam um dit veligua fueraestrud dio duisi exerit

atipim urerat.

on henim veliquat, quissenim onlam,

ver ing erif loreet

ommy i alis nipm

ute tie dolendi ipsusci bla congllute

Jptat lupn dolore | cugiam zzJit iire elendreet, cop henim
ipsusci pla conul- veliquar, comy| nim alisi. Uptat|lum dolore

tie dolndilameonse

molore

llupfat. Ut

onsequ isnjodiq odolor sur aci et ad dio

auer il lutpat.
Ut iril delit alisse

wlluptat. Ut Blam vieligpat. Volum
ip ero con vill feu facillut it wiscipsusci
dolor shim aci ct a accum afncopsed ea acip ft at lum vel
d dio elft, consecte olesectem hostfud die te ditla fum adic
veli- im vel utatiy et, fonse commy nifn duipit
at. Volum ip ero  tem quat]seqham del e, er si. Diatie tat
on vullj feu facillut in crue epeal
bla vendre minit diafn enim augiatud do conulla
ccum afnconsed ea onsed esto Holope riuscincilla aguer liqu-
cip et a fum vel olupat. Luf wistilit acil-
olesectfim nostrud an el e c Tiquate
fie te ditla feum pat | Ut ri
it am el utats et, sandio dolof secte vel
Fonse commy nim rsim ad et perif ea corer
luipit ad tem quat, um dolor if utationsecte dojobof sequat vo-
cquam flel t, ver i or st laortii. El dolorer acdum ing exeros
[Diatie ta augueri- riusci enibh eu feuguercin ut ea faccum del
isto ex dum in etue la feug: et conum
ntaliqufis niatie venis Tan utp exe
endre thinit diam cilis nim diamdt lan hent wisis ¢t il ex exer-
nim angiatue do te moloren dolupa T
onulla donsed esto con velit, p folum et,
olorpe Fuscincilla it d rilla
o i ceum nulput laore:
Lnisim vhluptat. Lut| wis dipsum deiqui ps
¢l tate veniaten iute modit ullam, sf. Ecte
um zzrit, conse- onum deliduan am, summddiat]sustinim
uam ipfusci liquat d dip cuipif, quit. Am, quippuse{ ent nim do

secte efat lobor
nciliquili er sim ad
Lt verit da corer sum

Determina un margen superior

(una vez mas, asume que ser
de 3 picas). Aiade una “regla
tipografica”, es decir, una

columna de texto compuesto

a

con

el mismo cuerpo e interlineado
que tu texto pero que que fluya

de arriba abajo a lo largo del

margen izquierdo de la pagina.

Ajusta tu texto verticalmente

hasta que quede alineado con

esta “regla tipografica”

Determina los intervalos verti-

cales. En el ejemplo que se
muestra sobre estas lineas,

estos intervalos provienen de la
posicion del texto en relacion con
la parte superior de la pagina de

texto.

Cuando traces los espacios horizon-
tales entre campos, debes recordar
que la altura de uno de estos espa-
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Fse volope rostrud
lolortie e augait
ccum dit veliqua
fueraestgud dio duisi
it mlputpat, vo-

llquissen|m nonul-
flam, verling erit

rectinfip elesto @
fifam dofuptat do- ol Tgiitac
fobor sufn il cugiam um dit veligua fueraestrud dio duisi exerit
lendreer, inulputpat, vblobpre conullu pratinim furerat.
con heniim veliquat, quissenim ponullam, ver ing erit loreet
commy fim alisi fincip elesto ¢ niam s
[Uptat lu dolore il cugiam lendreed, co henim
ipsusci bla conul- eliquar, commyl nim alisi. Uptat/ lum dolore
Jute tie dolendi ipsusci bla conylute tie
npllufat. Ut
[Fommy fullaorem s aci et ad dio
fulhupeaf. U el consectf difsusct blam veliqgat. Volum
ip cro con vila feu i
olor sim aci et Ila accum afncogsed ea acip tat lum vel
d dio elit, consecte dolesectem fostfud tie te dila fgum adit
veli- o vel utatid et, bons nin duipic
uat. Volum ip ero hd tem quar seqluam del et, Yer sf. Diatie tat
n vully feu facillut in quis niatie
it wiscipsusci bla enim augiarug do conulla
ccum afnconsed ca d ldepe riuscinella dugueri liqu-
cip et af Tam ve iSmodip enfjim Voluptat. L -
Tolesectm nostrud fan el eum 74t consequar [psusct iquate
e te difla feum fatuer it lufpac | Ut iil delilalisde faccum-
dit am Yel utatis ct, andio i a
nim r sim ad et berif ea corer
uipit ad tem quat, um dolor i quat vo-
equarm fll e, ver s for sit laortigi. E{ dolorer actum fing exeros
[Diatie t augueri- riusci enibl) eu feuguercin ut ea faccum del
st0 ex dum in etue lla nos nibh et/ conum

fent aliquis niste pero ex

P
[Fendre rhinit diam [Facilis nim djamét Tan hent wisis ¢t il ex exer-

nim auggaue do ite moloren dolupta P P
Il sl dolum ct,

d esto on velit, sefuamc onulput i

wgueri fiquismodip faccum laore

enisim vpluptat. Lut dipsum defiqu psustrud
el fate veniatenn fute modic ullqm, 5. Fete

um zzrit, conse- del sustinim

am ipfusci liquate fad dip euipit, quit. Am, quipsuse| ent nim do
fatuer it upat.

[T i alisse

ecte vellullameo
fnsecte efat lobor

fnciliquifi er sim ad
et verit da corer sum

cete q

Ed

lolorer gccum ing

Dibuja todos los ejes horizon- Elimina la “regla tipografica” y el
tales que expresan los inter- texto simulado que has utilizado
valos verticales, asegurandote para trabajar.

de incluir los espacios entre
campos. Tu eje horizontal inferior
define el margen inferior.

En el proceso que se muestra en es lo bastante grande? O, en ambos
estas paginas, puedes ver el desa- casos, ése necesita un cambio de
rrollo de una reticula de 48 campos tamafio?
(ocho columnas, seis filas), basada
en la anchura y el interlineado origi- A medida que establezcas las
nal del tipo. Esto significa que cuen- muestras de texto, deberds tener
tas con 48 esquinas activas en la en cuenta que tanto la longitud
pégina, para situar en ellas tipografia del pie de ilustracién como la del
o iméagenes. titular deberfan ser maltiplos de

la longitud de las lineas del texto.
Una vez que hayas desarrollado tu Los interlineados del pie de ilustra-
reticula, busca cudles son el cuerpo cién y el titular también deberian
y la longitud de Iinea adecuados que ser multiplos del interlineado del
producen la impresién de que se texto (y rara vez serdn algo tan
trata de un pie de ilustracion. {Cuél sencillo como 1:2; véase pagina 145
es lo suficientemente pequefio y ‘Alineaciones cruzadas’, y paginas
corto? 6Qué cuerpo es demasiado 112-113). Cada pocas lineas, los tres
pequefio? Y, lo més importante: componentes deberian alinearse
écémo funciona dentro de la reti- entre si. {Lo hacen los que has
cula? Finalmente, deberés crear el creado tu? Trabaja con ellos hasta

titular mas adecuado. 6Qué cuerpo que lo consigas.
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Cuando se utilizan, las reticulas

de texto tienen que adaptarse a
menudo a dos o mds niveles de
texto, en dos o0 mds cuerpos distin-
tos. En este ejemplo hipotético, se
necesitan textos marginales (o caja
de destaque) a fin de destacar
hechos particulares o de importancia
que inciden en el texto principal.

En primer lugar, se determinan el
tipo, el cuerpo, el interlineado y la
longitud de linea de los textos
marginales y el texto.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh euismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea commodo consequat.
Duis autem vel eum iriure dolor in hendrerit in vulputate
velit esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat
nulla facilisis at vero eros et accumsan et iusto odio dig-
nissim qui blandit praesent luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugait nulla facilisi. Lorem ipsum dolor

sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonummy
nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam
erat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex
ea commodo consequat. Duis autem vel eum iriure dolor
in hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel
illum dolore eu feugiat

Texto
Adobe Caslon 10/13 x 20p, ai, mdb

Lorem ipsum dolor sit amet, con-
sectetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut
laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exerci tation
ullamcorper suscipit lobortis nisl ut
aliquip ex ea commodo consequat.
Duis autem vel eum iriure dolor

in hendrerit in vulputate velit esse
molestie consequat, vel illum dolore
eu feugiat nulla facilisis at vero eros
et accumsan et 1usto odio dignissim
qui blandit praesent luptatum zzril
delenit augue.

Texto marginal (caja de destaque)
Adobe Caslon cursiva
8/9,5 x 9p3, ai, mdb



A continuacién, y basandose en las
longitudes de linea, se establecen
campos horizontales. El texto, tal
como se ha compuesto, se adapta
especialmente bien a cinco interva-
los, pero se requieren ajustes de la
longitud de linea.

Torem ipsum dolor sit
sed diam nonummy nib

mdt, consectetuer adipisch
h epismod tincidunt ut laory

dolore magna aliquam
minim veniam, quis nos
cipit lobortis nisl ut aliq
Duis autem vel eum iri
velit esse molestic con:

rat olutpat. Ut wisi enim
trud exerci tation ullamcory
juip) ex ca commodo conseq

pet
d
per

iat.

re folor in hendrerit in vul
qudt, vel illum dolore cu fo

nulla facilisis at vero er
sim qui blandit pracsent
dolore te feugait nulla

adipiscing
mod tincidunt ut laorec|

pat. Ut wisi enim ad mi

s ef accumsan et iusto odi

puti
Tt

g cli

luptatum zzril delenit aug
cilisi. Lorem ipsum dolor

it sed diam nonummy ni
dglore magna aliquam cra
inin veniam, quis nostrud c)

tation usc

vt lobortis nisl ut aliquip ch

d

autem vel eum iriure dq

consequat.
hendrerit in vulputate v;
illum dolore eu feugiat
san et iusto odio digni

lit|esse molestie consequat,

22+l delenit augue duis
Nam liber tempor cum
congue nihil imperdiet
facer possim assum. Lot
sectetuer adipiscing clit,
tincidunt ut laoreet dol

im|qui blandit pracsent lup|
olbre te feugait nulla facili
olyta nobis cleifend option
Homing id quod mazim pla
em ipsum dolor sit amet, c
sed diam nonummy nibh

re magna aliquam erat vol

ulla facilisis at vero eros etz

it
h

Iy

er:

£

fuis;

tpat.

e duis

uis-
lut-

(Loren ipsum dolor sit amet, corf
sectetuer adipiscing clit,sed dia
nonummy nibh euismod tincid
ut laoreet dolore magna aligquan
erat volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud ex,
tation ullameorper suscipit lobo
s ut aliquip ex ea commodo e
sequat. Duis auten ©

eun iri

dolor in bendrerit in
esse molestic consequat, vel il
dolore cu feugiat nula facifisis
ers eros et accumsan et iusto o
dignissim qui blandit pracsent
tatum zzril delenit augue duis
doloe te feugait mulla facilsi
Loren ipsum dolor it amet, con
sccttuer adipiscing clit, sed dia
mmy nibh euismod tincidi
ut laoreet dolore magna aligua
erat wolutpat. Ut wis enim ad
minim veniam, quis nostrud ex
tation ullameorper suscipit lobo
sl ut aliguip ex ca commods
scquat. Duis autem vel cum iris

dolor in bendrerit in
esse molestic consequat, vel il
dolore eu feugiat nula facilisis
<ers eros et accumsan et iusto o
dignissim qui blandit pracsent
tatum zzril delenit augue duis
dolore te feugait nulla facilsi.
liber tempor cum soluta nobis
cleifend option congue mitil

205



206

Se ajustan las longitudes de linea
para que se adapten bien a los cinco
campos horizontales. Se comprueba
la legibilidad del texto.

Lorem ipsum dolor sit
ing clit, sed diam nonu

cidunt ut laoreet dol,

me, consectetuer adipisc-
my nibh cuismod tin-

pat. Ut wisi enim ad mi}
exerci tation ullamcorpé
aliquip ex ea commodo
eum iriure dolor in heng
molestic consequat, vel
nulla facilisis at vero er
dignissim qui blandit ps
delenit augue duis dolor
Lorem ipsum dolor sit
ing elit, sed diam nonu
cidunt ut laoreet

aliquam erat volut-
nim veniam, quis nostrud
ir suscipit lobortis nisl ut
c it. Duis autem vel

rerit in vulputate velit esse
llum dolore cu feugiat

s et accumsan et iusto odio|

acstnt luptatum zzril

e t¢ feugait nulla facilisi.
meft, consectetuer adipisc-
my nibh euismod tin-

pat. Ut wisi enim ad mi
exerci tation ullamcorpé
aliquip ex ca commodo
eum iriure dolor in hen
molestie consequat, vel
nulla facilisis at vero erc
dignissim qui blandit ps
delenit augue duis dolos
Nam liber tempor cum

aliquam erat volut-
i} veniam, quis nostrud
r syscipit lobortis nisl ut
quat. Duis autem vel

redit in vulputate velit esse|

llum dolore eu feugiat

's et accumsan et iusto odio|
esent luptatum zzril

e t¢ feugait nulla facilisi.
olyta nobis eleifend

\Lorem ipsum dolor sit amet,
\consectetuer adipiscing elit sed
fiam nonummy mibh euismod
\tincidunt ut laoreet dolore
imagna aliguam erat volutpat.
Ut wisi enim ad minim veni-
lam, quis nostrud exerci tation
lullamcorper suscipit lobortis
sl ut aliguip ex: ea commods
lconsequat. Duis autem vel cum
iriure dolor in hendrerit in
loudputate welit esse molestie
\consequat, vel illum dolore eu
feugiat rulla fciliss at vero
leras et accumsan et iusto odio
\dignissim qui blandit pracsent
\iaptatum zzril delenit augue
\duis dolor te feugait nulla
facilisi. Lorem ipsum dolor sit
lamet, consectetuer adipiscing
lelit,sed diam nonummy mibh
lewismad tincidunt ut laoreet
\dolore magna aliquam erat
luolutpat. Ut wis enim ad
\minim veniam, quis nostrud
lexerc tation ullameorper sus-
cipit lobortis nisl ut aliquip ex
lea commods consequat. Duis
lautem vel eum iriure dolor in
\hendrerit in vulputate velit
lsse molestic consequat, vel
illum dolore eu feugiat mulla
failisis at vero eros et accum~
san et iusto odio dignisim qui
\blandit pracsent luptatum




Se ajusta el interlineado para permi-
tir la alineacién cruzada (se afiaden
al texto 0,5 p, se eliminan del texto
marginal 0,5 p). Ahora, el texto y el
texto marginal se alinean; cada tres
lineas de texto coinciden con cada
cuatro lineas de texto marginal.

dolor sit

1me

t, consectetuer adipisc-

Larem.ipsum.dolor sit.amet,

diam nonumm

reet. dolore

ma;

v nibh euismod tin-

consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod
tincidunt ut laoreet dolore

enim ad minimn

ullamcorp

I .S1

na aliquam erat volut-
veniam, quis nostrud
scipit lobortis nisl ut

magna aliquam erat volutpat.
Ut wisi enim ad minim veni-
am,. quis nostrud exerci fation

h commodo

olor in hendre

con

sequat. Duis autem vel
it in vulputate velit esse

ullamcorper suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex ea commodo
consequat. Duis.autem vel eu

nsequat, vel illur

m dolore eu feugiat

accumsan et iusto odio

iriure dolor in hendrerit in
vulputate velit esse molestie

1e duis dolox

(S

s.at vero.eros.e consequat, vel illum dolore eu
ui blandit praesent luptatum zzril feugiat nulla facilisis at vero
eros et accumsan et iusto odio

feugait nulla facilisi

dignissim.qui. blandit praesent]

m dolor sit ame

diam nonumm

t, consectetuer adipisc-
y nibh euismod tin-

luptatum zzril delenit augue
duis dolore te feugait nulla
facilisi. Lorem ipsum. dolor sit

breet dolore

enim ad mi

magna aliquam erat volut-

nim

amet, consectetuer adipiscing
elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet

1 ullamcorpe
commodo

veniam, quis nostrud

r suscipit lobortis nisl ut

consequat. Duis autem vel

dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad

AN Veniam, quis. nostrud.
B

Adobe Caslon
10/13,5 x 17p3, ai, mdb

Adobe Caslon
8/9 x 8p, ai, mdb
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Basandose en la alineacion cruzada,
se establecen campos verticales.

El espacio entre las lineas verticales
esté basado en el interlineado

de una linea de texto.

Lorem ipsum dolor sit
ling elit, sed diam nonu

cidunt ut laoreet doll

md
m}

it, consectetuer adipisc-
nibh euismod tin-

ipat. Ut wisi cnim ad mi
lexerci tation ullamcorpd

T s

aliquam erat volut-
veniam, quis nostrud
scipit lobortis nisl ut

\Lorem ipsum dolor s amet,
lconsectetuer adipiscing elit, sed
\diam nonummy nibh cuismod
\eincidunt wt laoreet dolore

lam, quis nostrud exerc tation

aliquip ex ca commodo

quat. Duis autem vel

nisl ut aliguip ex ea commodo.

leum iriure dolor in heng
molestie consequat, vel
nulla fac;
dignissim qui blandit p
\delenit augue duis dolos

sis at vero er

res
Ilu
s e
st
e t

it in vulputate velit esse

m dolore eu feugiat
accumsan et iusto odio|
nt luptatum zzril
feugait nulla facilisi.

lconsequat. Duis autem vel eum
iriure dolor in hendrerit in
leulputate welit esse molestic
lcomsequat, vel illum dolore eu
feugiat nulla fuciliss at vero
leros et accumsan et iusto odio
\dignissim qui blandit pracsent

Lorem ipsum dolor sit

m

t, consectetuer adipis

fing i, sed diam nonu

cidunt ut laoreet dol

m]

nibh cuismod tin-
aliquam erat volut-

pat. Ut wisi enim ad mij
exerci tation ullamcorpd
aliquip ex ea commodo

nin)
s
o1

veniam, quis nostrud
scipit lobortis nisl ut
equat. Duis autem vel

failisi. Lorem ipsum dolor sit
lamet, consectetuer adipiscing
lelt,sed diam nonummy nibh
lewismod tincidunt ut laoreet
\dalore magna aliquam erat
keolutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud

leum iriure dolor in hen

re;

it in vulputate velit esse|

i o e =
jpit lobortis nisl ut aliguip ex

molestie consequat, vel
nulla facilisis at vero er
dignissim qui blandit p
delenit augue duis dolos
Nam liber tempor cum

lus
s ef
faesy
e te
ol

dolore cu feugiat
accumsan et iusto odio|
nt luptatum zzril
feugait nulla facilisi.

ta nobis eleifend

lea commods consequat. Duis
lautem vel eum iriure dolor in
\hendrerit in vulputate velit
lsse molestie consequat, el
illum dolore eu feugiat nulla
failisis at vero eros et accum-
lsan et iusto adio dignissim qui




Finalmente, la reticula se pone a
prueba componiendo diferentes
magquetaciones posibles. Se afiaden
titulares para los textos marginales,
cuya linea descendente es el limite
inferior de los campos de la reticula
en los que se han situado, a fin de
reforzar el eje horizontal creado por
las columnas de texto que hay mas
abajo.

A continuacién se afiadiran folios,
titulares de texto y titulillos o lineas
de pie de pégina (si es necesario).

Lorem ipsum dolor sit

md

it, consectetuer adipisc-
nibh euismod tin-

consectetuer adipiscing elt, sed
\diam nenummy nibh euismod
tincidunt ut aoreet dolore
magna aliquam erat volutpat.
Ut wisi enim ad minim veni-
\am, quis nostrud exerci tation

eleifind option congue nitil
imperdict doming id guod
mazim placerat facer possim
\assum. Lorem ipsum dolor sit
lamet, consectetuer adipiscing
it sed diam nomummy nibh

llit, sed diam nonums

\dolore magna aliquam erat
lvalutpat. Ut wisi enim ad

lamet, consectetuer adipiscing
my nibh
leuitmod tincidunt ut laoreet

minim weniam, quis nostrud

molestie consequat, vel
nulla fac;
dignissim qui blandit ps
delenit augue duis dolos

sis at vero erc

Ilus
s e
aest
e t

ing elit, sed diam nonusnm
cidunt ut laoreet dol aliquam erat volut-
pat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud

1798 exerci tation ullameorpdr suscipit lobortis nisl ut
aliquip ex ea commodo corlsequat. Duis autem vel

(Larem ipsum dolor sit amet, [Ziber tempor cum soluta nabis fucilisi. Lorem ipsum dolor sit | |eum iriure dolor in hendrefit in vulputate velit esse|

m dolore eu feugiat
accumsan et iusto odio|
nt luptatum zzril
feugait nulla facilisi.

sl ut aligui

rtis nisl ut ali

Lorem ipsum dolor

it

met, consectetuer

(consequat. Duis autem vel eum
iriure dolor in hendrerit in
[wulputate welit esse molestic
(consequat, vel illums dolore eu
feugiat mulla faciliss at vers
eros et accumsan et iusto odio
dignissim qui blandit pracsent

[voluspat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quis nostrud
exerci tation ullameorper sus-
it lobortis nisl ut aliguip ex
lca commodo consequat. Duis
item el eun iriure dolor in
\bendrerit in vulputate velit

lsse molestic consequat, vel

lea commads consequat. Duis
lautem vel eum iriure dolor in
\bendrerit in vulputate velit

illum dolore eu feugiat nulla
facilsis at vers eros et accum-
san et iusto odio dignisim qui

adipiscing clit, sed dianf
tincidunt ut laoreet dole

volutpat. Ut wisi enim

n
re

d

nummy nibh cuismod
agna aliquam crat
inim veniam, quis

nostrud exerci tation
nisl ut aliquip ex ca con

me

rper suscipit lobortis
do consequat. Duis

rarm L 7
duis dolore te feugait nulla

illu dolore x feugiat mulls

ril delenit augue duis dolore

autem vel eum iriure d

lor

in hendrerit in vulpu-

failis. Lorem ipsum dolor sit
(amet, consectetuer adipiscing
elit, sed diam nonummy nibh
ewismod tincidunt ut laoreet
(dolore magna aliquam erat
[valutpat. Ut wisi enim ad

acilisis at vero eros e accum=
lan et usto odio dignissim qui
\blandit pracsent luptatum
[zzril delenit augue duis dolore
e feugait mulla facilis. Lorem
ipsum dolor sit amet, on-

imperdict doming id quod

e feugait mulla facilisi. Nam
iber tempor cum soluta nobis
lcleifend option congue nibil

\mazim placerat fucer possim
lassum. Larem ipsum dolor sit

tate velit esse molestic
u feugiat nulla facilisis
justo odio dignissim qu

on:
at
bl

zzril delenit augue duis dol

equat, vel illum dolore
ero eros et accumsan et
ndit praesent luptatum
re te feugait nulla

minim veniam, quis nostrud \sectetuer adip Lorem ipsum \amet, consectetuer adipiscing facilisi.

e o - T Nam liber tempor ciim foluta nobis eleifend
ipit lobortis nicl ut aligu adipisc d diam non- . i ot
lea commado consequat. Duis lummy nibh euismod tincidun option congue nihil imperdiet doming id quod
\autem el cum iriure delor in | |ut lasreet dolore magna ali- N . s
[hendrerit in vulputate velit (quam erat volutpat. Ut wisi mazim placerat facer possi assum. Lorem ipsum
lesse molestie consequat, vel lenim ad minim veniam, quis dolor sit amet, adipiscing elit, sed
illum dolore eu feugiat mulla Inostrud exerci tation ullameor- " ibh e i

facilsis at vers eros ef accum- er suscipit Iobartis nisl ut diam nonummy nibh eyismod tincidunt ut laoreet
[san et iusto odio dignissim qui (aliquip ex: ea commods conse- dolore magna aliquam érat jvolutpat. Ut wisi enim
z2ril delenit augue duis dolore | _|ure dolor in hendrerit in ad minim veniam, quis po.

e feugait mulla fucilisi. Nam

[udputate et esse mlistie
consequat, vel illum dolore eu
feugiat nulla facilisis at vero
os et accumsan et iusto odio
dignissim qui blandit pracsent
\luptatum zzril delenit augue
duis dolore e feugait nulla

William

N

ordsworth

\dolore magna aliquam erat
luolutpat. Ut wisi enim ad

lelit,sed diam nonummy nibh
lewismad tincidunt ut laoreet

\minim veniam, quis nostrud
|exerci tation ullamcorper sus-
eipit laborts nisl ut aliguip ex

\bendrerit in vulputate velit
esse molestic consequat, vel
illum dolore eu feugiat nulla
fucilisis at vero eros et accum-
[san et iusto odio dignissim qui
\blandit pracsent luptatum
2zl delenit augue duis dolore

(ummy nibh cuismod tincidunt
lut lacreet dalore magna ali-
(quam erat volutpat. Ut wisi

. suscipit lobortis nisl ut
laliquip ex ca commodo conse-

lea commads consequat. Diis

orem

sctetuer adip Lorem ipsum
dolor st amet, consectetuer
\adipiscing elit, sed diam non-

Lo i dolo st ame,comecete i
ing clit,sed diam sy b evisonod i

i ex e comamodo consequa. D uten vel

molstic conseqat, velillam dore e fegat

deenit ugue s dolret fugaic ulla i,

=

adipicing it ed dar oy mibh eismod

auis

Suern vl eue e dolo i hendrerit i il
v il doore

i ot et

il deeit g s dolre t gt ulla
i,

‘Nam lsr tempor cum slut nobisclifend
aption conge il mperdictdoming id qod
matin placert fce posin s, Loven g
dolr st amet, consectetue adipscing el sed
diam nomummy nibh cuismod tincidn ut oreee
dolore magns sliquam ert v, Us i i

William Wordsworth
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Llegamos ahora al punto en el

que la reticula se convierte en un
sistema para expresar jerarquia. Se
establecen ejes horizontales para
los textos principales, secundarios y
terciarios. Ademds de por el tamafio
del texto y por la anchura de la linea,
el "tono de voz" del texto se expresa
por el lugar en el que aparece en la
pégina, de arriba abajo. La orienta-
cién a la derecha o a la izquierda del
texto solo depende de la extensién
que tenga. Y también, dependiendo
del contenido, los tres tipos de texto
mencionados pueden aparecer o0 no
en la misma pdgina o doble pagina.

4« Texto principal

4. Texto
secundario,
cabeceras de

capitulos

4. Texto terciario

Los ejemplos de la pagina
siguiente muestran que se
pueden colocar los folios de
manera asimétrica en la doble
pagina siguiendo un sistema
reticular.



Los poctas romanticos

William Blake

N ut s ac Hrsct et i e
it vel t praced e min xers dolr s mum
i e s aile s x o e

afui b comenimrim s uguoci g ]

Digniat augiatetue min er summy nullamc om-
moloreet ilis autatue reidunt augiat. Ut niam ing er
sisci blam zzrilla at, vllut lutat lamet wis numsand
reriusto dio con hent wisi bla faclis essequisi tio
conullandre dolore te et fuscinc inisi.

Elit autem vel utpac alis nit dolortin vulputpat
ullam niatin ulla feugue modipit alisciduis ct am,
sequam, quipsustic diameommy nullummy nostrud
doests er sustrud ero dolor secte faciliquat. Tat
atin utat, secte coreet iit lor il ipsuscilit delesse
quisit pracstin utat. Miniat utat. Uptate magna
facillan ut alit nulluptate ecum dolorem do core er-
atem fure tie corperiurem inim ifiqui tem dolobore
eu faci tio commod eniam ver inibh ea con vel ullu

Oboreet ulla aliquis del dunt nibh esenim irit at
venim iustrud e, con utpatuerit incidunt dolesecte
dolorti nciis amet wisl utpatie faccum dolumsa.
ndionse faci blandre dolorectue volortion heniatem
quisl ut il ea facillan enit in euguero et lan vulla
faclis ¢l erci ea faccum acidunt nos nulputpatum
numsan er susto cor in utpat auguerat adit ar. Ut
digna at veniat eliqui et Ia faceum duis aute dunt
iustissi tio cortie magna faccums andion veril-
aore dinisim adipis nummy nostrud do odolestrud
magnim ver sit, vel ilis at, quipisi blan ulluptat alis
nonsent la feu facin hent alissit, consed diat. Wis
ad molenisi,

“Tat aut am vel ulputat. Diam non heniat nonse
San vent pracsequisl dio conse vercidunt lute
tationsectem ex eu faccummy nulput am, core delt
etiril eriuscipit esed mod do odignim del in evipit

velestrud dolorem do dolore commodipisim vel
incilla faceum zzrit, con ca faccum zzriure exerosto
od dolore tat. Ignim quametue dio cugue magna
feu faceum zzrlit vel ipsuscineil ut alit, sim eugiat

vallummodo odipit vel dio consenim inciliquat
acilsm odionum eugiam, sed molumsandio od
magnit il wis num ct adignis alis dionse dolorper
sis nonse eu faccum dunt erit loborem velessim
iniam, commaodignim quip ex exer iriusc
laortie ting ea feugiam dolorem augat alis nis alisic
nulputpat. Lor sed ea feuguer sis ad tate commodo

ul-

tincidui te con hent ad ea conummo loborpe rcil-
Tum el utat luptat erosto et, quisi ea facipsustrud
ming ea acillam consed ming erosto dolore facillan
ercipiscil euismodiam, con ulla alis dolore ex ea
facilic laor sisis at at aliquis! do od ec veniat. Ecte
‘mincin veliquipsum quamerum dit am, sequi essed
dignim in vel ut adiam in ut autpat. Ut auguero

Tortisim dolesed magna is am vercil-
Tandio consecte dolutat. Duis ad er irit augiame
tueriurem zzril utat, Tissed ero commolenim euisi
blamconse e et ipissisim volore tie core dolore
consent wis alit, vulput nosto conullam zzrit estrud
enguerit et lore te venibh enim dolum dunt lum irl
eliquam vel iurero od et ip eis,

Do consequis ca facilla ndignibh ca cortis dign-
isit wismodo lestisi.

Raesed dolore min verosto corpercincil utatue
minciduipit ut nos ad magnibh et vendit, vl dolent
dolobore vel dolent pracstrud duissequat. Is dolor
sequisl ex esit,senibh clis

Delisse quatin velis ad dolorperilla feui bla com-

mod tatue modipit eliquat augait ad dolob

scipis diamcon vendit doloby
aliquipit praesse cor sum nostion sequat lore feum
exer ad tat. Ut alit ullaorper sustrud tin verit in
utiing ero commy niam dipit alit ulla feugue tem
il exeril ulla adit exeraesto od euguerosting enim
veliqus alit praesent alit ullutatem nisl utpat, ver
sl ustrud tat, senim et ad magna faccum vendrer
iuscila alit lis]illa feur del ute cugue conse facil
ullum in veraesent volore tetum dolestrud magnim
num alisit am, quipit dolum zzril esecte dunt vendic
il duismoluptat lortion senit, consequat, venit,
consenit alis esed dunt ad moloreros adiat adignim

ipit acin ulput prate feugiam diam, consequat
veillam, villamconsed tem dolo ustrud tar,

et wisi bla alit, sustrud euipit nonulput ipsumsan
el et iliquam, corerae ssectet vel dipit, quis nostion
vero dolor sequat pracsti ncidunt in utate vullamet
adionse modigna augiate magna adiat volestrud
min ut augait, consequisci blandio nsenis cum qui
bla faccum nim irilla feurn adit am, quat, volum
zziusciduis aliquisse dolorem nulputet lum ipic
luprat.

Isis nim zzxilit ullaortic corertu stincil luptat
delit voloreet er amconse quamet am ustio con-
secten lissim ipis dunt velis nim iustrud minis at
veliquis nulla consequi blan eugait alis nonsequip
etue corer aliquis dolorperos aliquat wis aut lore.

quid e e inith ent angit

cor s blam, e magniom
ulpat, el st adiass

ipa. Ex erillmson st aion-

luipat

du i dolre dolendre ignibh isrotrad o, conm

i it praciqus o a ol nominis,
i odoleios sl

Y siomiiyeny

e s o com-

sing uit non ulndigs
Comanibh eliguipataetum
s O oo o

elnti e uta. Ol

ot at s giam mlptat
o eders atatum doodoore
il et volummy nonsequimod
cuipcent pacseis adgna

velis augiat
urcetue consequisi.

Quipsum sandre et luptatue tincili siscil do-
Tenibh eugueriuseip et, venibh euguero elenisci ea
feummod dolore tie cumsand iamcommodo con-
senibh excrostrud tat, vel ea augiat pracssim volore
vel ut it pratet, quam veros eu feu facilit nullam-
commy nullut prat. Nonullam dolum exeraesent ad
magna feuisi cumsan henim veriuscillam voloreet
lor ad delendignim do et ut vliquipit autet adit,
quis ea con vulla feugait pracssim zziure dolore
tatue exer ad doloreet ulla faccum zzsiure min ¢l
duisciduis eros adionse quatin velit ver susciniat
alis nullaor sum quisse magna feugiam ctummy nos
digna con eliquat, velendit in henit wisl ute facil ul-
Tuptatis adiam venim dipis ea atue tem vulla feugaic
lor accum velesse quisim ali, si.

Digniat augiatetue min er summy nullame om-
moloreet ilis autatue reidunt augiat. Ut niam ing er

vullummodo odipit vel dio consenim inciliquat
acilism odionum eugiam, sed molumsandio od

sisci blam zzrill at, s numsand
reriusto dio con hent wis bla faclis essequisi tio
conullandre dolore te et iuscinc inisi

Elit autem vel utpat alis nit dolortin vulputpat
ullam niatin ulla feugue modipit alisciduis ct am,
sequam, quipsustie diamcommy nullummy nostrud
dolestis ex sustrud ero dolor secte
atin utat, secte coreet it lor il ipsuscilit delesse
quissit pracstin utat. Miniat utat, Uptate magna
facillan ut alit nulluptate etum dolorem do core er-
atem iure ti corperiurem inim iliqui tem dolobore
cu faci

Oboreet ulla aliquis del dunt nibh esenim iri at
venim iustrud et con urparuert incidunt dolesccte

ciliquat.

commod eniam ver inibh ea con vel ullut

@ num et adignis ali
sis nonse eu faccurn dunt erit loborem velessim
iniam, commodignim quip ex exer iriuscil ul-
laortic ting ea feugiam dolorem augait alis nis alisit
nulputpat. Lor sed ea feuguer sis ad tate commodo
Tortisim dolesed magna consectet velis am vercil-
andio consecte dolutat. Duis ad e irit augiame
tueriurem zzril utat. Tissed ero commolenim euisi
blamconse te et ipissisim volore tic core dolore
consent wis alit, vulput nosto conullam zzrit estrud
euguerit et lore te venibh enim dolum dunt lum iril
eliquam vel iurero od et ip clis

Do consequis ea facilla ndignibh ea cortis dign-
isit wismodo lestisi.

Racsed dolore min verosto corpercinil utatue

dolorti ncilis faccum dolumsa
ndionse faci blandre doloreetue volortion heniatem
quislut il ea facllan ent in euguero et lan vulla
fcilis el erci ea faceum acidunt nos nulputpatum
nUMSsan er susto cor in. Ut

n0s ad magnibh et vendit, vel dolent
dolobore vel dolent praestrud duissequat. Is dolor
sequisl ex essit, senibh elisi.

Delisse quarn velis ad dolorperill fui bla com-~

mod dosbon: xdip

tincidui te con hent ad ea conummo loborpe reil-
lum el utat luptat erosto e, quisi ea facipsustrud
ming ea acillam consed ming erosto dolore facillan
excipiscil euismodiam, con ulla alis dolore ex ea
facilit laor ssis at at aliquisl do od et veniar. Ecte
mincin veliquipsum quametum dit am, sequi essed
dignim in vel ut adiam in ut autpat.
cortio erostiniat eriuscipis diamcon vendit dolobor
aliquipit pracsse cor sum nostion sequat lore feum
exer ad tat. Ut alit ullaorper sustrud tin verit in
uting ero commy niam dipit alit ulla feugue tem

Ut auy
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Numsan ut wis ac Hreet o il st Boe corm ipismol orpecili

eniheugat i cid da/zm atic enisim docequam o iamet, sum quat omsan.
o i comenio i s etaer e

il exeril ulla adit exeraesto od
veliquis alit pracsent alit ullutatem nisl utpat, ver
inis] ustrud tat, senim et ad magna faccum vendrer
uscilla alit il illa feum del ute eugue conse facil
ullum in veraesent volore tetum dolestrud magnim
num alisit am, quipit dolum 7z1il esecte dunt vendit
ilis duismoluptat lortion senit, consequat, venit,
o o .

d doens.
e el aligua s cogait ing s delguat, trd magni o

ipit acin ulput prate feugiam diam, consequat
verilla am, vullameonsed tem dolor fustrud tat,
velis augiat lute volummy nim deliscidunt eugueri

digna etla faccum
fustiss tio cortie magna faccums andion veril-
ore tinisim adipis nummy nostrud do odolestrud
magnim ver sit, vel il at, quipisi blan ulluptat alis
nonsent la feu facin hent alisit, consed diat. Wis
ad molenisi.

Tat aut am vel ulputat. Diam non heiat nonse

San vent pracsequisl dio

et wisi bla alit, sustrud

el et liquam, corerae ssectet vl dipit, quis nostion
vero dolor sequat pracsti ncidunt in utate vullamet
adionse modigna augiate magna adiat volestrud
min ut augait, consequisci blandio nsenis cum qui
bla faccum nim isilla feum adit am, quat, volum
zzriusciduis aliquisse dolorem nulputet lum ipit

Isis nim zzri iu stincil luptat

tationsectem ex eu faccummy nulput am, core delit
etiril eriuscipit esed mod do odignim delin cuipit
velestrud dolorem do dolore commaodipisim vel

delit voloreet er amconse quamet am fustio con-
sectem ifissim ipis dunt velis nim ustrud minis a¢
veliquis nulla consequi blan

q
Quipsum sandre et luptatue tincili siscil do-
lenibh eugueriuscip et, venibh euguero elenisci ea
feummod dolore tic cumsand iameommodo con-
senibh exerostrud tat, vl ea augiat pracssim volore
vel ut i pratet, quam veros eu feu facilit nullam-
commy nullut prat. Nonullam dolum exeracsent ad
magna feuisi cumsan henim veriuscillam voloreet
Tor ad delendignim do et ut veliquipit autet adit,
quis ea con vulla feugait praessim zzriure dolore
catue exer ad doloreet ulla faceum zziure min el

incilla faccum zzrit, con ea faccum
od dolore tat. Ignim quametue dio eugue magna
feu faccu zzrilit vel ipsuscinil ut it sim eugiat

etue corer aliquis dolorperos aliquat wis aut lore

Baladas liricas

quatin velit ver susciniat
alis nullaor sum quisse magna feugiam etummy nos
digna con eliquat, velendit in henit wisl ute facl ul-
luptatis adiam venim dipis ca atue tem vlla feugait
Lor accum velesse quisim alit s

i bl o dolntic ionwta. Ol

wipr procs gt vim dlorper
it sertrad do diic

o augaiting eum. w/u.uiuul Sguai. Ut et Il sam-

omeeomere otipg vt o et el e commad t o ox et
it

opgu el <t

gl e e i ent i Fcilt come magna

Eldoiondom soinen i, oot do it i

cori b, e mogniom il am i cugait procres

ulprat, el st adiars e roendio s sesequi

wemmian vt co et magnafa t ol fogiom maliptor

comad sl et i lcredo nders autatum d oo

il et oty nomequimad.
i csent prasiquic adigna
g siliguisin hen:

qipiidint i adino
moditad st paced e dignis-

cuiionslr adit iquionad e Bl augian cufeisdca i To cequan acipus fimed
sent s uip
ip et i
i 2 it ol aute ot U auspatinii
e eni bl vel dleit quip frmsandio cugiamionsedelevit exenlt i v acin it con

ol e tt. U anapatinisi

exeslitin v acin eui ecom | guipicidunt gt adiames

it nihox crcp e dolore

it guis
delret il luat. Evnt inc-

ol i it x i

ulond st algustic

el ot tat. Uraupainii cidiidunt momequiimd dig-
vl racn i fieon it corem am cisomalor ads

e dignit, coren am
cusimolor adit iguismod 4
Jcumsan henit csros do ot

el il s idividunt
nonsquiimed dignt corem am

exres dut at venit, onamsan-
Joet i cliguat.Exen ncivici e i it it i
it sent s,

et il ligust, Exent incinii
blam augiam e fuis a il
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Crear una reticula para texto e imagenes

La mayoria de las reticulas se desa-
rrollan para acompanar tanto el texto
como las imagenes. En este caso,

el objetivo es desarrollar una reticula
para un libro que trata sobre los
principios del disefio.

La mayor parte de las imégenes
son cuadradas y muestran diversos
elementos gréficos (a la derecha).
Las imagenes se presentan de una
en una, o bien en secuencias de
cinco. El texto sirve como intro-
duccién y explicacién de las compo-
siciones.

El tamafio de la pagina es Bs

(176 x 250 mm), en horizontal.

Se establecen unos margenes
aproximados (en la pagina derecha),
y se compone un texto de muestra
para determinar el cuerpo del tipo,
la longitud de linea y el interlineado
(en este caso, todo el texto y los
pies de ilustracién tienen el mismo
cuerpo y el mismo interlineado;

las longitudes de linea varian).

S
S
N

<3

SN -

|

A

llustracion tipica




Pagina con margenes

Lorem ipsum dolor sit amet, consec-
tetuer adipiscing elit, sed diam
nonummy nibh euismod tincidunt ut
laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam,
quis nostrud exerci tation ullamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea
commodo consequat. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer adipiscing
elit, sed diam nonummy nibh euismod
tincidunt ut laoreet dolore magna ali-
quam erat volutpat.

Texto de muestra
Akzidenz Grotesk fina
8/10,25 x 11p, ai, mdb
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Se prueban diferentes tamafos para
las imégenes cuadradas dentro de
la pagina y empiezan a surgir ciertas
relaciones entre ellos. Un cuadrado
que tenga més o menos el mismo
tamafo que el area de texto ocupa
aproximadamente dos tercios de

la pagina. Tal como cabia esperar,
un cuadrado que tenga por altura

la mitad de la pagina tiene también,
mas 0 menos, un tercio de su
anchura. Y un cuadrado cuya altura
sea un cuarto de la pagina tendra
aproximadamente un sexto de su
anchura.

Estas sencillas disposiciones sugie-
ren de inmediato seis intervalos
horizontales a lo largo de la doble
pégina. También sugieren cuatro
intervalos verticales; sin embargo,
para determinar con exactitud dénde
ocurriran esos intervalos, necesita-
mos colocar el texto.

drilll
ARRRRRRR000 G




215

e
*//,,%o

[} T______'
I

C TN

- TI'
LI

O::__::

I




216

Lorem ipsum dolor sit amet, Consectetuer
dipiscing elit. Aliquam nibh. Integer eu
ibero nec leo posuere aliquam. Cum sociis
atoque penatibus et magnis dis parturient

ontes, nascetur ridiculus mus. Vivamus
itae ipsum at sem venenatis placerat.

Phasellus nibh. Proin diam. Donec interdum

isi id nisl. Lorem ipsum dolor sit amet,

Eonsectetuer adipiscing elit. Proin at arcu
ed nunc posuere lobortis. Suspendisse
ristique. Phasellus pellentesque, lectus vitae
mperdiet mollis, turpis elit ornare nioh, et
tingilla lorem tellus nec nunc. Duis blandit

Holor non urna. Ut nec metus non metus

Lilamcorper tincidunt. Sed molestie tempor

Elit. Donec feugiat neque a risus. Duis

fagna libero, pulvinar nec, tempor et, tinci-

unt non, felis. Etiam a dui. Curabitur purus
usto, ullamcorper ac, malesuada 3, ultricies

U, dolor. Nullam adipiscing sapien a nibh.

Proin vulputate augue. Mauris in ipsum vel
ugue hendrerit bibendum, Aliquam rhoncus
lacerat velit. Lorem ipsum dolor sit amet,

Eonsectetuer adipiscing elit. Vestibulum in

mauris. Vivamus libero libero, fringilla at,
empus nec, venenatis ey, eros. Sed iaculis

Elit ac nunc. Praesent arcu justo, mollis

u, consectetuer id, tempus ac, pede. Cras
uctus massa ac mi. Curabitur quis metus

fuis sapien luctus tristique. Donec tristique

ibendum massa. Quisque nisl tellus, feugiat

Eget, laoreet pharetra, malesuada pulvinar,

ugue. Aenean ut ligula vitae nulla euismod

pellentesque. Vivamus sit amet leo quis wisi

Jacinia semper. Aliquam at tortor non nunc
aucibus ultricies. Dus lacinia risus ac tortor
uctus vehicula. Morbi enim nibh, consequat
it amet, elementum eu, tincidunt eget,
elit. Aliquam tristique libero adipiscing mi.

Suspendisse malesuada vulputate dui

Cuando se coloca el texto, vemos
que los intervalos horizontales que
este sugiere no se corresponden
con los que indican las iméagenes.
Una respuesta obvia a esta discre-
pancia serfa alterar la longitud de
Iinea del texto, a fin de ajustarlo a
la estructura existente. No obstante,
cuando hemos decidido que las lon-
gitudes de linea que dictan las ima-
genes resultarian demasiado largas
o demasiado cortas para el texto,
necesitamos considerar una segun-
da respuesta al problema: alterar
los intervalos horizontales. En este
caso, si se modifica el nimero de
intervalos, que pasan de seis a doce,
se logra un formato que se adapta
tanto a la imagen como al texto.

Ya hemos decidido que las imége-
nes sugieren cuatro intervalos ver-
ticales. Nuestro texto, tal como esta
compuesto, nos permite entre treinta
y cuarenta lineas de texto por pagi-
na. Si establecemos nueve lineas de
texto por campo, obtendremos los
cuatro intervalos verticales que las
imagenes sugieren.




orem Tpsuni dolor sit amet, consectetuer
dipiscing el t. Aliquam nibh. Integer eu libero
hec leo posuere aliquam. Cum sociis natoque
enatibus et magnis dis parturien: montes,
ascetur ridiculus mus. Vivamus vtae ipsum
t sem venenatis placerat, Phasellus nibh.
Proin diam. Donec interdum wisi id nisl. Lorem
psum dolor sit amet, consectztuer adipiscing
Elit. Proin at arcu sed nunc posue-e lobortis.
Suspendisse tristique. Phasellus pellentesque,
ectus vitae imperdiet mollis, turpis elit ornare
hibh, et fringilla lorem tellus nec nunc. Duis
landit dolor non urna. Ut nec me:us non
etus ullamcorper tincidunt. Sed molestie
empor elit. Donec feugiat neque a risus
Duis magna libero, pulvinar nec, tempor et,
incidunt non, felis. Etiam a dui. Curabitur
purus justo, ullamcorper ac, malesuada a,
Litricies eu, dolor. Nullam adipiscing sapien a
pibh. Proin vulputate augue. Maur's in ipsum
el augue hendrerit bibendum, Aliquam
honcus placerat velit. Lorem ipsum dolor sit
met, consectetuer adipiscing elit Vestibulum
in mauris. Vivamus libero libero, fringilla at,
empus nec, venenatis eu, ergs. Szd iaculis
Elit ac nunc. Praesent arcu justo, mollis eu,
Consectetue- id, -empus ac, pede. Cras luctus
fassa ac mi, Curabitur quis metus quis sapien
Juctus tristique. Dionec tristique bibendum
assa. Quisque nis! tellus, feugiat eget,
aoreet pharetra, malesuada pulvinar, augue.
Aenean utligula vitae nulla evismod pellen-
esque. Vivamus sit amet leo quis wisi lacinia
emper. Aliquam at tortor non nurc faucibus
Litricies. Duis lacinia risus ac torter luctus
ehicula. Morbi enim nibh, consequat sit amet,
Elementum ey, tincidunt eget, velit, Aliquam
ristique libero adipiscing mi. Suspendisse
malesuada vulputate dui.
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orem Tpsur dolor sit amet, consectetuer
dipiscing elit. Aliquam nibh. Integer eu libero
ec leo posuere aliquam. Cum sociis natoque
enatibus et magnis dis parturient montes,
ascetur ridiculus mus. Vivamus vitae ipsum
t sem venenatis placerat, Phasellus nibh.
Proin diam. Donec interdum wisiid nisl. Lorem
psum dolor sit amet, consectetuer adipiscing
Elit. Proin at arcu sed nunc posuere lobortis.
Suspendisse tristique. Phasellus pellentesque,
ectus vitae imperdiet mollis, turpis elit ornare
ibh, et fringilla lorem tellus nec nunc. Duis
landit dolor non urna. Ut nec metus non
etus ullamcorper tincidunt. Sed molestie
empor elit. Donec feugiat neque a risus.
Duis magna libero, pulvinar nec, tempor et,
incidunt non, felis. Etiam a dui. Curabitur
purus justo, ullamcorper ac, malesuada a,
bitricies eu, dolor. Nullam adipiscing sapien a
pibh. Proin vulputate augue. Mauris in ipsum
el augue hendrerit bibendum, Aliquam
honcus placerat velit. Lorem jpsum dolor sit
met, consectetuer adipiscing elit. Vestibulum
n mauris. Vivamus libero libero, fringilla at,
empus nec, venenatis ey, eros. Sed iaculis
Elit ac nunc. Praesent arcu justo, mollis eu,
Eonsectetuer id, tempus ac, pede. Cras luctus
fassa ac mi. Curabitur quis metus quis sapien
uctus tristique. Donec tristique bibendum
assa. Quisque nis! tellus, feugiat eget,
aoreet pharetra, malesuada pulvinar, augue:
Aenean ut ligula vitae nulla evismod pellen-
esque. Vivamus sit amet leo quis wisi lacinia
emper. Aliquam at tortor non nunc faucibus
Litricies. Duis lacinia risus ac tortor luctus
ehicula. Morbi enim nibh, consequat sit amet,
Elementum ey, tincidunt eget, velit. Aliquam
ristique libero adipiscing mi. Suspendisse
malesuada vulputate dui.

Ajustar los espacios implica el mis-
mo proceso que el que se siguié en
el ejemplo anterior con el texto. Los
espacios verticales entre columnas
(arriba) guardan una proporcién de
1,5 a 2 veces el tamafio del texto (el
cuadratin). Los horizontales equiva-
len a una linea de interlineado.



orem Tpsum dolor sit amet, consectetuer
dipiscing elit. Aliquam nibh. Integer eu libero
ec leo posuere aliquam. Cum sociis natoque
enatibus et magnis dis parturient montes,
ascetur ridiculus mus. Vivamus vitae ipsum
t sem venenatis placerat, Phasellus nibh.
Proin diam. Donec interdum wisi id nisl. Lorem
psum dolor sit amet, consectetuer adipiscing
Elit. Proin at arcu sed nunc posuere lobortis.
d us pellente
ectus vitae imperdiet mollis, turpis elit ornare
ibh, et fringilla lorem tellus nec nunc. Duis
landit dolor non urna. Ut nec metus non
etus ullamcorper tincidunt. Sed molestie
empor elit, Donec feugiat neque  risus
Duis magna libero, pulvinar nec, tempor et,
incidunt non, felis. Etiam a dui. Curabitur
purus justo, ullamcorper ac, malesuada a,
bitricies eu, dolor. Nullam adipiscing sapien a
hibh. Proin vulputate augue. Maurls in ipsum

Suspen:

el augue hendrerit bibendum, Aliquam
honcus placerat velit. Lorem ipsum dolor sit
met, consectetuer adipiscing elit, Vestibulum
in mauris. Vivamus libero libero, fringilla at,
empus nec, venenatis eu, eros. Sed iaculis
elit ac nunc. Praesent arcu justo, mollis eu,
Eonsectetuer id, tempus ac, pede. Cras luctus
massa ac mi, Curabitur quis metus quis sapien
Juctus tristique. Donec tristique bibendum
massa. Quisque nisl tellus, feugiat eget
aoreet pharetra, malesuada pulvinar, augue.
Aenean ut ligula vitae nulla evismod pellen-
esque. Vivamus sit amet leo quis wisi lacinia
emper. Aliquam at tortor non nunc faucibus
ultricies. Duis lacinia risus ac tortor luctus
ehicula. Morbi enim nibh, consequat sit amet,
Elementum eu, tincidunt eget, velit. Aliquam
ristique libero adipiscing mi. Suspendisse
malesuada vulputate dui.

Grem psum dolor St amet,
dipiscing elit. Aliquam nibh. Integer eu libero
ec leo posuere aliquam. Cum sociis natogue
enatibus et magnis dis parturient montes,
ascetur ridiculus mus. Vivamus vitae ipsum
t sem venenatis placerat. Phasellus nibh.
Proin diam. Donec interdum wisi id nisl. Lorem
lpsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing
Elit. Proin at arcu sed nunc posuefe lobortis
Suspendisse tristique. Phasellus pellentesque,
lectus vitae imperdiet molls, turpis elit omare
ibh, et fringilla lorem tellus nec nunc. Duis
landit dolor non uma. Ut nec metus non
etus ullamcorper tincidunt. Sed molestie
fempor elit. Donec feugiat neque a risus.
Duis magna libero, pulvinar nec, tempor et,
incidunt non, fels Etiam a dui. Curabitur
urus justo, ullamcorper ac, malesuada a,
ltrcies eu, dolor. Nullam adipiscing sapien a
nibh. Proin vulputate augue. Mauris in ipsum
el augue hendrerit bibendum. Aliquam
honcus placerat velit. Lorem ipsum dolor sit
met, consectetuer adipiscing elit, Vestibulum
in mauris. Vivamus libero libero, fringila at,
lempus nec, venenatis eu, eros. Sed iaculs
it ac nunc. Praesent arcu justo, molls ev,
Fonsectetuer id, tempus ac, pede. Cras luctus
iassa ac mi, Curabitur quis metus quis sapien
Juctus tristique. Donec trstique bibendum
massa. Quisque nis! tellus, feugiat eget,
laoreet pharera, malesada pulvinar, augue.
Penean ut ligula vitae nulla euismod pellen-
lesque. Vivamus sit amet leo quis wisi lacinia
emper. Aliquam at tortor non nunc faucibus
Iticies. Duis lacinia isus ac tortor luctus
ehicula. Morbi enim nibh, consequat sit amet,
Elementum eu, tincidunt eget, velit. Aliquam
ristique libero adipiscing mi. Suspendisse
ralesuada vulputate du
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roportion studies

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
dipiscing ellt. Aliquam nibh. Integer eu libero
ec leo posuere aliquam. Cum sociis natoque
enatibus et magnis dis parturient montes
ascetur ridiculus mus. Vivamus vitae ipsum
it sem venenatis placerat. Phasellus nibh.
Proin diam. Donec interdum wisi id nisl. Lorem
psum dolor sit amet, consectstuer adipiscing
elit. Proin at arcu sed nunc posuere lobortis.
Suspendisse tristique. Phasellus pellentesque,
jectus vitae imperdiet mollis, turpis elit omare
ibh, et fringilla lorem tellus nec nunc. Duis
landit dolor non urna. Ut nec metus non
etus ullamcorper tincidunt. Sed molestie
empor elit. Donec feugiat neque a risus.
Duis magna libero, pulvinar nec, tempor et,
incidunt nor, felis. Etiam a dui. Curabitur
urus justo, ullamcorper ac, malesuada a,
ltricies eu, dolor. Nullam adipiscing sapien a
ibh. Proin vulputate augue. Maur s in ipsum
el augue hendrerit bibendum. Aliquam
honcus placerat velit. Lorem ipsum dolor sit
met, consectetuer adipiscing elit Vestibulum
n mauris. Vivamus libero libero, fringilla at,
empus nec, venenatis eu, eros. Sad iaculis
elit ac nunc.

Debe observarse que la reticula y las
imagenes, tal como se las ha coloca-
do, no coinciden del todo. Las iméa-
genes tienden a no llegar al borde
inferior de los campos. Esta aparen-
te discrepancia resulta un ejemplo
perfecto para comprender la nocién
de las esquinas activas y pasivas
que tienen las reticulas. No es nece-
sario que las ilustraciones llenen por
completo cada uno de los campos.

Proportion studies.

Lotem ipsum dolor sit amet, consecteluer

ing it Aliquam nibh, Integer eu lbero.
posuere aliquam,. Cum socifs natoque
allous et magnis dis parturient mont

tae imperdiet mol
nibh, et fringilla lorem tellus nec nunc. Duis
blandit dolor non urna. Ut nec metus non
metus ulamcorper tincidunt. Sed molestie
tempor el Donec feugiat neque a risus.
Duis magna libero, pulinar e, fempor et
tincidunt non, felis. Etiam a dui. i

ada,
piscing sapien a
pulate augue. Mauris i ipsum
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Compression znd extraction

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
dipiscing ellt. Aliquam nibh. Integer eu libero
ec leo posuere aliquam. Cum sociis natoque
enatibus et magnis dis parturient montes
ascetur ridiculus mus. Vivamus vitae ipsum
it sem venenatis placerat Phasellus nibh.
Proin diam. Donec interdum wisi id nisl. Lorem
psum dolor sit amet, consectstuer adipiscing
elit. Proin at arcu sed nunc posuere lobortis.
Suspendisse tristique. Phasellus pellentesque,
jectus vitae imperdiet mollis, turpis elit omare
ibh, et fringilla lorem tellus nec nunc. Duis
landit dolor non urna. Ut nec metus non
etus ullamcorper tincidunt. Sed molestie
empor elit. Donec feugiat neque a risus.
Duis magna libero, pulvinar nec, tempor et,
incidunt nor, felis. Etiam a dui. Curabitur
urus justo, ullamcorper ac, malesuada a,
ltricies eu, dolor. Nullam adipiscing sapien a
ibh. Proin vulputate augue. Maur s in ipsum
el augue hendrerit bibendum. Aliquam
honcus placerat velit. Lorem ipsum dolor sit
met, consectetuer adipiscing elit Vestibulum
n mauris. Vivamus libero libero, fringilla at,
empus nec, venenatis eu, eros. Sed iaculis
elit ac nunc.

Nec leo posuere aliquam. Cum
sociis natoque penatibus et
magnis dis parturient montes,
nascetur ridiculus mus.
Vivamus vitae ipsum at sem
venenatias placerat. Phasellus
nibh. Proin diam. Donec inter-
dum wisi id nisl. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit. Proin at arcu

En este caso se ha aplicado la reti-
cula. Obsérvese que la ubicacién de
los folios activa el eje horizontal que
menos se utiliza.

Compression and extraction

Lotem ipsum dolor sit amet, consecteluer
ing et Aliquam nibh, Integer eu libero
c atog

o
lectus vitae imperdit mol
nibh, et ringill lorem
blan

une. Duis
dolor non urna. Ut nec metus non
famcorper tincdunt. Sed molestie

Duis magna libero, put

tincidunt non, felis. Etiam a dui Curabit
o, ulamcorper ac, malesuada 2,

. dolor. Nullam adipscing sapien a

Ulputate augue. Mauris in psum

P ert bibendum, Aliguam
thoncus placerat velt. Lorem ipsum dolor i

amet,consectetuer adipiscing el Vestibulum
in mauris. Vivamus ibera iero, ringila at,

Nec eo posuere sliquam. Cum

adipscing ot Proin at arcu
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Contrast studies

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer
dipiscing ellt. Aliquam nibh. Integer eu libero
ec leo posuere aliquam. Cum sociis natoque
enatibus et magnis dis parturient montes
ascetur ridiculus mus. Vivamus vitae ipsum

it sem venenatis placerat Phasellus nibh.

Proin diam. Donec interdum wisi id nisl. Lorem
psum dolor sit amet, consectstuer adipiscing

elit. Proin at arcu sed nunc posuere lobortis.

Suspendisse tristique. Phasellus pellentesque,

124 [ectus vitae imperdiet molls, turpis elit omare
ibh, et fringilla lorem tellus nec nunc. Duis
landit dolor non urna. Ut nec metus non
etus ullamcorper tincidunt. Sed molestie

empor elit. Donec feugiat neque a risus.

Duis magna libero, pulvinar nec, tempor et,

incidunt non, felis. Etiam a dui. Curabitur

urus justo, ullamcorper ac, malesuada a,
ltricies eu, dolor. Nullam adipiscing sapien a
ibh. Proin vulputate augue. Maur s in ipsum
el augue hendrerit bibendum. Aliquam

honcus placerat velit. Lorem ipsum dolor sit
met, consectetuer adipiscing elit Vestibulum

n mauris. Vivamus libero libero, fringilla at,

empus nec, venenatis ey, eros. S=d iaculis

elit ac nunc.
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2.2

Y -

|

La ubicacién de la identificacion
‘2.1 etc.) para las imagenes, en la
segunda de las dobles péginas

que se muestran arriba, demuestra
cuéando resulta apropiado romper las
reglas: los nimeros se alinean a sus
campos por la parte inferior. Si se
situasen en la parte superior de sus
campos respectivos, su relacién con
las ilustraciones se perderfa. La
claridad de significado y la facilidad
de la lectura siempre triunfa sobre
las limitaciones formales que trae
consigo el uso de reticulas.

Contrast studies.

Lotem ipsum dolor sit amet, consectetuer
adipiscing el Aliquam nibh. Integer eu bero
e o posuere aliquam. Cum socis natoque
penalious et magnis dis partuient montes,

ats placerat
Donec interdum

ipsum dolor st amet, co
et Proin at arcu sed nu

tincidunt non, felis. Etiam a dui. C
ulamcorper ac, malesuada 2
dolor. Nullam adipiscing sapien a.

N

|
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Nec leo posuere aliquam. Cum Nec leo posuere aliquam. Cum Nec leo posuere aliquam. Cum

sociis natoque penatibus et
magnis dis parturient montes,
nascetur ridiculus mus.
Vivamus vitae ipsum at sem
venenatias placerat. Phasellus

sociis natoque penatibus et sociis natogue penatibus et

magnis dis parturient montes,
nascetur ridiculus mus.
Vivamus vitae ipsum at sem
venenatias placerat. Phasellus
nibh. Proin diam. Donec inter-

magnis dis parturient montes,
nascetur ridiculus mus.
Vivamus vitae ipsum at sem
venenatias placerat. Phasellus
nibh. Proin diam. Donec inter-

nibh. Proin diam. Donec inter-
dum wisi id nisl. Lorem ipsum dum wisi id nisl. Lorem ipsum dum wisi id nisl. Lorem ipsum
dolor sit amet, consectetuer dolor sit amet, consectetuer dolor sit amet, consectetuer
adipiscing elit. Proin at arcu adipiscing elit. Proin at arcu adipiscing elit, Proin at arcu

Al mismo tiempo, al colocar la identi-
ficacién en la parte inferior de un
campo se refuerza la estructura de
la pagina —la impresién de que la
reticula la ordena—, incluso aunque

su colocacién especifica vaya contra
uno de los requisitos que, aparente- -
mente, impone la reticula. an
=
=
= =
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Una vez establecidas todas las
relaciones principales entre textos

e imdgenes, la reticula constituye
ahora un auténtico sistema: la légica
de la presentacién. La posicién en
la pagina es ahora una expresién de
jerarquia y significado, no solo una
opcién estética.
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Conclusiones

Maés que intentar de resumir las
paginas precedentes, quisiera
dejaros tres recomendaciones:

Ve despacio

Mi colega y buena amiga Nina Pat-
tek dice que el proceso de disefio
—cémo llegamos desde la idea hasta
el producto final— consiste en una
serie de ‘respuestas meditadas a la
observacion directa”. Este proceso
exige que hagamos la Unica cosa
contra la que conspiran nuestros
magnificos avances tecnoldgicos:
tomarnos nuestro tiempo. Traba-
jar en un ordenador es tan f&cil

y el software es tan potente que
los resultados parecen lograrse

sin esfuerzo y ser inevitables. Y a
muchos de quienes se inician en la
tipografia el objeto que va evolucio-
nando en su pantalla puede pare-
cerles acabado cuando en realidad
dista mucho de estarlo.

Una parte crucial de este ir despacio
consiste en que imprimamos el tra-
bajo que vamos realizando a lo largo
del proceso, no solo cuando cree-
mos haber terminado. Esto nos per-
mite apreciar el trabajo desde fuera,
nos brinda la posibilidad de verlo tal
como es, no necesariamente como
deseariamos que fuese. También

nos proporciona tiempo para pen-
sar en lo que estamos haciendo. El
tiempo es algo esencial para trabajar
bien.

Ten cuidado con la “creatividad”
El artista estadounidense Chuck
Close dijo una vez: “la inspiracién

es para amateurs”. La cuestién

es que los profesionales trabajan,
conocen los principios, dominan el
oficio y comprenden el proceso y se
implican en él. Los amateurs pueden
albergar ciertas fantasias acerca de
ese momento creativo que a todos
nos ha sobrevenido a las tres de la
madrugada y que nos saca de un
salto de la cama. Los profesionales
saben que la verdadera inspiracién,
la verdadera innovacién, surge Unica-
mente de un proceso deliberado.

Mantén los ojos abiertos

Esta obra es solo un punto de par-
tida. Os animo a consultar la biblio-
grafia para aprender lo que otros
autores tienen que decir y ensefar
acerca de la tipograffa. Y, ademds
de eso, mirad alrededor. Cada vez
que percibimos lenguaje a través
de la mirada, estamos viendo un
texto compuesto. Pon a prueba lo
que tu harfas frente a lo que hacen
otros y aprende a articular esas
diferencias. Lleva contigo un cua-
derno y anota todas tus observa-
ciones. Incluye alli tus ejemplos.

Y aprovecha cualquier oportunidad,
por muy humilde que sea, para
poner texto sobre el papel. Espero
que este libro fomente la exploracién
continuada de un oficio que es exi-
gente y dindmico. Con suerte, servira
de estimulo para un proceso que
conduzca a integrar la tipograffa en
vuestra vida profesional.
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indice de términos

A titular 132, 134, 135

Adobe Systems, Inc. 46
Caslon g, 31, 96, 204,
207
Garamond 26, 27, 28,
72, 97, 148, 150, 152,
154,193

agradecimientos 123

Aicher, Otl 47

Akzidenz Grotesk 9, 41, 50,
64-69, 80, 188, 213

Alcuino de York 19, 20

alfabetos antiguos 16-17

alineacién cruzada
144-145, 203, 207, 208

alineados, numerales 6

American Type Founders
36

ancha, tipografia 8, 62, 81

anchura de linea 100-103,
118, 149, 205, 206

anexos 123

anteportada véase
portadilla

Antique 38

apéndices 123

4pice 2

apofige 3

apostrofos 131

ardbigos, numerales 19

Architype Renner 43

area de texto véase texto,
péginas de

Aries 42

Arrighi, Ludovico degli 25

ascendentes 2, 105

asta 4

asteriscos 153

Avenir 44

B, titular 132, 133, 134

bandera derecha/
izquierda 94, 118, 151,
178

banderas tipogréficas
170-176, 194

barra trasversal 3

base, linea de 2

Baskerville 12, 32, 49, 52,
59, 170
véase también
Monotype Corporation

Baskerville, John 32, 34

batarde 20, 26

Bauer Bodoni véase

Bodoni

Bauer, fundicién 35, 43

Bauhaus 40

Bell 49

Bembo 12, 13, 25, 32, 48,
96

Benton, Morris Fuller 36,
173

Berthold, fundicién de
tipos 41

Biblia de Gutenberg 20

bibliografia 123

Bifur 14

Bodoni 8, 12, 49
Bauer Bodoni 13, 34,
35, 97 172
Old Face Medium 9
Poster Bodoni 173

Bodoni, Giambattista 34,
172

brazo 2

Broadway 14

Browning, Robert viii

Brush Script 14

Bulmer 49

C, titular 132, 133, 134, 135
caja alta
letras de 5, 16, 93
numerales de 6, 11, 157
caja baja
letras de 5, 18, 19, 93
numerales de 6, 11
calderén 124
Caledonia 49
campos 180, 182, 184
capitular inicial 118
Carlomagno 19, 20
carolingias, mindsculas 19,
20, 48
Carter, Matthew 46
Caslon 12, 30, 48
véase también Adobe
Caslon
Caslon, William 30
Caslon, William, IV 36,
38, 50
cedilla 5
centrado, texto 94, 95,
18
Century 49
cero 19
chinos, caracteres 88
Civilité 26
Clarendon 38, 49, 61

clasificacién de los tipos
48-50

Cloister Black 48

Close, Chuck 226

Cobden-Sanderson,
T. J. 40

cédices 18

cola 3

Colines, Simon de 26

colofén 123

color, textos de 80-87,
196-199
para destacar texto
126, 127, 161

columnas, organizacion
por 138-143, 180, 194

comillas 131

comillas sencillas/dobles
131

Commercial Pi 7

compositivos, requisitos
104-105

comprimidas/condensa-
das, fuentes 8, 62, 80

contraforma/contrapun-
z6n 3, 57-61, 71, 151,
170, 194

contraportada 122, 123

contraste, uso del 62-63,
85, 87, 170

Cooper Black 14

Courier 99

créditos, pagina de 123

cuadrados, remates 38,
49

cuadratin 3

cuarto (formato de papel)
110

cuello 4

cursiva romana 18

cursivas 6, 8, 24, 25, 48,
62, 76, 81, 126, 152
en subtitulos 134, 153
“falsas” u oblicuas 6

Dante 48

Monotype Dante 26
Deberny & Peignot,

fundicién 44
dedicatoria 123
descendentes 2, 3, 105
destacar texto 126-130
Didot 49, 193 véase

también Linotype Didot
Didot, Firmin 34

digital, tipograffa 37, 46,
162

Dijck, Christoffel van 28

dingbats (ornamentos) 7

doble arco 4

dobles péginas 142

dos tintas, cartel a 196-197

Dwiggins, W. A. 40

egipcia, tipografia 36, 38

egipcios, remates 39

Elzevir, familia 28

epigrafe 123

escala 77, 79
y color 86, 87
y estructura 78

espaciado entre letras
90, 93

espaciado entre lineas 149
en informacién
tabulada 157-161

espacios entre columnas
128, 151, 180, 182, 185,
189, 198, 202, 203, 208,
218

espécimen tipografico 30,
168-169

espoldn 4

esquinas activas 184, 203,
220

Estienne, Henri y Robert
26

estilo antiguo, tipografias
de 6, 48, 49

etrusco, alfabeto 16, 17

extranegra, tipografia 8

Fell, Bishop John 28

fenicio, alfabeto 16, 17

Fibonacci, secuencia
108-109, 188

Figgins, Vincent 36, 38

filetes horizontales 159-161

fina, tipografia 8

finales, paginas 122, 123

floritura 4

folio (formato de papel) 110

folios 115, 118, 180, 187, 2009,
210, 211, 221

forma y contraforma 57-61

formatear texto 94-95

formatos, establecer 149,
155

fotocomposicién 37, 44

Foundry, The 43



Fournier, familia 34

fracciones, componer 149

Franklin Gothic 50

Frutiger 44, 50

Frutiger, Adrian 39, 44

fuentes 5-7

Fust, Johann 20

Futura 12, 13, 43, 50
Futura Black 14
Futura Book 9, 98

gancho 4
Garamond 12, 27, 48
véase también Adobe
Garamond
Garamond, Claude 26
Gill Sans 9, 12, 42, 50
Gill, Eric 13, 42, 175
glosario 123
Glypha 39, 44
Gothic
News Gothic 50
Trade Gothic 50
gética de forma 20, 21, 48
gética, tipografia 36
Goudy Text 14, 48
Goudy, Frederick W. 40
Grandjean, Philippe 32
Granjon, Robert 26, 27
griego, alfabeto 16, 17
Griffo, Francesco 24, 25
grotesca, tipograffa 50
“grotesque” 36
Grotesque Black 9
Gutenberg, Johann 20

Haettenschweiler 14

Helvetica 13, 50, 54, 99
Helvetica Black 58
Helvetica Neue 44

Highsmith, Cyrus x

Hobo 14

Holl, Louis 35, 172
véase también
contraste

hombro 4

horarios, composicién de
156-161

horcadura 3

huérfanas, lineas 136

impar, pagina 114, 118
indice 122, 123

indice alfabético 123
iniciales, paginas 122, 123

interlineado 10, 105, 118,
184, 185, 202, 207
y anchura de linea
100-103

introduccién 123

1SO, sistema 113

Ives, Norman 60

Jannon, Jean 27
Janson, Anton 29
Janson/Janson Text 10,
12, 48, 71, 97, 100-103,
105, 118, 126, 127,
162-167, 193
véase también
Linotype Janson
Jenson 48
Jenson, Nicholas 22, 23
jerarquias, establecer
146-148, 188-191,
196-197, 210, 224
en negrita 158, 159
subtitulos 134-135
Joanna 42
Johnston, Edward 42
Jost, Heinrich 172
justificado, texto 94, 95

Kaufmann 14
Kelmscott Press 38
kerning 90

Kis, Nicholas 29
Kuenstler Script 49, 72

lagrima 3
Lawson, Alexander 48
lectura, texto para 14, 114
legibilidad 117
letras 2-4
anchura de caracter 11
comprender las 52-55
escritas en vertical 88
ligaduras 4, 5, 149
Linotype
Didot, 34, 60, 72, 76
Glypha 39
Janson 28, 29
listas véase informacion
tabulada
Lohse, Richard 40

Majoor, Martin 47
mancha de texto véase
texto, paginas de

Manuzio, Aldo 24

maquetacion de texto
16-118
en columnas 138-143
véase también
sistemas de reticulas
maquina de escribir 99
margenes 114, 116, 180, 183,
200, 202, 213
marginales, textos 204,
209
mayusculas 5, 19
capitales cuadradas 18
capitales rusticas 18
lapidarias 17
versalitas b, 6, 134
media, linea 2
medir la tipografia 10-11
memorias financieras
véase informacién
tabulada
Memphis 39, 49
mensaje bésico 76
Meta 50, 174
Meta Book 120
Meta Normal 9
Meta Plus Normal 98
meteoroldgicas, tablas
véase informacion
tabulada
mindsculas 19, 20
Mistral 14, 49, 73
moderna, tipograffa 49
modulacion 4
Moholy-Nagy, Lészlé 40
Monotype Corporation
25,175
Baskerville 5, 6, 7,
33,97
Dante 26
Morison, Stanley 25, 33,
40
Morris, William 38
muestrario tipogréfico 162
Muller-Brockmann, Josef
40

negativo, texto en 128
“negra’, tipografia 8
negrita 8, 36, 126, 127
para destacar texto
76,79
para indicar jerarquia
158, 159
para subtitulos 132,
133, 135

Neuberg, Hans 40

New Graphic 40

News Gothic 50

notas al pie 123

numerales 6, 11, 19, 149
véase también
informacion tabulada

oblicuas 6

octavo (formato de papel)
110

ojal 4

Onyx 14, 171

Open Type 11

Optima 50

oreja 3

Ostwald, Wilhelm 113

Oxford University Press
28

p véase picas

paginas
numeracién véase
folios
par/impar 114
tamanos 110, 118

palabras clave, destacar
76-77

Palatino 48

palo seco, fuentes de 36,
40, 41, 42, 43, 47, 50,
54-55, 63, 120

Pannartz, Arnold 22, 23

panza 3

papel 18
tamanos
estadounidenses
10-112
tamafios europeos 113

papiro 17

par, pagina 114

pérrafos 124-125
lineas de blanco entre
149

pasivas, esquinas 184, 220

Pattek, Nina 226

Peignot 14

pergamino 18

Perpetua 42, 175

picas 10

pico 3

pie de ilustracién 203
alineacién cruzada
144

Plantin, Christophe 28
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230

Plantin-Moretus, familia
28

Playbill 14

pluma de cafa 18

portada 122

portada 122, 123
reticula para 188-193

portadilla 122, 123

Powell, Gerry 171

prefacio 123

prensas de impresion
20

prélogo 123

puntos (unidad de
medida) 10

puntuacion 7, 19

Rand, Paul viii

recetas, componer 146-155

redonda, tipografia en
8, 81

remates 4, 63
cuadrados 38, 49
curviformes 38
egipcios 39
véase también palo
seco, fuentes de

Renner, Paul 43

reticulas, sistemas de 176,
178, 179, 181
componentes 180-187
en formatos grandes
194
para establecer
jerarquias 196-197
para texto 200-211
para texto e imagenes
212-225
sencillas 188-193
y composiciones
complejas 194

ritmo visual 176

Rockwell 49

Rogers, Bruce 40

romano, alfabeto 16, 17,
18, 62

romanos, numerales 19

Rotis, familia de tipos
47, 50

rotunda 20

Ruegg, Rudi 62

Runic 14

sangrar texto 118, 128, 129
en parrafos 125

sangria francesa 125, 130,
131,163
Scala 50
Schoffer, Peter 20, 22
script, tipografia 49
seccién aurea 106-107,
108, 110, 116
seminegra, tipograffa 8, 9
sentido, comprender el
de las oraciones 70-79
de las palabras 64-69
Serifa 12, 13, 44, 49, 98
simulado, texto 124
sintaxis, examinar la 74-75
Slimbach, Robert 27
Snell Roundhand 49
sobreimpreso, texto 129
Spiekermann, Erik 41,
47,174
Spira, Johannes da 22
Stempel Foundry 29, 39
Stone 50
Stone, Sumner 46, 47
subtitulos 132-133, 153,
209
jerarquia de 134-135
Sweynheym, Conrad 22,
23
Syntax 50

tablas véase informacion
tabulada

tabulada, informacién
156-161

Tagliente, Giovantonio 25

terminal 4

texto, cifras de 6

texto, paginas de 114-115,
180, 182

Textura 20

texturas (tipograficas)
96-98

Thorne, Robert 36

tide delafn g

Times Roman 49, 99

tipo, tamano del véase
medir la tipografia

tipos 8-9
clasificacion de los
48-50
comparar los 12-13
y legibilidad 93, 95,
100, 117
idoneidad de 96-98
para texto 8

y legibilidad 93, 95,
100, 117

titular 132, 203
alineacion cruzada
1447145
textos marginales 209
véase también titulo

titular secundario véase
subtitulo

titulares, fuentes para 14,
37,73, 91,189

titulillos 115, 121, 186, 209
al pie 115, 186, 209
en el margen 115, 186

titulos 153 véase también
titulares

topos 131

Tory, Geofroy 26

Tournes, Jean de 26

tracking 90-92

Trade Gothic 50

Trajan 73

transicion, tipos de 49

travesano 3

trazo 2

Ts'ai Lun 18

Twombly, Carol 31

unciales/semiunciales 19

Univers 6, 10, 12, 44-45,
46, 50, 52, 54, 72, 76,
91, 98, 126, 127, 157,
167-168
Thin Ultra
Condensed 9

Universal News 7

uha 2

Updike, Daniel Berkeley
40

versalitas, subtitulos en
134

vertical, texto en 88

vértice 2

vitela 18

viudas, lineas 136

Vivarelli, Carlo 40

Voskens, Dirk y
Bartholomew 28

Walbaum 49

Warde, Beatrice 40

Wolf, Rudolf 39

x, altura de 2, 96
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